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INTRODUZIONE

INTRODUZIONE

1. Piano dell'opera e criteri metodologici

L'oggetto di questo lavoro ¢ 1'analisi interna del poema epico arcaico noto col titolo
di Canti ciprii. In questo lavoro l'attenzione ¢ stata fortemente concentrata sulla natura
particolare del poema e finalizzata alla definizione delle sue peculiari caratteristiche.
Tale impostazione mira a dare una precisa risposta ad alcuni orientamenti della critica
riguardo il Ciclo epico. Per molto tempo, infatti, secondo un atteggiamento risalente alla
filologia antica, lo studio del Ciclo ¢ stato funzionale alla mera illustrazione del mondo
omerico. La tendenza neoanalitica, che pure ha ribadito con forza (¢ a mio parere
correttamente) l'indipendenza genetica del Ciclo, ha comunque avuto come centro di
interesse sostanziale Omero, in particolare 1'//iade, che gli studi dedicati ai poemi ciclici
hanno in questo modo continuato ad illustrare. Assegnare tale ruolo a queste opere, che
offrono occasioni di ricerca importanti, appare tuttavia riduttivo, in quanto Omero non
costituisce l'epica arcaica in tutti 1 suoi aspetti, € se anzi si accetta l'idea che ne sia una
manifestazione eccezionale, non si ha che il Ciclo per arrivare alla conoscenza dei
fondamenti piu comuni e diffusi della tradizione troiana, che paradossalmente sono cio
che ¢ rimasto piu a lungo nell'oscurita.

L'impostazione del mio lavoro ha seguito alcune recenti tendenze che hanno fatto
seguito alla pubblicazione, tra la fine degli anni Ottanta e l'ultimo decennio, di tre
importanti edizioni dei poeti epici greci, le edizioni Bernabé, Davies e West (I'edizione
neogreca dei Cypria di Xydas, poco usata, ¢ invece gia del 1979). Tali edizioni hanno
stimolato il sorgere di iniziative importanti, come gli studi di Jonathan Burgess (la cui
visione del Ciclo ¢ stata spesso molto rilevante per il presente lavoro), il progetto
“Kyklos” del Center for Hellenic Studies e il recentissimo commento di M. L. West
(2013). La tendenza ¢ quindi quella di rivolgersi allo studio del Ciclo di per sé, come
fenomeno della cultura greca arcaica dalla riscoperta importanza. Tutti gli editori sono
inoltre autori di monografie o commenti sul Ciclo, fatto che di per sé, pur nella presenza
di diverse impostazioni, tradisce nella forma editoriale stessa il ribaltamento di visione
rispetto alle impostazioni di precedenti studi ed edizioni, che fino ad oltre la meta del
secolo scorso si presentavano in forma di appendice agli studi omerici o nell'indistinto
raggruppamento dell'epica non omerica.

La concentrazione su un solo poema del Ciclo (finora sperimentata dal solo Xydas
nella gia citata edizione con commento dei Cypria edita del '79), dal mio punto di vista,
pud considerarsi un ulteriore passo avanti in tale tendenza, in grado di ribadire il
concetto di autonomia dei singoli poemi ciclici, che si rafforza accettando, come nel
mio caso, l'ipotesi gia formulata che la manifattura del cosiddetto Ciclo epico sia frutto
di un consistente intervento dell'ecdotica antica (forse in parte della filologia
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alessandrina), che giustapponendo opere poetiche diverse e in alcuni casi eterogenee ha
causato una visione appiattita e una concezione in parte illusoria e semplicistica dei
rapporti tra questi poemi, la cui rispettiva indipendenza ¢ del resto un assunto che ¢
stato, seppure piu che altro in maniera incidentale, piu volte sottolineato nei vari studi.

Detto cio, 1 dati contestuali e 1 caratteri dell'epica arcaica (e in alcuni casi anche gli
indizi sulla ricezione del poema nelle epoche successive) sono stati fondamentali per la
comprensione dell'opera; soprattutto i principi generali della composizione orale,
individuati a partire dagli studi americani della prima meta del secolo scorso e
raramente applicati al Ciclo, hanno permesso di illuminare sia i dati linguistici e stilistici
che gli elementi contenutistici del poema, aiutando a comprenderne la natura. Tuttavia ¢
stata evitata l'applicazione deduttiva di taluni principi, che sarebbe stata in molti casi
fuorviante, mirando piuttosto, al contrario, a fornire dati per una valutazione generale
del fenomeno dell'epica arcaica. Tra i poemi del Ciclo i Cypria hanno, da alcuni punti di
vista, una certa preminenza, per la materia trattata, per interesse mitologico e
narratologico, per lunghezza e per conservazione (misera, ma comunque
considerevolmente pitu abbondante rispetto agli altri poemi troiani frammentari); inoltre
si tratta del poema che, tra quelli troiani, piu si allontana, sotto vari aspetti, dai poemi
omerici, ed ¢ per questo che il suo studio pud dare un contributo fondamentale alla
comprensione di un certo settore dell'epica arcaica, che come si ¢ detto sicuramente non
va sottovalutato. Tuttavia, al di 1a di determinati elementi caratteristici che sono emersi
dall'attenzione particolare sui Cypria e che saranno indicati con le dovute prudenze
come spunti di possibili proposte interpretative del “fenomeno ciclico” o della
“questione ciclica”, anche far dipendere delle definizioni generali dallo studio di un solo
poema sarebbe inadeguato, scadendo inevitabilmente in impropri postulati deduttivi. La
concentrazione in questo lavoro su uno dei poemi implica quindi che i caratteri generali
del Ciclo come fenomeno caratterizzante del mondo poetico arcaico siano, laddove non
rilevanti per la comprensione stessa del poema o ad essa comunque connessi, trascurati
come oggetto primario di ricerca.

I risultati concreti sul poema sono stati relazionati ad alcune particolari tendenze
sorte a riguardo negli ultimi anni. La prima ¢ senza dubbio quella di una datazione piu
alta dei frammenti a partire da criteri linguistici (cf. I, §1); un'altra ¢ stata quella di
individuare la presenza di diverse versioni del poema (cf. II, § 2.1 e passim). Entrambe
sono state oggetto di riflessione in questa tesi, € sono state considerate in alcuni punti
come aspetti di una medesima questione.

La lingua e il testo del poema sono stati studiati nella parte I, dedicata quindi alle
citazioni non parafrasate di brani dell'opera da parte della tradizione indiretta. La
fisionomia linguistica ¢ stata oggetto di uno studio in primo luogo descrittivo,
esaminando i1 fenomeni linguistici secondo le varie categorie grammaticali (fonetica,
morfologia e lessico), e discutendo soprattutto gli ipotetici termini post quem linguistici
individuati da una parte della critica (I, §1). Per privilegiare un'ottica di insieme sulla
fisionomia linguistica del poema in I, §1 i1 fenomeni linguistici sono stati trattati
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indipendentemente dall'analisi e dalla particolarita dei singoli frammenti. Piuttosto che
proporre una datazione assoluta, 1'analisi ha privilegiato il tentativo di una collocazione
dei frammenti in relazione ai dati linguistici dei poemi omerici e non omerici. E stato
possibile notare che la lingua dei frammenti prosegue in molti casi un'ideale linea
cronologica Iliade-Odissea-Cypria senza la soluzione di continuita che un tempo si
presumeva (in certa misura pregiudizialmente), e che il poema ¢ ben integrato nel
contesto dell'epica arcaica, con particolari punti di vicinanza all'epica non omerica. La
datazione del poema ¢ stata dunque affrontata in questa parte soprattutto su base
linguistica, pur essendo a volte disponibili altre vie integrative, come le raffigurazioni
vascolari, che com'¢ noto sono di grande importanza nella questione ciclica, ma che
vanno relazionate con prudenza ai criteri di datazione esterna, data la possibilita che la
forma trasmessa del poema costituisca una fissazione che poteva aver avuto alle spalle
una lunga circolazione orale, e considerando che non sempre le raffigurazioni pittoriche
sono relazionabili alla singola manifestazione poetica piu che al mito in sé. Interessante
sono risultati anche, nella parte II e nell'dppendice, alcuni rilievi sulla
rifunzionalizzazione di alcuni motivi tradizionali nei Cypria e in Omero, che tuttavia ¢
spesso arduo relazionare a criteri cronologici assoluti o relativi.

Alla ricognizione linguistica generale segue quindi un'analisi dei singoli frammenti
(I, §2), con commento stilistico e filologico. La sintassi del poema, che ¢ da mettere in
relazione con lo stile cumulativo e paratattico tipico della composizione orale, ¢ stata
esaminata in questa parte, cosi come le strutture orali e le figure foniche individuabili
nei frammenti. In questa parte ogni paragrafo ¢ dedicato a un frammento ed ¢ diviso in
due sezioni: la prima ¢ dedicata a stile sintassi € composizione, la seconda al commento
filologico.

In seguito si € tornati ad una impostazione riassuntiva e generale al fine di esaminare
la formularita del poema (I, §3), che dipende in alcuni casi da fattori stilistici,
cronologici e compositivi € che ha permesso di apprezzare il carattere tradizionale della
dizione dei Cypria e il contesto ambientale e tipologico dell'opera, che si rivela
decisamente legato a una composizione di tipo formulare. In particolare ¢ stato possibile
osservare una doppia natura del poema, che se ¢ legato a molte formule dell'epica non
omerica (Esiodo e gli /nni), non pud non risentire di una tradizione propriamente
narrativa legata alla saga troiana che ha naturalmente i poemi omerici come esponenti
oggi pitl noti. E stata esaminata nel dettaglio, estendendo lo studio alla formularita
omerica, esiodea e degli /nni, una particolare famiglia di formule che conta due casi
interessanti nei frammenti Cypria, ovvero le formule dedicate all'Oceano.

Sia 1 rilievi linguistici che 1 rilievi formulari hanno permesso di constatare una
sostanziale differenza tra il fr. 1 Bernab¢ e tutti gli altri. Il discorso su questo frammento
prosegue nella parte II, dove si ¢ evidenziata anche da un punto di vista tematico la
natura posticcia di tale brano. Cio conduce a una differente valutazione della genesi e
delle caratteristiche della tradizione della guerra di Troia. In I, §4 ¢ stata esaminata la
metrica del poema, che pare confermare, pur nell'esiguita degli elementi a disposizione,
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il carattere orale del poema, o perlomeno le sue relazioni con I'epica greca.

Poiché ¢ prassi che il poema venga principalmente utilizzato per 1'analisi di singoli
episodi alla ricerca di questa o quella tradizione, la seconda parte del lavoro ¢ stata
principalmente dedicata all'analisi della trama dell'opera nella sua generalita, elemento
quasi totalmente ignorato dalla critica e che permette di risalire a modalita poetiche
dell'epica ancora inesplorate e inesplorabili in poemi che, come 1'/liade, producono la
propria unita, secondo la definizione aristotelica, concentrando la narrazione su un
episodio unitario. In primo luogo sono stati esaminati i testi di Proclo e dello Ps.
Apollodoro e i differenti scopi e modalita di questi autori nel riferire la trama dei
Cypria, da cui non di rado dipendono nuove proposte di ricostruzione (II, §1.1). In
secondo luogo il poema ¢ stato esaminato secondo criteri narratologici (II, §1.2),
facendo uso, oltre che della dottrina narratologica di per s¢, dei recenti contributi che
hanno provveduto ad applicarla ai poemi epici maggiori (Richardson, De Jong, Niinlist
etc.). Elemento fondante di questa sezione dello studio ¢ la visione del poema come
opera fortemente unitaria e fortemente strutturata, cio che nega nel modo piu assoluto
una visione “analitica” dei Cypria che pure studiosi autorevoli hanno talora e anche di
recente sostenuto. Si ¢ dato quindi spazio al rilievo della coerenza interna, strutturale e
narrativa, del poema (II, §1.2.1), al suo uso dello spazio (II, §1.2.2), del tempo (II,
§1.2.3), della focalizzazione (II, §1.2.4). In particolare si ¢ ritenuto lo studio del tempo e
del ritmo (I, §1.2.3) in grado di permettere una comprensione piu profonda della
narrazione epica arcaica non omerica e di gettare ancor piu luce sulla fisionomia del
poema ciclico. In base a tali elementi e ad una serie di raffronti si ¢ calcolata
un'estensione originaria dei Cypria quantificabile tra 1 6000 e 1 7000 esametri. Si sono
poi esaminati a livello generale i1 temi e 1 motivi del poema (II, §1.3), quindi 1 suoi
rapporti col mito e con la tradizione troiana (II. §1.3.1), la ricorrenza e la rilevanza
dell'elemento folklorico e possibili contatti col Vicino Oriente (II 1.3.3); la ricorrenza di
tematiche legate ad Afrodite si ¢ rivelata molto interessante per ipotizzare alcune
relazioni e definire un possibile carattere complessivo del poema (§1.3.2). In generale si
¢ sempre cercato di individuare in che modo il poeta dei Cypria elabori, sfrutti e
modifichi la tradizione a lui precedente, non tanto al fine di addivenire a una forma fissa
e primigenia della tradizione stessa o delle varie storie (cid che non ha senso in un
contesto di composizione orale), ma soprattutto con l'intento di individuare le modalita
narrative e compositive, in alcuni casi riconoscibilmente orali, su cui il poema si fonda
(I1, §1.2.5 e passim) e le loro implicazioni narratologiche.

Come nella prima, nella seconda parte a una discussione degli elementi su un piano
generale di valutazione ¢ seguita un'analisi particolareggiata su alcuni punti chiave (I,
§2) scelti in relazione alla possibilita di determinare attraverso di essi, ponendoli nel
loro contesto strutturale e relazionandoli alla sezione corrispondente e all'intera trama,
l'intera fisionomia del poema, che ritengo diviso in tre parti equilibrate ed elaborate
secondo modalita prettamente orali, e le sue modalita narrative e compositive.

In primo luogo ¢ stato esaminato l'incipit nelle varie fonti (II, § 2.2), cercando di
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spiegare come questo punto sia devoto a un criterio non solo unificante, ma soprattutto
interpretativo della tradizione. Il viaggio di ritorno di Paride a Troia (I, §2.3) ¢ stato
considerato, sulla base di evidenze narrative e comparative, un elemento apportatore di
tradizioni locali; in base ad alcuni dati esterni si € potuto individuare in questo episodio
un elemento utile per poter ipotizzare, a livello speculativo, le modalita di circolazione e
I'avvenuta fissazione del poema, non senza l'aiuto di taluni antichi apologhi circolanti
sull'opera e gia esaminati da alcuni studiosi come indizi di processi di trasmissione del
testo. Per il discusso problema dell'episodio, su cui le fonti discordano, ¢ stata quindi
formulata una proposta alternativa a quelle finora esistenti.

Una parte importante di questo lavoro ¢ lo studio della seconda sezione del poema
(quella del viaggio degli eroi achei alla volta di Troia) tramite la ricostruzione e 1'esegesi
dell'episodio di Achille a Sciro (II, §2.4), che permette di risalire alla struttura e
all'estensione della parte centrale e, conseguentemente, a quella delle altre due parti.
Inoltre l'episodio di Achille permette di risalire all'essenza mitica, narrativa e
tradizionale del poema epico. E stato fondamentale in cio il supporto della concezione
del mito dello studioso junghiano Joseph Campbell. L'episodio di Achille, oggetto in
primo luogo di una ricostruzione basata sulle fonti a volte contraddittorie che
riconducono tale storia all'epica arcaica, ¢ non solo fondato su importanti principi
archetipici comuni a Omero stesso e anche a ben altre narrazioni, ma integrato nel
poema secondo modalita elaborative della tradizione altrettanto tipiche, che permettono
di capire molto sulla narrazione dei Cypria e sull'uso del mito nell'epica. Tra le altre
cose, lo studio dell'episodio permette di osservare la relazione e la dialettica che in un
poema come i Cypria veniva a instaurarsi tra tradizioni devote a un singolo eroe
protagonista e una tradizione come quella della guerra troiana naturalmente tesa alla
coesione e alla coralita. Tale questione riguarda naturalmente anche il processo di
sviluppo dell'epos omerico, che prende senza dubbio vie piu definite in questo senso ma
che mostra simile dualismo.

La costruzione della terza parte del poema dimostra indubbie analogie narrative,
benché non immediatamente visibili, con la seconda, € su questa base ¢ stata esaminata
(IT, §2.5). La conclusione, che tanta importanza doveva avere in un poema dotato di
siffatta unita e coerenza, ¢ purtroppo al centro di parecchi dubbi. Si ¢ supportata in
questo lavoro l'ipotesi minoritaria che il finale del poema cosi come appare da Proclo
sia il risultato di una mutilazione operata in una fase redazionale del poema di epoca
bassa, ipotesi che a sua volta puo illuminare sulle modalita che hanno condotto alla
costituzione di un Ciclo epico in un fase pit o0 meno tarda della trasmissione dei poemi.
Ci0 ha forti implicazioni narrative, testuali e filologiche.

Dopo una concentrazione del lavoro su elementi e criteri interni, un'Appendice ¢ stata
invece dedicata ad un particolare motivo orale che occorreva proprio nell'ultima parte
del poema e che ho creduto di trovare non solo presente, ma anche integrato e sfruttato a
livello espressivo nell'lliade. Per quest'ultimo studio, il cui oggetto non sono tanto i
Cypria (se non di riflesso) quanto il poema omerico, ¢ stata fondamentale l'influenza



1 Canti ciprii
INTRODUZIONE

dell'impostazione neoanalitica secondo i piu recenti sviluppi, nei quali un peso non
indifferente hanno i concetti della teoria oralista.

2. Fonti e notizie sul poema

L'analisi interna si rivela senza dubbio la via piu fruttuosa, a fronte dell'esiguita delle
testimonianze esterne sul poema e il suo autore, non meno oscuro degli altri presunti
autori di epica troiana. Stasino di Cipro ¢ il nome a cui viene piu di frequente attribuita
l'opera; secondo la leggenda egli era genero di Omero, e fu Omero stesso, impoverito, a
dargli il poema in dote dopo che egli aveva preso in moglie sua figlia Arsinoe'. Esistono
altre ascrizioni (Egesia, Egesino di Salamina, Korpliog, Kvrpiog), non tutte riferibili a
tradizioni alternative: alcune varianti si sono evidentemente generate per confusione
grafica’; la maggioranza comunque concorda nel collegare il poema all'isola di Cipro,
unico rimando abbastanza esplicito all'origine geografica del poema. La polemica
sull'autore era gia antica, e compare anzi nella prima testimonianza che possediamo,
cioé quella di Erodoto’, che si limita a contestarne la paternitd omerica e non cita altri
autori né chiama in causa l'isola di Cipro nella questione, testimoniando e silentio che il
titolo Kompio, gia nel V secolo non implicava un legame genetico del poema con Cipro®.
La polemica sulle ascrizioni si protrasse indefinitamente, e nel II secolo d. C. le
differenti tradizioni ingeneratesi a riguardo erano gia state riassunte in forma di
questione letteraria®.

Anche il titolo presenta alcune oscillazioni, ma alquanto banali (t&¢ Kompia, td
Kompuo &mn, 10 Kvmpuokd, a0 Kuvmpuoka momjuato, tog Kvumplakdg iotopioc?),
rimanendo comunque ta Kvnpla (87tn) il titolo piu usato; in questo caso piu ancora che
nel precedente non necessariamente dobbiamo immaginare differenti tradizioni antiche,
ma semplici varianti d'uso. E stato notato che il titolo dell'Odissea ¢ esatto, quello lliade
impreciso, quello dei Cypria un enigma’; niente pud negare che anche quest'ultimo
fosse impreciso e parziale. Le interpretazioni moderne oscillano tra il crederlo
riferimento geografico alla genesi del poema o alla provenienza del suo autore oppure
un richiamo tematico ad Afrodite e forse all'isola stessa in s¢; tra queste ipotesi non c'e
necessariamente contraddizione reciproca®, e alcuni indizi interni possono essere utili a

WVedi 11, §2.3.

Konpiog € Kvompiag, ad esempio, potrebbero esser nate dall'interpretazione dell'aggettivo indicante la
patria dell'autore come nome proprio o dell'interpretazione del neutro plurale del titolo come un genitivo
del nome proprio (cf. T 7 Bernabé), mentre Egesia ed Egesino potrebbero essere due varianti dello stesso
nome. Il nome Egesia potrebbe essere stato modificato in Egesino per analogia a Stasino, assieme al quale
compare nelle testimonianze che discutono sull'attribuzione del poema.

T 4 Bernabé.

Vedi 11, §2.3.

Cf. TT 7-9 Bernabé.

5Cf. 11, §§1.3.1, 2.3.

"V AN GRONINGEN 1960, 65

8Vedi I, §1.3.2.
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2. Fonti e notizie sul poema

riguardo’. Negli studi I'opera viene variamente assegnata a contesti geografici disparati:
il poema ¢ stato ritenuto di ambiente cipriota, eolico, ionico orientale, attico, euboico '°.

Non si puo dire con certezza se l'impianto narrativo che mira a contenere tutta la
storia della vicenda troiana a partire dalle sue origini e cause'' sia da considerare una
compilazione originale del poeta dei Cypria o se si basasse su una tradizione gia
unitaria, € che quindi poteva essere stata oggetto anche di canti diversi o pit 0 meno
identificabili con quello che sarebbe stato fissato come il poema di cui ci & giunta
notizia. Certo ¢ che le varie leggende dal quale il poema ¢ formato, alcune molto note e
ricorrenti in testimonianze pittoriche di eta anteriore a quelle che ritraggono scene
riconoscibilmente omeriche, sono da vedere come storie tradizionali, e che mostrano
relazioni narrative reciproche che ¢ difficile non facessero parte di un mito in certa
misura unitario, in qualsivoglia forma circolasse. Ma rimane poco chiaro se si debba
considerare il poema basato su tradizioni troiane precedenti o se si debba piuttosto
considerare 1'opera stessa un costituente della tradizione.

Il poema circold probabilmente in eta arcaica in forme che, per ovvi motivi, sono
ricostruibili solo congetturalmente ¢ in via strettamente ipotetica'?, cosi come ipotetica &
una sua fissazione nella seconda meta del VII secolo a. C."*. Qualcosa di piu definito si
puo dire invece riguardo alla vita e alla circolazione dei Cypria dopo la fine dell'epoca
arcaica. Del poema abbiamo un discreto numero di citazioni o di prove di ricezione. Le
citazioni non parafrasate tramandano in totale una cinquantina di versi; solo in un caso
(fr. 4 Bernabé, citato da Ateneo) I'autore della citazione specifica il libro da cui era tratto
il brano'. 1l poema, tra quelli del Ciclo troiano, ¢ quello relativamente pit tramandato
in tradizione indiretta e sembra fosse quello piu noto nell'antichita, probabilmente
perché, come si ¢ gia detto, si tratta del poema ciclico piu distante da Omero, quello che,
trattando in larga parte di eventi occorsi non sul suolo troiano ma prima, forniva un
numero di notizie mitologiche potenzialmente maggiore rispetto agli altri poemi
ambientati a Troia; non € un caso che siano soprattutto le prime parti del poema quelle
maggiormente citate, mentre la parte della battaglia sul suolo troiano ¢ largamente
trascurata. L'interesse di Ateneo, ad ogni modo, che ¢ l'autore che cita piu versi dei
Cypria (cinque frammenti non parafrasati, tra cui tre dei piu lunghi pervenutici), non ¢
la mitologia, quanto piuttosto elementi di dizione, stile e antiquaria, e allo stesso modo
Proclo (vedi infra) parla del poema in un'opera di teoria letteraria.

Nell'esame della ricezione del poema distinguo due ampie fasi, una cha va fino all'eta
ellenistica e una che va da questo periodo fino alla scomparsa dell'opera in eta tardo-
antica. Per quanto riguarda la prima, ai Cypria fanno allusione, oltre a Erodoto, filosofi
come Platone, Aristotele, Crisippo e Filodemo; ne imitano o utilizzano parti, per citare i
casi piu importanti, Saffo e Pindaro e la tragedia attica, soprattutto Euripide; per la

Wedi 11, §§1.3.2, 2.3
Vedi I, §1, 11, §2.3.
VediT1, §1.2.

2Vedi I1, §2.1 e supra.
BVedi I, §1.

HCF L §1.1.1.
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poesia ellenistica, ad esempio Callimaco, e probabilmente anche Licofrone e Apollonio
Rodio, fu uno dei punti di riferimento; ¢ nota inoltre una Cypria Illias composta da un
poeta latino arcaico di nome Nevio (probabilmente solo un omonimo del piu celebre
Gneo Nevio) e forse basata sui Cypria. Anche dopo l'eta ellenistica, quando si puo
ipotizzare che fu compiuta un'edizione del Ciclo" e quando di esso si occupod
sicuramente Aristarco, il poema continud a circolare; a partire da questo momento gli
interessi all'opera con piu certezza individuabili sono soprattutto eruditi, storici e
filologico-letterari: molti sono i1 rimandi al poema da parte degli scoli, soprattutto
omerici, ma anche pindarici, tragici etc. Lo Ps. Apollodoro incluse le sue leggende nelle
Biblioteca'®, pur senza mai citarlo esplicitamente come invece accade per altri poemi
ciclici, o almeno il titolo non ¢ mai citato nell'Epitome, che contiene quasi tutta la trama
del poema. Il confronto dello Ps. Apollodoro con altre fonti che rimandano
esplicitamente al poema invita tuttavia a credere che egli faccia riferimento proprio ai
Cypria, (sia che li leggesse direttamente sia che avesse un sunto dell'opera specifica)
traendone materiale che provvide ad integrare con altre storie, mentre ¢ evidente in altri
mitografi, come ad esempio Ditti Cretese o Igino (del quale tuttavia alcune Fabulae
sono particolarmente aderenti ad alcuni episodi poema), di avere a che fare con una
tradizione mediata da opere poetiche o narrative piu tarde oppure alternativa'’. Si
ritrovano molte citazioni o allusioni al poema nel II sec. d. C., in particolare in autori
come Pausania, Clemente Alessandrino, Erodiano, oltre al gia citato Ateneo; la
maggioranza delle citazioni di frammenti del poema risale proprio a quest'epoca, € a
quest'epoca puo essere attribuita la Crestomazia di Proclo dei cui contenuti da notizia
dettagliata Fozio e la cui sezione contenente i riassunti dei poemi del Ciclo troiano ¢
riportata in maniera, a quanto sembra, letterale nei manoscritti che impiegano tali
riassunti come integrazione mitografica ai poemi omerici, conservando la distinzione
originaria tra le singole opere cicliche. Sembra ragionevole pensare che Proclo, da
alcuni identificato col filosofo neoplatonico che visse nel V secolo, ma da altri
considerato appunto un grammatico di II secolo, leggesse in prima persona l'edizione
dei Cypria in undici libri cui fa allusione'®; Proclo, studioso di generi letterari secondo
le informazioni trasmesse da Fozio', si interesso particolarmente al Ciclo, ma i Cypria
sono il poema per il quale ¢ meglio attestata una sua trattazione critica, che includeva
sicuramente anche la questione del titolo e dell'autore, riguardo alla quale il grammatico
mostrava dei dubbi relazionabili a quelli di Ateneo sui nomi traditi*°.

Dopo questa epoca 1 riferimenti al poema diminuiscono in maniera abbastanza
brusca, coerentemente alle notizie riferite da Giovanni Filopono e dello stesso Proclo
(accettando la datazione di quest'ultimo al II sec. d. C.), secondo cui l'interesse per il
Ciclo inizio a scemare in eta tardo-imperiale, e i poemi non venivano piu letti (quindi

5Vedi 11, §§1.1, 2.5

19Vedi 11, §1.1.

ICE 1L, §1.1.

18Vedi 1, §1.1.

PCyclus T 22 Bernabé.

OCf. Cypria, T 7 Bernabé, Cypr. Arg., 11. 1-3 Bernabé.
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2. Fonti e notizie sul poema

trasmessi). Filopono sostiene che il poeta tardoantico Pisandro inglobo tutto il Ciclo nel
proprio poema, diventando quindi a sua volta il punto di riferimento di quanti cercavano
nel Ciclo, come dice Proclo, solo un punto di riferimento per avere la leggenda troiana
esposta tutta di seguito. Per questo alcune delle citazioni piu tarde (ad es. Stobeo,
sicuramente gli eruditi bizantini) possono derivare da tradizione indiretta, e infatti in
questi casi si tratta sempre di versi citati anche in fonti precedenti (vedi ad es. fir. 9, 18
Bernabé etc.). Possono derivare da tradizione indiretta anche alcune imitazioni da parte
di poeti tardo-antichi, come Pallada di Alessandria, che pare dipendere da Ateneo?', o
Quinto Smirneo, che si mostra particolarmente vicino ai fir. 1 ¢ 9%, ma non ¢&
impossibile che il poema sopravvivesse ancora all'epoca di questi autori, per quanto
dovesse essere piu difficilmente reperibile.

Parti det Cypria dovevano essere oggetto di comune reminiscenza letteraria. Non va
escluso che alcuni frammenti trasmessici, ad esempio quelli citati da Ateneo, fossero
brani da antologia, mentre si pud constatare la diffusione di alcuni versi divenuti
proverbiali e che ebbero vita a sé, in particolare i frr. 18 e 33 Bernabé, che vengono
citati come massime anche da autori che non sembrano avere altrimenti a che fare con i
Cypria, come Plutarco e Polibio (che infatti citano rispettivamente il 18 e 33 senza
indicare il titolo dell'opera). Infine le leggende trasmesse dai Cypria divennero una parte
fondamentale e complementare degli studi omerici di ogni epoca, in quanto la
composizione a volte allusiva tipica dell'epica arcaica e dei due poemi omerici in
particolare necessitava, per i fruitori di epoche successive, un'integrazione in parecchi
punti (come dimostrano bene gli scoli che fanno uso del Ciclo), e di certo il poema dopo
la fine dell'epoca arcaica, e pur nel proliferare di tradizioni e leggende sul periodo
mitico da esso trattato, era visto come un'opera insostituibile da questo punto di vista
per la sua completezza e linearitd. Nel complesso della leggenda troiana trasmessa e
alimentata attraverso tutta la storia letteraria greca, tuttavia, risulta spesso arduo
distinguere dalle aggiunti posteriori cio che risale alla leggenda arcaica e fu veicolato
dal poema. Comunque, ¢ meno raro di quanto si potrebbe pensare trovare riprese piu o
meno consapevoli di elementi che riguardano in qualche modo 1 Cypria in
manifestazioni culturali di qualsiasi epoca, inclusa l'era contemporanea. Lo studio di
questo poema, non soltanto in ottica ricostruttiva ma anche con nuovi approcci
interpretativi, va considerato di fondamentale rilievo per addivenire alla comprensione
dell'essenza di una tradizione luminosa e diffusa, ma allo stesso tempo dalle radici tanto
profonde e oscure come quella della guerra di Troia.

Ringrazio quanti in questi anni mi hanno supportato nel portare avanti questo lavoro
e il corso di dottorato, i miei tutores prof.ssa Paola Volpe e prof. Alberto Bernabé, il
coordinatore prof. Paolo Esposito, le Universita di Salerno e Madrid. Un ringraziamento
particolare va alla mia famiglia per il sostegno incondizionato che mi dimostra da
sempre. E a Ginevra, semplicemente per tutto.

2Vedi 1, §2.9.
2Vedi 1, §§2.1, 2.5, 3.2.
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Frammenti

Frammenti!

Fr. 1
(1B,1D,1W)

nv 8te popio edra katd x06ve Trlaldpeva

< > Bapvotépvov TAATOG aing.

Z&0c¢ 8¢ 1dmv Elénoe Kal £V TUKIVOIC TPOTidEoot

tovvOeto Kovpicatl mopupdtopa yaiay avOpdTOVT,

puticoog ToAEpoL peyainv Epwv Taakoio, 5
dppa kevoaoetev Bavatwt Bapoc. oi &' Evi Tpoint

Npweg KTeivovto, A10g o' Etedeieto POVAN).

1 mhalopevov mep Ludwich f. r. 4 olOvBeto kovgicoor mappotopa yijv
avOpomwv Peppmiiller f. r. 6 Oavdrtmt Lascaris, Bernabé, West :-ov codd.

V'era un tempo in cui innumerevoli stirpi sparse per il mondo...
<gravavano sulla> superficie della Terra dal petto gravoso.

E Zeus, vedendo cio, ne ebbe pena, e nei suoi pensieri profondi
decise di alleggerire degli uomini la Terra nutrice

suscitando la grande contesa della guerra troiana 5
cosi da levare il peso con la morte. E allora a Troia

gli eroi morivano, e si compiva la volonta di Zeus.

'Questa edizione parziale comprende unicamente il testo esametrico ricostruibile. Poiché lo scopo &
quello di presentare riassuntivamente il testo stabilito di seguito secondo le relative scelte editoriali, non
saranno riportate le testimonianze sul poema e il suo autore, il testo introduttivo ai frammenti presente
nelle fonti di tradizione indiretta, il riassunto del poema opera di Proclo e i frammenti non testuali (ovvero
i brani del poema parafrasati della tradizione indiretta). In sostituzione dell'apparato e dei /loci similes si
rimanda al commento filologico presente nel capitolo I, che tratta la quasi totalita delle questioni testuali
dei frammenti. Solo in caso di integrazioni o correzioni che si ritengono plausibili alternativamente a
quelle scelte o nel caso in cui il teso accolto si distacchi in particolar modo dalle scelte degli editori
precedenti sono state date indicazioni in apparato. Per maggiore semplicita si ¢ mantenuta la numerazione
dell'edizione Bernabé, comunque seguita in tutto questo lavoro. Per ogni frammento viene riportata la
numerazione corrispondente delle tre edizioni recenti (B = Bernabé, D = Davies, W = West). Per la
comparatio numerorum vedi Tavola 4. Per le numerazioni delle altre edizioni e per le tavole di
corrispondenza relative ad esse si pud far riferimento a BERNABE 1996% 260-4 € a WEST 2003s., che ¢
I'unica che contenga anche le corrispondenze anche con Davies e Bernabé (ma solo secondo 1'edizione
West). Nel seguito del lavoro laddove manchi l'indicazione dell'editore dei frammenti la numerazione
seguita deve essere considerata quella dell'edizione Bernabé.
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Fr. 4
(4B,4D,5W)

glpata p&v ypot o610, 1d oi Xap1tég te kai ‘Qpot

noinoav kol EPayav v dveoty giapvoioty,

oo popods' Qpat, &v e kpoxmL, &V 0' VokivOot,

&v te 1ot BaréBovtt, pddov T' &vi dvOel KaAdt

NOEL VEKTOPEML, &V T' AuPpociaig KaAOKESTY 5
VapPKIGoov o u - kol Agtpiov. T8'olat Appoditn

dporc wovtoiong teBvopéva gipata €cto.

3 @opodac' codd. : pépovs' edd. praeter Davies 6 dvOeot vapkicoov codd., def. Parlato :
aiféor vapkicoov Ludwich, Bernabé : vapxiccov <Baiepod> Kochly 7 dpoaug scripsi :
dpoug edd.

Indosso le vesti che le Cariti e le Ore

avevano fabbricato e immerso in fiori di primavera,

quelli che portano le Ore, e nel croco, e nel giacinto,

e nella viola fiorita, e nel bel fiore della rosa,

dolce di nettare, e nei calici ambrosii 5
del narciso... e del giglio... Afrodite

indosso le vesti profumate con cure d'ogni genere.

Fr.5
(5B,5D,6W)

1} 0& oLV ApETOLoIot PrAopuedng Appoditn

mieEapeval 6tedvovg evddeag, dvhea yaing,

av kepaioiow £€0gvto Beail Mmapokprdepvor,

Nouear kol Xdapireg, duo o0 xpvoi] Appoditn,

KoAOV deldovoat kat' dpog ToAvmidakov “1omg. 5

1 lac. post hoc vers. stat. Kaibel, Davies, West : trad. def. Bernabé

Allora Afrodite ridente e le sue ancelle

intrecciate delle ghirlande odorose, fiori della terra,

se le posero in capo le dee adorne di veli fulgenti,

le Ninfe e le Cariti, e insieme a loro I'aurea Afrodite,

e cantavano soavemente andando per il monte Ida dalle molte sorgenti. 5
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Fr. 8
(8B,6D,9W)

Kéotop pév Ovntag, Bavdrtov 8¢ oi aica ménpmrol,
avtap 6 v aBdvartog IToAvdevkng, doc Apnoc.

Castore ¢ mortale, tocca a lui un destino di morte,
ma ¢ immortale Polluce, stirpe di Ares.

Fr.9
(9B,7D, 10 W)

ToU¢ 0¢ péta tprtdtny ‘EAévny téke Badpa Bpotoiot,
TV ote KaAlikopog NEpeoic Aot TL piyeica
Znvi Be®dv Baciji Téke KpaTEPTIC VT AVAYKNC.
@edye yap ovd' EBehev pydnpevat &v ot
natpl At Kpoviowvi, éteipeto yap ppévag aidol

Kol vepéoel katd yiv 0& Kol atphyetov péAa BOwp
@edYe, ZeVg O' £dimKe, AaPelv ' EMAaieto Boudt,
GAAOTE pev Katd KOpo ToAvpAoicBolo Baidoong
{yBu1 eidopévny TovTov ToAvV £E0poduvey,

Aot av' ‘Qkeavov ToTapov Kol Teipata yoing,
Aot av' fitelpov moAvPodiaka, yiyvero &' aiel

nog vz

Onpt', 6c' fimepog deva TpEPet, dppa Yot Viv.

9 éfopobiveov Wakefield, Bernabé 12 dewva Welcker, Parlato : aiva codd. :

Peppmiiller, Bernabé

Terza dopo di essi, egli generod Elena, meraviglia ai mortali,
la genero un tempo Nemesi dai bei capelli, unitasi in amore
a Zeus re degli dei, costretta con la forza.

Fuggi, infatti, e non voleva unirsi in amore

al padre Zeus Cronide, si struggeva nell'animo di pudore

e riluttanza. Per la terra e il nero mare infecondo

fuggiva, Zeus l'inseguiva, fremeva in cuor suo d'acchiapparla,
ora per le onde del mare roboante,

la spinse per un gran tratto mutata in pesce,

ora per tutto il fiume Oceano e 1 confini del mondo,

ora per la terraferma ricca di campi; si muto una dopo l'altra
in tutte le bestie terribili che la terraferma nutre, per fuggirlo.
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Fr. 15
(15B, 13D, 16 W)

alya 8¢ Avykedg
Tniyetov mpocéPaive Tociv To€ecot Temolfmc.
axpotatov &' avaPag d1Ed€pKeTo VooV Gmacay
Tavtodid<ew> [1élomog, Tdya &' elo1de KOOOG TipwS
dewvoig 0pHaAuoioy o KOTANG SpLOC AUE®, 5
Kéortopd 0' inmddapov kai dedropdpov [ToAvdsvk<eo>:
VOEe o' dip' Ayt otag pEYIANY dpdV <—vu —u>

6 lac. post hoc vers. stat. Ribbeck, West, dub. Davies, trad. def. Severyns

...Subito Linceo
ando su per il Taigeto fidando sui piedi veloci,
e salito nel punto piu alto scandaglio con lo sguardo 1'isola tutta
di Pelope figlio di Tantalo. Subito il glorioso eroe li scorse
coi suoi occhi potenti all'interno di una quercia cava, entrambi, 5
Castore domator di cavalli e Polluce autore d'imprese.
Trafisse stando vicino la grande quercia...

Fr. 16
(16 B, 15 D)
oVK an' épod okeddocelg dyrov, Tahaneipie mpécPu;
Non dissolverai la mia angoscia, vecchio, tu che sai cos'¢ il dolore?
Fr. 17
(17 B, 18 W)

oivov o1, Mevéhae, Ogol moinoav dpiotov
Ovntoic avOpdTOIGY ATOoKESAGHL LEAESDVOLG.

Il vino, Menelao, ¢ stato creato dagli dei come miglior rimedio
per dissolvere le pene degli uomini mortali.

Fr. 18
(18 B, 24 D, 29 W)

(B4

Ziva 6¢ 1ov T' EpEavta kol O¢ Téode ThvT' EPuTEVTEY
oVK £€0éAel velkev: Tva yap 0€oc, EvBa kal aidmc.

A Zeus, che ¢ colui che ha messo in pratica e predisposto tutte queste cose,
egli non vuole contrapporsi: dov'e la paura ¢ anche il rispetto.
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Fr. 25
(25 B, 21* W)

00K £papmv Ayfi yolmcéuey dAKiov qTop
®Oe PAL' xmdyhmg, émei 1) pédo Lot eilog fnv.

1 yohwoépev Nauck, Bernabé, West et alii : -dogw pap.

Non avrei mai creduto di alterare il forte cuore di Achille
con tale violenza, poiché m'era molto caro.

Fr. 32
(32B,26D,30W)

i1 0" vwokvoauévn téke opydvag, aiva TElmpa,
ol Zapnnoova voiov €n' dkeavdt Babudivnt

VooV TETPEGTAY.

2 ot Henrichsen, Bernabé, Davies, West : kai codd..
Giacendo con lui genero le Gorgoni, orribili mostri

che abitavano Sarpedone presso I'Oceano dai gorghi profondi,
isola petrosa.

Fr. 33
(33B,25D,31W)

VITOG, O TOTEPA KTEWVOG OO0 KATOAEITEL.

1 xteivov Clem. Alex.

Stolto chi ha ucciso il padre e lascia vivere figli.
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1. Lingua

La discussione sui fenomeni linguistici dei Canti ciprii, che non aveva computo passi
decisivi da che le affermazioni di WAKERNAGEL 1916, 182s. erano diventate canoniche,
si € riaperta con passi in avanti significativi alla fine degli anni Ottanta del secolo scorso
a seguito della pubblicazione delle edizioni oggi piu usate dei frammenti epici e sul
cambiamento di prospettiva nella valutazione dei poemi del Ciclo, non piu
universalmente considerati come manifestazioni di poesia piul o meno [letteraria
dipendenti dal testo omerico®.

Wakernagel parlava di una collocazione “nicht lange vor 500 v. Chr. in Attika”.
L'ambiente attico, appoggiato da alcuni, trovava un tempo anche supporto di natura non
linguistica, argomenti oggi abbandonati®. Inoltre I’importanza avuta nella trasmissione
del ciclo da parte di Atene, dove 1 Cypria erano popolarissimi e furono molto impiegati
dai tragici®, e [D’influsso contestuale della tradizione indiretta possono spiegare
facilmente gli atticismi non fissi®. L’argomento di Wakernagel appare non decisivo
anche dal punto di vista cronologico, sebbene due dei piu recenti editori dei poemi del
Ciclo si risolvano a confermare in sostanza tale vecchia ipotesi®. Come si vedra, dinanzi
alla difficolta di stabilire una datazione assoluta, un criterio cronologico relativo ¢ molto
utile a situare il poema all’interno del quadro generale dell’epica arcaica, cio che andra
unito anche a considerazioni di altro genere (cf. I, §3 e II).

Valutazioni percentuali vanno moderate dinanzi alla mancanza del testo completo,
anche se in alcuni casi sono indicativi. Un discorso a parte merita pero la distribuzione
degli elementi linguistici attribuiti a un'epoca bassa nei vari frammenti. Molti, come si
vedra, si concentrano nel logoro fr. 1, che appare come il brano linguisticamente piu
tardo non solo del poema, ma dell’interno Ciclo epico cosi come ci & pervenuto. E
possibile che tale proemio’ si sia composto in uno stadio successivo della formazione

*Vedi principalmente per il dibattito sulla cronologia del poema a partire da elementi linguistici
WiLamowitz 1884, 366ss., WAKERNAGEL 1916, 182s., DAVIES 1989, ScHMITT 1990, PARLATO 20072, WEST
2013, 63-5 e passim, BERNABE 2013. Vedi anche JouaN 1966, 24 n. 6 per altri (invero isolati) criteri
cronologici. Per una rassegna completa delle caratteristiche linguistiche del poema vedi BERNABE 1996,
Xs. e Ip. 2013.

SBETHE 1966, 342-45, che chiama in causa i culti attici di Nemesi, Temi, Ifigenia, Artemide etc.,
personaggi tutti presenti nella prima parte del poema, prova questa da molti giudicata assai debole. Vedi
JouaN 1966, 96, DEBiast 2004, 113 n. 19 (riferimenti a JOUAN 1966): il rapporto viene capovolto, nel
senso che alcuni elementi comuni al poema e ad Atene si devono considerare piuttosto come influssi del
poema sulla cultura ateniese che non viceversa. Naturalmente ci0 non vale per le caratteristiche
linguistiche. Per una discussione generale sui alcuni criteri di datazione esterni (ovvero non linguistici)
vedi parte II. WEST 2013, 6 chiama in causa per la datazione nella prima meta del VI sec. la presenza nei
Cypria di Epopeo e Teseo (cf. I, §1.3).

Sui contesti esecutivi (in particolare attici) del ciclo epico vedi BURGESs 2004a. Per I'importanza dei
Cypria sul teatro attico e sulla cultura attica in generale fondamentale JOUAN 1966.

*Vedi ScHmITT 1990, 22s. e infra. Un tentativo altrettanto infruttuoso & stato quello di scovare nei
frammenti elementi dialettali ciprioti. Vedi JOUAN 1966, 24 n. 3 e JANKO 1982, 176.

SDavIES, 1989b, 100, WEST 2003, 13, Id. 2013, 62s., BERNABE 1996, 43, invece, situa il poema nel VII
sec. a. C.

" E tuttavia non si pud essere certi che questo sia in effetti il proemio del poema. Vedi DAvies 2001, 34 e
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dell’opera®. Considerando che €& stata proposta una possibile multiformita del poema
funzionante anche fino ad epoche abbastanza basse’, valutazioni del genere si
potrebbero fare anche per altri frammenti. Ma ¢ letteralmente impossibile parlare di
omogeneita ed eterogeneita dei frammenti a partire da pochi elementi linguistici; inoltre
gli elementi “sospetti” si trovano distribuiti in maniera abbastanza equa, e a parte il fr. 1
non ve ne sono altri che mostrino una spiccata tendenza all'innovazione linguistica. Cio
¢ in accordo anche con la generale omogeneitd narrativa dei frammenti'®, che rimane
comunque un problema aperto.

Se pure nei frammenti possiamo individuare brani di una tradizione manoscritta
unica circolante fino ai primi secoli dell'era cristiana, altro problema ¢ il rapporto di
questa versione scritta con la composizione del poema''. La minore o maggiore arcaicita
della lingua, infatti, puo dipendere esclusivamente dalla data di fissazione dei poemi
orali. Secondo un principio valido a livello generale per l'epica arcaica'?, ¢ la fissazione
del poema a interrompere l'evoluzione linguistica. Per via dell'arcaicita tematica e di
altri motivi, alcuni studi® ritengono appunto che i poemi ciclici funzionarono come
poemi orale piu a lungo rispetto ai poemi omerici, quindi con una fissazione piu tarda.
Questo, ad ogni modo, ¢ un problema di ordine generale che non pud essere trattato
compiutamente in questa sede.

La scarsita di materiale invita ad agire per via negativa al fine di non cadere in
petizioni di principio. DAvIES 1989, 100 afferma che non esiste “any strong evidence”
per una datazione alta, ma ¢ vero anche il contrario. Se le prove decisive mancano si
dovra mettere piuttosto in discussione la decisivita di quelle che abbiamo a
disposizione. Quanto verra detto dunque sara mirato a controllare la plausibilita
dell’esistenza di un terminus post quem che un tempo sembrava doversi fissare alla fine
del VI secolo. La cronologia non sara comunque l'unico punto di interesse. L’alterita di
alcuni elementi rispetto alla lingua omerica, peraltro, non va valuta per forza in termini
cronologici. Si seguira pertanto per prima cosa un approccio descrittivo organico',
utilizzando la lingua omerica e dell'epica arcaica in generale come punto di riferimento.

11, §2.2.1.

8Vedi Davies 1989, 98, che perd opta comunque per una datazione bassa del poema in generale; allo
stesso modo anche WEST 2013, 59 segue idee analitiche suggerendo non solo che il proemio sia un
contributo tardo per dare unita ai fatti, ma che il poema contenesse “section fixed at different dates”, ma
poi non tiene questo in alcun conto (p. 63ss.) nel datare il poema al VI secolo. Per la tesi della posteriorita
del fr. 1 vedi anche SBARDELLA 2012, 146-150 ¢ cap. 1.

*Vedi FINKELBERG 2000 e cap. II, §2.

"Vedi MARKs 2002, 3s. e parte II.

'Cf. BERNABE 2013 € BURGESS 2001, 11s., FINKELBERG 2000, 9.

12Cf. HasLaM 1997, 80s. Citato anche in FINKELBERG 2000, 4s.

YAd esempio FINKELBERG 2000 per i Cypria. Cf. BURGESs 2001.

4 Le valutazioni linguistiche delle singole forme sono state divise grammaticalmente. Nel caso (a dire il
vero frequente) in cui una forma attestata nel poema presentasse piu di un tratto problematico (ad esempio
morfologico e insieme semantico) € stata in genere trattata in un solo luogo, e sono stati percio operati dei
rimandi tra le varie parti. In poche occasioni si ¢ invece ritenuto pitt opportuno trattare separatamente le
questioni connesse a una stessa forma; anche in questo caso sono stati inseriti dei rimandi. Per evitare
possibili false piste, sono stati esclusi da tale analisi i frammenti di attribuzione piu incerta, come i frr. 11
e 15 dell'edizione EVELYN-WHITE 1914, attribuiti incertamente ai Cypria da Page, il frammento 21 di
MULLER 1829 etc.
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1.1 Fonetica e prosodia

1.1.1 Sillabazione

Un problema che ha spinto alcuni a proporre per il poema un ambiente attico € una
datazione tarda ¢ quello della sillabazione.

Per maggior chiarezza sara rapidamente riassunto il meccanismo di questo fenomeno
fonetico. Troviamo nella poesia greca due tipi di sillabazione in corrispondenza del
cosiddetto nesso muta cum liquida. Quando cio¢ una vocale ¢ seguita da un gruppo
occlusiva+[1], [r], [m], [n] oppure da [1], [r], [m], [n], [s]+[W], se per propria natura essa
¢ breve, la sillaba che comprende tale vocale pud (a seconda dell’epoca o del genere
letterario) considerarsi breve, laddove invece se seguita da gruppi consonantici di
diversa natura essa ¢ lunga in ogni caso (cd. allungamento per posizione). La cosa
dipende dallo stabilimento del confine sillabico. Se cio¢ in un nesso a+mia dividiamo le
sillabe in questo modo: am.Aa, che € cido che avviene con tutte le altre consonanti,
avremo la prima sillaba chiusa, quindi lunga; chiameremo questo tipo, che ¢ per cosi
dire la normalita, sillabazione A" o sillabazione eterosillabica. Puo accadere pero che la
sillaba, come attesta la prosodia delle opere poetiche , rimanga breve. Questo avviene
perché si ha questa suddivisione sillabica: d.mia: la prima sillaba ¢ aperta quindi breve.
Chiameremo questo tipo di sillabazione B o sillabazione tautosillabica.

E importante capire che il fenomeno ¢ comune a molte lingue, soprattutto
indoeuropee, anche se soltanto nella lingue che hanno un sistema vocalico (e poetico)
quantitativo esso diviene evidente ed ha influenze evidenti come la quantita prosodica.
La spiegazione fonetica risiede nel fatto che le sillabe tendono a ordinarsi secondo una
scala di sonorita: essendo le cosiddette /iqguide e nasali piu sonore delle occlusive (il F
indica il fonema approssimante [w], ancora piu sonoro delle /iguide) si forma una scala
di sonorita crescente formata in ordine da occlusiva, liquida e vocale (es. .mAa.), che
quindi rimane unita, facendo le consonanti sillaba tutte con la vocale seguente'®. Non si
tratta di un problema esclusivo della linguistica greca, e il fenomeno non caratterizza
inconfondibilmente il dialetto attico'’. Inoltre possiamo vedere nella stessa letteratura
attica che l'applicazione del fenomeno dipende anche dal genere poetico'®. Allo stesso
modo possiamo credere che fosse influenzato da fattori ambientali, e che quindi non si
possa in ogni caso attribuirgli valore cronologico.

Vediamo dunque cosa accade nei frammenti dei Cypria. Si trovano nel poema sia
casi di sillabazione A che casi di sillabazione B. Esaminando i gruppi consonantici citati
si incontra la sillabazione A in tempo forte in: 1.6 (d@par); 4.3 (v 18 KpOK®L); 4.4 KOAD
e 5.5 e kaAov (<*Kah.Fo-); 5.3 (Mmapokpndepvor), 4 (€ ypvoén); 9.1 (uéza tprdtmy), 3

5Seguo in cio Cassio 2008, 42ss.

16Vedi Cassio 2008, 42ss.

"La ricorrenza nell’ambito del dialetto attico (attestato a partire dall'VIII secolo), soprattutto in alcuni
generi poetici, ha provocato la denominazione, usata in ambito metrico, di correptio attica.

"¥Nella commedia, ad esempio, & la regola, mentre la tragedia ne fa un uso preferenziale.
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(téxe xpateptic)”, 5 (mazpi A Kpoviovi), 6 (drpoyetov), 8 (todveroicBoro), 12 (morra
pépet, 0opa); 15.3 (dkpdtatov), 6 (deBropdpov); 32.3 (metprigooav); 40.1 (Emheov); in
tempo debole in 16.1 (6yAov) e 25.2 (ékmdyAiwc). Si hanno quindi parecchi casi di
sillabazione A, e se ne conclude che nel poema la sillabazione B non ¢ certo la regola,
come avviene nella commedia attica, anche se va detto che la maggiore conservativita di
queste espressioni puo essere data dal fatto che esse si trovano per lo piu all'interno di
formule (cf. §3). Inoltre puo essere il genere epico a determinare il maggior uso di tale
sillabazione. Tuttavia l'uso € particolarmente coerente con la lingua arcaica: si trova la
sillabazione A regolarmente all'interno di parola (tranne in 8.3 e naturalmente in
A@podit, vedi infra), com'¢ normale in Omero, ma anche al principio di parola (4.3, 4,
9.1, 3, 5, 12), dove Omero ammette maggiormente sillabazione B*.
I casi di sillabazione B sono invece 1 seguenti:

a) 1.1 y0ova mhalopev’ = yBo.va.mrad. = vo —

b) 1.6 é&vi Tpoin = £.v1.Tp0j.jN = vu — —

¢) 8.3 ménpmTon = TE.MPW.TOL = v — —

d) 16.1 taraneipie TpécPu = MELPLETPES.PL =— vu — v
e)4.6¢5.1, 4’ Appoditn = 0.¢po.d1.TN = vu ——

f) 9.1 Badua Bpotoict = Baw.pa.fpo.ToL.61=— vu — u

g) 1.6 xevooeley < *ke.VFo-

Il fenomeno g ¢ meno immediatamente evidente ma va ricondotto anch’esso a un
fenomeno di sillabazione. Infatti se la prima sillaba fosse kev., con sillabazione A, la
caduta del digamma, secondo le leggi fonetiche, provocherebbe allungamento di
compenso (di terzo tipo) nella sillaba precedente, che diverrebbe .ket. I mancato
allungamento della prima sillaba dimostra invece che il confine sillabico si stabili gia
prima della caduta del ptrage v.

La presenza di questo fenomeno di sillabazione nei frammenti del poema ha indotto
vari studiosi a parlare di ambiente attico. Lo ionico orientale arcaico, infatti, non
sviluppa la sillabazione B (che quindi nell’attico ¢ posteriore alla separazione dei due
dialetti e quindi all'VIII sec.).

Piuttosto che allo ionico in sé e per s€ pero dovremo guardare a Omero per valutare
la condizione linguistica del poema. Cominciamo con I’escludere dall’anomalia i casi e
ed f: essi sono comunissimi in Omero, che quindi presenta a volte la sillabazione B.

“Davies 1988 nel fr 9.3 Bernabé (7.4 Davies) aggiunge il v efelcistico a téke ritenendolo evidentemente
necessario per evitare la sillabazione B col successivo kpateptig ed avere una sillaba lunga (vedi infra).
Questo trattamento, che non proviene dalla tradizione manoscritta, risponde all'opinione dello studioso di
attribuire ai Cypria una datazione bassa (vedi infra).

OCf. HACKSTEIN 2010, 416s. In particolare coi clitici (cf. 4.3) Omero mostrare facilmente entrambe le
sillabazioni.
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Secondo CHANTRAINE 1948, 108 Omero presenta questo tipo di sillabazione allorquando
ha a che fare con un lessema importante o con dei nomi propri (che quindi non possono
essere sostituiti da sinonimi) che non possono essere inseriti nell’esametro se non si
ammettesse una sillabazione B*'. Tuttavia si nota che in altri casi del lemma laddove si
potrebbe fare a meno della cd. correptio e quindi avere una lunga prima dell’inizio della
parola, come nel nominativo Bpotdc, la correptio ¢ impiegata ugualmente®. In pratica
viene esteso di regola il fenomeno necessario solo per alcuni casi del lemma (Bpotoict)
a tutte le forme della declinazione. Inoltre secondo CHANTRAINE 1948, 108, sempre per
lo piu per parole che non possono altrimenti entrare nell’esametro®, di preferenza il
gruppo muta cum liquida non allunga la sillaba precedente in tempo debole se la vocale
e il gruppo si trovano in due parole diverse.

Poiché non puo essere un caso che gli aedi facessero uso del fenomeno proprio con
questi gruppi di consonanti, dove ¢ determinato come si ¢ visto da una legge fonetica,
dobbiamo concludere che il fenomeno si manifestasse nella lingua omerica. Tuttavia
Omero usa la cd. correptio con parsimonia. Secondo alcuni* il fenomeno (soprattutto
nel caso del mancato allungamento di compenso a seguito di caduta di digamma, vedi
infra) ha origini euboiche o comunque ionico-occidentali. Sia in Omero che nel Ciclo
quindi tali fenomeni sarebbero dati da un influsso ionico-occidentale.
Indipendentemente dalla condivisibilita di tale ipotesi, rimane da indagare la relazione
che intercorre tra I'uso omerico e l'uso dei Cypria.

La maggioranza dei casi di sillabazione B dei Cypria non ¢ obbligata: in a, per
esempio, la prima sillaba del verbo mAdlw ¢ lunga, quindi, ai fini della costituzione
dell’esametro, il verbo puo essere usato in parecchie delle sue forme (anche nella stessa
forma mhaldpeva) senza correptio, € comunque indifferentemente dalla quantita della
sillaba che precede la parola, e cosi per tutti gli altri casi tranne e ed f. Quindi la
sillabazione B usata per a, b, ¢, d e g ¢ un uso, per cosi dire, gratuito della sillabazione
B. Osservando CHANTRAINE 1948, 108s. si capisce che in Omero vi € un certo numero di
usi gratuiti, che per A (cf. @) sono meno frequenti, ma meno rari per np e tp (cf. b, ¢,
d). Inoltre gia CHANTRAINE 1948, 109 nota come “ce traitement s’observe sensiblement
plus souvent dans 1I’Odissée que dans I’lliade”. Questo dato ¢ acclarato con piu
precisione in PAGE 1955, 163, che sostiene che “apart of these exceptional classes [cioe
le parole che non possono o appartenenti a famiglie di parole delle quali alcune forme
non possono essere altrimenti integrate nell’esametro] breach of the general rule is very

2IAd esempio il nome della dea Afrodite con sillabazione A darebbe un irrimediabile tribraco, non
compatibile con la struttura esametrica. Per quando riguarda casi come Bpotoict, € chiaro che tali parole
non potrebbero essere usate nell’esametro se la cosiddetta correptio non permettesse la presenza di una
breve prima dell’inizio della parola, al fine di evitare un anfibraco incompatibile con I’esametro.

22Vedi anche PAGE 1955, 163.

BA dire il vero questo passo della Grammaire homérique induce un po’ in confusione, perché gli avverbi
come “rarement” e le specificazioni nei paragrafi seguenti (“Dans beaucoup de ces cas...”) non lasciano
bene intendere se il mancato allungamento in tempo debole valga in assoluto o solo per i lessemi che non
potrebbero entrare altrimenti nell’esametro. Piu chiaro MoNrO 1891, 342, che tuttavia non cita la
posizione della sillaba in tempo debole.

HMPARLATO 20074, 30ss. (vedi anche WATHELET 1981).
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rare in both poems, noticeable less rare in the Odyssey than in the Iliad [...] If the
difference in length of the two poems is taken into account, it appears that this very rare
license is to be found nearly twice as often in the Odyssey than in the Illiad”®. Ci
troviamo cio¢ in un caso in cui un tratto linguistico dei Cypria si trova incrementato
nell’evoluzione linguistica che presuppone 1’Odissea rispetto all’lliade. Possiamo
quindi affermare che in questo caso i dati linguistici sono perfettamente in linea coi
naturali sviluppi della lingua omerica.

Anche in Esiodo, che preferisce comunque la sillabazione A, si hanno casi di
sillabazione B del tipo di 1.6 kevdoeiev. Si trova ad esempio due volte kaA6g (Theog.
585, Op. 63%), che si ritrova anche in Aphr. 261%7: questa caratteristica € si piu tarda
rispetto alla lingua omerica (ma vedi anche infra, §d), ma ¢ considerabile come
“widespread in post-Homeric epic verse”. In Esiodo € per lo piu spiegata con influenze
linguistiche dialettali esterne sporadiche®, per lo piu senza implicazioni cronologiche;
in Esiodo si ha la stessa situazione che si ha nei frammenti dei Cypria: uso normale
della sillabazione A con uso sporadico della sillabazione B.

Saranno ora esaminati piu dettagliatamente 1 passi in questione per notare ulteriori
affinita con la lingua epica. Per alcuni di essi va tenuto conto che comunque la
sillabazione B ¢ una possibilita metrica usata in Omero come regola generale?.

a) 1.1 y0ova mhalopev’ = yBo.va.mhad. = vu —

Come si ¢ detto con mA gli usi omerici gratuiti sono piu rari, ma abbiamo comunque
una serie di esempi, soprattutto odissiaci, di parole inizianti per @A che, pur in parole
integrabili comunque nell’esametro, non allungano la vocale precedente: mAéov (Od.
XX, 355), 601 mAciota (1. IX, 382 = Od. 1V, 127) etc®’. In Od. XI, 583 si ha o1t
&v Muvn- 1 8¢ mpocémhale (= em.po.cé.mhad.) yeveimt, quindi 1’uso ¢ attestato per lo
stesso verbo addirittura all'interno di parola. Tuttavia alcuni correggono mpocéniale
in mpooTAaE.

b) 1.6 &vi Tpoin = &.v1.Tp0j.jn = vu — —
E questo un nesso che ha creato alcune discussioni, in quanto non si trova mai in
Omero (né altrove a parte questo frammento) in fine di verso. La tradizione
manoscritta si divide tra questa lezione e la lezione 8¢ &v Tpoin (= 8’év Tpoin), che
gli editori concordano nello scartare per evitare la costituzione di un esametro

BWEST 2013, 64 non considera gli esempi omerici, ma propone tre paralleli esiodei e qualche esempio
dalla lirica.

2Cf. EDWARDS 1971, 107.

7" Anche l'inno ha esempi contrari di kaloc, vedi JANKO 1982, 153s.

BJANKO 1982, 154.

PVedi Cassio 2009, 191. Diversa ¢ la spiegazione di PAVESE 1998, 74 (ripresa in molti lavori dello
studioso), secondo cui molti elementi comuni ai poemi non omerici (come gli accusativi brevi o la
sillabazione eterosillabica) sono dovuti al fatto che la poesia non omerica ¢ frutto di una composizione
continentale indipendente dalla composizione ionica dei poemi omerici. Vedi anche infra.

30Cf. HACKSTEIN 2010, 416.

3'Vedi CHANTRAINE 1948, 109.
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spondaico.

Ci sono altre importanti differenze col testo omerico, che pare discordare dal
frammento tranne che per poche ma significative eccezioni. In Omero il gruppo tp di
Tpoin e derivati non ha mai sillabazione B, tranne che in un caso, /I. XVIII, 122: kai
v Tpwiddov kai Aapdavidov Babvkoinwmv*. Si trovano comunque delle parole
integrabili comunque nell’esametro che hanno sillabazione B con 1p: @apétpng (/1.
VIII, 323), Otpuvteng etc.

Altra questione® € che Tpoin in Omero non € mai bisillabico tranne che in un caso,
Tpoin €év evpein, che si trova in un verso nell’lliade (XXIV, 256 = 494) e due
nell’Odissea (1, 62 e 1V, 99), ma sempre all’inizio del verso*. Al di fuori di questi
casi Tpoin non si trova mai in tempo forte e quindi, probabilmente®’, o1 non
costituisce mai dittongo come invece nelle fonti letterarie successive®. Ci troviamo
certo davanti a un’anomalia, ma I’eccezione Tpoin év gopein pud dimostrare che 1’0t
di Tpoin iniziava ad essere pronunciato come dittongo gia in epoca omerica. Il fatto
che che la formula Tpoin €v evpein si trovi in I/. XXIV e nell' Odissea puo far pensare
che la lettura con sinizesi si cominciasse a diffondere da un certo momento in poi.
L'interpretazione della forma con sinizesi € inoltre stimolata dalle radici cui il nome
di Troia®” (che influenzeranno peraltro la forma dorica del nome, attestata anche con
sinizesi*®) & etimologicamente connesso: in alcuni casi nelle forme declinate di
Tpwiog non ¢ ammissibile la dieresi*’. Peraltro va notato che negli /nni e in Esiodo si
hanno pochissimi esempi di Tpoin, per cui si hanno poche prove a dimostrazione
dell'inesistenza della forma con sinizesi al di fuori dell'epoca omerica.

Ancora, bisogna notare che i due problemi qui prospettati sono interconnessi. Infatti
man mano che si diffonde la lezione con cd. correptio, ¢ naturale che in qualsiasi
punto dell'esametro (e non solo alla fine) Tpoin sia da considerare bisillabico: infatti
la vocale breve prima di Tpoin non potrebbe mai essere seguita da due vocali brevi,
quali sarebbero invariabilmente le due vocali in dieresi, mentre invece con Tpoin con
dieresi si ha un caso contrario rispetto alle parole che possono entrare nell'esametro
solo con correptio, perché la parola cosi scandita potrebbe accogliere prima di sé
soltanto un /ongum. Tale ricostruzione presuppone una situazione in cui la cd.

32Peraltro secondo CHANTRAINE 1953, 108 in questo caso la brevita dell’o dipenderebbe dalla presenza di
dieresi metrica tra il dattilo xai Tva e la parola successiva.

3Per valutare compiutamente il nesso, che & problematico nel suo complesso, si esamina in questo luogo
anziché piu avanti il problema della sinizesi in Tpoin.

3*Vedi ScHULZE 1892, 406.

11 fatto che in tutti gli altri casi sia ammissibile la scansione trisillabica non deve far pensare che
quest'ultima fosse una regola assoluta. Cf. LSJ s.v. Inoltre lo scolio a /1. 1, 129 riporta che Aristarco
considerava Tpoin bisillabico quando non accompagnato dal sostantivo moélic. L'atteggiamento di
Aristarco pare ingiustificato, perché dei passi che lo scolio riporta solo il gia citato Tpoin €v gbpein in
Omero pare confermare questo assunto, essendo gli altri esempi di Tpoin senza moALg interpretabili come
trisillabici.. Bisogna forse pensare che Aristarco avesse altri argomenti per asserire cio?

3Cf. ad es. Eur. Andr. 11 énei 10 Tpoiag eilov "EAAnve médov.

3"La radice originaria ¢ indubbiamente Tpw-: vedi BEEKES 2010 s. v. Tpoio, CHANTRAINE 1948, 106.
¥Vedi LSJ s.v.

3Vedi CHANTRAINE 1948, 106.
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correptio ¢ la regola®. Cio depone a favore della recenziorita del solo fr. 1, non degli
altri frammenti che hanno svariati esempi di sillabazione B.

In ogni caso ¢ condivisibile 'opinione di ScHMITT 1990, 16 di non fare troppo
affidamento su questo passo molto corrotto per pronunciarsi sulle caratteristiche
generali. Non bisogna peraltro dimenticare che parte dei manoscritti porta €v al posto
di évi, che potrebbe essere un raggiustamento metrico, ragion per cui ¢'¢ anche da
prendere in considerazione la possibile corruzione del passo a partire da forme
difficilmente ricostruibili. Questo nesso in effetti ¢ sospetto non tanto per
l'innovazione linguistica, quanto per la modifica che occorre in un nesso omerico di
cui la metrica sembra solidamente costituita. Per osservazioni sull'interpretazione di

questo nesso come formulare vedi §3.1.

¢) 4.3 ténpmTOL = TE.MPO.TOL = & — —
Poiché in questo caso la sillabazione B occorre all’interno di una parola, che inoltre
puo entrare anche con la prima sillaba lunga nell’esametro, bisogna considerare
questo caso come una dimostrazione della maggiore tolleranza rispetto alla lingua
omerica di questi usi gratuiti della sillabazione B, in linea con quanto detto supra.
Questo perfetto raddoppiato si trova poche volte nell’epica arcaica, ed ha sempre la
prima sillaba lunga*, mentre solo piu tardi si trova la forma con correptio,
probabilmente gia in tragedia, dove la prima sillaba del verbo si trova sempre in
tempo debole. Ad ogni modo mp in Omero ¢ uno dei gruppi che consentono piu
frequentemente la sillabazione B*.

d) 16.1 taAaneipie TpéoPu = mel.pL.e.mPes.Pu =—vo — v
Tale caso ¢ meno eccezionale del precedente. In Omero si hanno solo un paio di casi
in cui questa radice provoca I’allungamento della sillaba precedente, in quanto nella
maggior parte dei casi 1 termini derivati si trovano ad inizio verso oppure dopo
consonante; inoltre in /. IV, 59 kol pe npesPotdnyv 1éketo Kpdvog dyxvropntng (cf.
11. V1I1, 289) I'allungamento ¢ dovuto all'uso di un clitico®.

g) 1.6 xevooeiev < *Ke.vro-
Come si ¢ detto anche questo caso rientra nei problemi di sillabazione, poiché a
seconda del confine sillabico pud manifestarsi o meno ’allungamento di compenso:
non c'¢ differenza tra xevooeiev e *ke.vpooeiev, per quanto il frammento conobbe
probabilmente solo la prima forma, che, va notato, non appartiene ad espressione
formulare. In Omero 1 casi di mancato allungamento di compenso III derivato da
caduta di f e protetti dal metro in Omero sono presenti e genuini*, anche se in genere

“Nel fr. 1 I'unico caso di sillabazione A & 1.6 (6opa).

4ef. 11 XVIII, 329 e 111, 309 etc., Hes., Theog. 464, 475.

“2Vedi CHANTRAINE 1948, 108s.

BCf. HACKSTEIN 2010, 417.

“CHANTRAINE 1948, 161 n. 1 dice chiaramente: “Il n’y a lieu de voir dans le formes sans allongement ni
des éolismes comme on 1’a pensé, ni des atticismes [...] ni le traitement normal en ionien [...] mais une
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si ritengono fenomeni di ionico occidentale®’; anche in Omero tendono ad essere
fuori dalle formule, quindi appartenenti a una fase della formazione dei poemi, ma
non alla piu recente*. Andando nel particolare, le radici connesse a quella del verbo
in questione hanno in Omero I’allungamento di compenso (ket), ma v’€ un caso,

nell’Odissea, dove esso, come in 1.6, non si manifesta: Od. XXII, 249: kai 61 ot
Mévimp pév EBn keva (<*ke.vpo) ebypata eirov?’. La possibilita della sillabazione
B, qualunque fosse la sua provenienza, era disponibile agli aedi e i suoi derivati
erano comodamente sfruttabili per ragioni metriche.

Scumitt 1990, 14 obietta che I’'impiego di kevoelev come forma comoda al metro
non regge come spiegazione, giacché *kewwmoelev sarebbe non meno comodo e
comunque utilizzabile nell’esametro. Ma a cio si puo facilmente ribattere che anche
alcune forme omeriche mancanti di allungamento di compenso potrebbero essere
comunque usate nell’esametro: ad esempio *povvebBeic (cf. Od. XV, 386
povvoBévta) potrebbe essere benissimo usato nell’esametro, eppure troviamo in /7.,
X1, 470 povmbeig, che in quello specifico verso non potrebbe entrare altrimenti; cosi
come troviamo kaAO¢ in Esiodo, che nella maggioranza dei casi ha invece kaAoc.
Quindi si dovra pensare che la “comodita” non ¢ riferita tanto all’'uso assoluto che
della forma puo farsi nell’esametro, quanto all’'uso della forma in quello specifico
Verso.

Si aggiunga a questi rilievi anche il fatto che, anche in questo caso, non mancano nei
frammenti attestazioni regolarmente allungate: 4.4 xOA® € 5.5 e KAAOV (>*kaA.Fo-),
dove si manifesta 1’allungamento di compenso a seguito di caduta di f, implicando
percio una sillabazione A. La forma piu recente kaAOG, che pure € usata in due casi
da Esiodo, non viene usata nei Cypria, e quindi si deve pensare che la sillabazione B
non ¢ la regola nel poema, come lo sarebbe probabilmente se la redazione del poema
fosse attica e in base al ragionamento che valuta I'atteggiamento del poema a partire
da 1.6. Ad ogni modo, anche se la differenza tra i due usi dei Cypria non ¢
necessariamente strana, anche in questo caso si pud comunque considerare il
fenomeno come indicativo del fatto che il fr. 1 (che ha forma senza allungamento) si
differenzia dagli altri (che hanno forme con allungamento).

possibilité phonétique qui existait en ionien et dont les aédes ont tiré parti suivant les besoins de la
métrique”, p. 162: “L’existence de doublets, voyelle longue ou diphtongue/voyelle bréve, est bien établie.
Il est possible que les formes avec allongement se trouvent surtout dans les vielles formules qui, a
I’origine de la langue épique, ont pu avoir &Evpog, KoARdg, et que le formes a bréve se soient
ultérieurement répandues. Mai, nous 1’avons dit, les nécessités métriques ont pu jouer un role décisif”
Vedi WATHELET 1981, 829ss. (sugli atticismi) e supra. Cf. PARLATO 2007.

“Cf. WATHELET 1981, passim.

“La lezione dei manoscritti &€ concorde, ma, prevedibilmente, alcuni hanno rifiutato una forma senza
allungamento di compenso che non ¢ altrove attestata in Omero per quella radice: Bentley e altri
correggono keve' (keved < *ke.ve.fFo), mentre Hermann restituisce la forma ionica elidendo I’a finale
(kew’™> *kev.p(a)); entrambe le correzioni sono in genere ben accolte anche perché evitano lo iato (nel
primo dei due casi grazie al mantenimento del f) presente nella versione dei manoscritti.
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1.1.2 Consonante approssimante originaria

La consonante approssimante [w], nel seguito chiamata per semplicita digamma®, in
principio di parola pare essere ben conservata nei Cypria.

In particolare pare conservato in questi punti: 1.3 8¢ (F)idav (=1 XV, 12 ¢ XVI,
431), 4.1 ypot (F)éoto e 14 (F)oi, 4.4 &v 1e (F)im, 4.7 teBvopéva (F)sipota (F)éoto®, 8.1
8¢ (F)oi, 9.9 iy001 (F)eidouévnv™. La conservativitd di queste espressioni, € in generale
di altri nessi del poema, ¢ si data dal fatto che alcune di queste espressioni sono prese
dalla lingua dei poemi omerici e alcune sono formulari, ma si po’ facilmente osservare
che essa non si limita ai casi condivisi con Omero. In particolare 0ot (F)sidopuévnyv pare
una espressione formulare che ha corrispettivi odissiaci come Mévtopt gidopévn; l'uso
di 9.9, che esprime la trasformazione in pesce, ¢ specifico dei Cypria, quindi composto
ad hoc: se si ammette la conservazione del digamma in questa sede si vede come esso
sia stato conservato durante la composizione. Lo stesso dicasi in 8.1 8¢ (F)ot, per la cui
interpretazione formulare vedi §3.2.

A parte il caso di iyf0t (F)eidopévnv’! il digamma € ricostruibile in ogni caso dopo
vocale breve. Non si pud pensare in ogni caso a iati (anche se altri iati si trovano nel
poema, vedi infra), poiché I’elisione di € ed d ¢ regolarmente praticata nei restanti
frammenti del poema (vedi infra). Tutti gli elementi citati, come si pud facilmente
verificare, sono pienamente conformi all’uso omerico, che mantiene il digamma dopo
vocale al principio di queste radici.

In 18.1 Zijva 8¢ 16V T' EpEavta si sospetta la mancanza del digamma al principio del
verbo: T', ricostruito da Merkelbach su base paleografica, ¢ accettato da BERNABE 1996 e
da WEST 2003 ed escluso da DAviEs 1988 e BETHE 1966, che confidano nel digamma per
la costituzione della lunga precedente in tempo forte. Ma il ' sembra essere necessario
alla sintassi (cf. §2.9).

A rigore non ci sarebbe bisogno di postulare con certezza 1’assenza di digamma: non
si hanno criteri sufficienti per una posizione certa riguardo al suo impiego da parte
dell’autore dei Cypria, dato che vi sono parecchi casi omerici in cui il digamma non ¢
rispettato per questa radice, casi che provengono quasi tutti dall’Odissea®*. Alcuni sono
a dire il vero, come questo, casi sospetti in cui gli editori dubitano se ammettere o meno
alcune zeppe come il te di 18.1. In nessun caso, ad ogni modo, data la situazione
omerica, si pud considerare questo tratto indizio di recenziorita, tant’¢ vero che il te ¢
accettato da Bernabé, fautore di una datazione alta, e rifiutato da Davies, che propende

“8Tale parola designa com'¢ noto il grafema usato per indicare la consonante approssimante.

“Questa espressione € tipica soprattutto dell’ Odissea

%Non ¢’¢ motivo di ritenere il digamma assente in questo caso, ma bisogna considerare che a rigore la
prova inappellabile della sua presenza ¢ condizionata dal considerare o meno 1’vt precedente un dittongo
o meno: davanti a vocale il dittongo si abbrevierebbe impedendo cosi la costituzione del necessario
spondeo; ma se si considerano le due vocali appartenenti a due sillabe diverse difficilmente il digamma
non ¢ necessario, poiché lo iato dopo 1 ¢ tollerato (vedi infra).

’1Se si ammette la dittongazione di v1, vedi anche infia.

32Vedi CHANTRAINE 1948, 135.
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per una datazione bassa. E utile perd confrontare /7. V, 650°> dove la parola ¢ nella stessa
sede metrica e il digamma ¢ rispettato.

Si trovano pochi casi nei Cypria in cui il digamma originario a inizio di parola pare
non venire rispettato, il che avviene sempre dopo consonante’: 1.5 &piv Thokoio, 4.2
GvOeotv giapvoiotv™.

Per quanto riguarda il primo caso, la mancanza del digamma all’inizio di TAiakoio
viene ravvisata nel mancato allungamento della sillaba finale di €piv, ma va detto che
Thaxoio presenta altri problemi di datazione per via del morfema -axog (vedi infra).
Tuttavia in genere in Omero il digamma all’inizio della radice del nome "TAtog dopo
consonante non rende chiusa la sillaba precedente®®, mentre in alcuni casi®*’ dopo vocale
viene aggiunto il v efelcistico, che non fa posizione e in piu ¢ utilizzato per evitare lo
iato causato dalla scomparsa totale del digamma, anche se non si puo dire quanto in
questi casi sia dovuto alla tradizione. In genere pero, a parte i casi di v efelcistico e altri
pochi casi®, il digamma in questa radice viene conservato dopo vocale € non conservato
dopo consonante. Cido ¢ pienamente conforme all’uso generale che si riscontra in
Omero, in cui il digamma dopo consonante “fa posizione” in tempo debole molto
raramente”.

Il caso di 4.2 ¢ simile a 18.1 &p&avra: il digamma ¢ attestato in Omero per Eop €
derivati, e per alcuni casi nel testo omerico che fornirebbero il controesempio sono state
proposte delle correzioni®. Qui il v efelcistico (accolto da tutti gli editori recenti)
potrebbe facilmente essere dovuto alla tradizione. Non se ne pud concludere niente
perché questo stesso problema filologico si pone per il testo omerico, che presenta
questo nesso formulare in //. 11, 89, e per Esiodo, che lo presenta in Theog. 279 e Op.
75. Ma le cose non cambiano se si accetta o meno il v efelcistico: se si accetta che,
come ¢ probabile, esso non sia originale, allora questo ¢ un caso ulteriore in cui il
digamma evita lo iato, ed ¢ quindi conservato dopo vocale; se si accetta invece la
presenza originaria del v si dovra concludere che, come accade spesso in Omero, il
digamma in principio di parola dopo consonante non allunga la sillaba precedente,

\

soprattutto se la sillaba precedente non ¢ in tempo forte (come avverrebbe prima di

538¢ pé v g0 EpEovta koxd Nvimone podo.

*Naturalmente non sono stati trattati i casi in cui non si pud dire se il digamma sia mantenuto o meno,
come ad esempio in 16.1 okeddoeig OxAov, dove la sillaba passibile di allungamento ¢ gia lunga in quanto
contiene un dittongo e un digamma sarebbe indifferente, o i casi di digamma iniziale ad inizio verso.

554.3 &v 0' voxivOot € un caso interessante: secondo CHANTRAINE 2009 s. v. OékwvOog, e FURNEE, 1972, 377
la v ¢ una grafia ionica per f (ma cf. CHANTRAINE 1948, 117). Tuttavia in Od. VI, 231 la parola pare
provocare allungamento della sillaba precedente, come se iniziasse per Fv, ma non ci sono altri casi
probanti. In genere comunque sembra che la v abbia un trattamento regolarmente vocalico. Nei Kbdnpia
vale la pena di sospettare che il 6’ sia dovuto alla tradizione e che quindi nella composizione sia percepito
un digamma (*&v pvakivbol) come nel passo dell’ Odissea citato, ma entrambi i te non sembrano essere
dovuti alla tradizione quanto all'adattamento anche sintattico della formula (vedi §3.2).

*Vedi 1. V, 204, V1, 386, XIII, 349 etc.

1LV, 684, 1. XVIII, 58 =~ 439 =~ Od. XIX, 182 =~ 193 etc.

811 XVII, 145, corretto da alcuni editori, e XVIII, 270.

SCf. CHANTRAINE 1948, 154; il digamma di "Thwog potrebbe far posizione solo in tempo debole perché la
prima sillaba della radice ¢ lunga

°Cf. CHANTRAINE, 1948, 128.

33



1 Canti ciprii
PARTE I - LINGUA E TESTO

glapvoiow).

Come si vede questi casi sono pochi e poco sicuri, € sempre compatibili, quanto a
digamma, con la lingua e la tradizione di Omero, sia per quel che riguarda 1’uso
generale che per quello attestato per queste particolari radici. Il digamma ¢ quindi
sembra essere conservato dopo vocale mentre c'¢ almeno un caso, compatibile con la
lingua omerica, in cui non ¢ conservato dopo consonante. Va detto che mentre in tutti gli
altri casi (9.9, 18.1, 4.2) l'accettazione dell'assenza del digamma dipende da un
problema di interpretazione o di tradizione, solo, significativamente, in 1.5 il digamma ¢
sicuramente assente.

Comunque va detto che nei poemi omerici si ha una tendenza sempre piu accentuata
a non conservare il digamma in principio di parola dopo consonante: i casi infatti
aumentano proporzionalmente nell’ Odissea rispetto all’lliade®.

Per quanto riguarda la presenza di cd. digamma all’interno di parola, si ha mancanza
di contrazione in 9.3 BacAf(F)t, 15.6 a(F)eBropdpov, 40.1 Emhe(F)ov, tutte forme usate
di regola nella lingua omerica e che invece presentano contrazione nelle attestazioni pit
tarde®. Tuttavia il poema usa di regola forme non contratte (vedi §1.1.3). In 15.5
Ko(F)iing la mancanza di contrazione si ha in virtu della correzione di Gehrard
(accettata da tutti gli editori moderni®), ritenuta probabile anche perché scarta un
esametro spondaico facilmente evitabile (vedi §2.6); in Omero questo termine ¢ sempre
scandibile in maniera trisillabica, tranne che in un caso odissiaco®. Se si accetta (come
Kinkel e Allen) la lezione dei manoscritti, ammettendo dunque la contrazione nel
longum del piede finale dell'esametro, si dovra ammettere che anche in questo caso si ha
a che fare con un'evoluzione linguistica gia in atto nell' Odissea. Di un possibile kothog
con la contrazione tuttavia non c'¢ traccia negli Inni, che presentano qualche occorrenza
del termine in modo che ot possa sempre fornire due brevia.

Si ¢ gia preso in considerazione nel precedente paragrafo I’esito degli incontri di
consonante con digamma.

1.1.3. Fenomeni di contatto vocalico e affini

Per quanto riguarda l'uso del v efelcistico, DAvies 1988, diversamente dagli altri
editori recenti®, segue il testo tradito di Ateneo accogliendo in due versi del suo fr. 7 (=
9 Bernabé = 10 West) dei v non necessari per la metrica (v. 3 téxev xkpotepiic, v. 7
pedyev, Zedg; neanche il primo & necessario, vedi supra)®. E plausibile che tale uso

®Vedi CHANTRAINE 1948, 121

62Si perdera infatti la memoria del digamma, fenomeno facile dato che 1 costituisce il secondo elemento.
83Probabilmente & anche la stessa forma trisillabica attestata in Omero ad aver indotto alla correzione e
all'accettazione della congettura.

“0d. XXII, vedi CHANTRAINE 1948, 28.

% Anche KINKEL 1877 non presenta i v. Nessuno degli editori menziona la correzione in apparato.

Ci sono altri casi in cui si trovano congiunzioni non necessarie per la metrica comunque tradite (9.7
Bernabé Zevg o' £diwke), spiegabili in genere sul piano semantico.
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“gratuito” del v, che mostrerebbe una certa caratterizzazione del poema, sia dovuto alla
tradizione del frammento.

Poco si puo dire sugli altri v efelcistici del poema, alcuni dei quali sono piu sicuri in
quanto necessari per la metrica (1.6 kevdoeiev Bovatmt, 15.2 mooiv tayéeoot, 9.4 E0elev
uynuevar), due sono in fine di verso (4.5 xalvkeoowv e 18.1 gpvtevoev; 1 versi
successivi iniziano per vocale), altri mirano ad evitare lo iato all’interno del verso (5.3
kepaaiow &0evto, 15.5 dpbaipoicy om, 17.2 dvBpomolov drookeddcat): anche in
Omero, nonostante nei poemi raramente si elida 1, lo iato € in molti casi comunque
evitato.

L'uso del v efelcistico prima di consonante per fare posizione ¢ un tratto
eminentemente ionico, tanto attico quanto epico, che ¢ piu raro nella poesia successiva
ma che rispetto all'lliade diviene piu frequente nell'Odissea e ancor piu negli Inni®,
L'uso del v efelcistico per evitare lo iato cresce anch'esso nell'epica non omerica ma ¢
comunque omerico®. Come si vede (cf infra, §3.2) la maggioranza dei casi di v sono al
di fuori delle formule o ai confini formulari, e quindi essi fanno parte della lingua del
poeta, che percio usava il v con discreta frequenza, dimostrando anche in questo caso la
continuita evolutiva con la lingua omerica™.

Per il v efelcistico 4.2 GvOeowv glapvoiow vedi supra, §1.1.2.

A parte i casi di v efelcistico dopo 1, solo in qualche caso (1.6, 15.4, 7, 32.1, 38.1 con
o, in 44 e 15.6 con 1’) lo iato ¢ evitato tramite congiunzioni, ma ci0 ¢ sempre
necessario perché la sillaba precedente se lunga non si abbrevi o se breve non subisca
elisione. In soli tre casi invece lo iato ¢ tollerato dopo sillaba lunga senza che causi
brevita della stessa: 4.3 dpar &v, 4.5 vektopéort &v, 5.4 ypuoén Aepoditn’'. Nessuno di
questi casi ¢ anomalo rispetto a Omero, perché in Omero raramente lo iato abbrevia una
sillaba lunga in tempo forte, in particolare prima di cesura’, che ¢ il caso dei primi due
esempi.

Lo iato ¢ tollerato solo due volte dopo sillaba breve (4.4 évi GvOei, dove del resto non
puo essere inserita nessuna zeppa né consonante eufonica, 9.5 Kpoviovi €teipeto), ma
come si ¢ detto anche Omero elide raramente 1, soprattutto nelle desinenze del dativo

S“CHANTRAINE 1948, 86

$8Cf. JANKO 1982, 64-9, in part. 68.

Cf. HOEKSTRA 1965, 75ss.

JaNKO 1982, 66 da una frequenza di circa 35%o per l'uso di v mobile davanti a consonante in Omero.
Considerando i tre usi dei Cypria di v davanti a consonante si ha una percentuale del 60%o, ma
considerando a parte il fr. 1 (che anche in altri casi alza considerevolmente le percentuali e in cui il v di
1.6 kevdoelev potrebbe avere origine attica) si ha una percentuale del 40%o, confrontabile con Aphr. ¢
Dem. (ca. 45%0: vedi JaNko 1982, 66), che come si vedra sono molto vicini ai Cypria. Janko
(probabilmente per motivi differenti dai miei ma non specificati) conta due soli casi di v mobile davanti a
consonante nei Cypria, che egli considera di genesi eolica. La percentuale ¢ variamente interpretabile,
dato che ¢ si tratta di un fenomeno sia ionico, sia in parte eolico, sia attico; si ¢ preferito qui, come negli
altri casi, considerare il dato in senso diacronico.

"'La lunga finale di ypvoén (ypvoii nei codici, vedi infra, ma per la metrica fa fede la prosodia formulare)
prima di Appodit ¢ la regola in Omero (//. XIX, 282 etc.) e negli Inni (Aphr. 93). Per 4.3, inoltre, ci sono
implicazioni formulari (vedi 3.2).

2CHANTRAINE 1948, 89
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della declinazione atematica; piu anomalo ¢ invece €vi dvOel perché évi si trova in
Omero solo davanti a consonante e mai davanti a vocale, regola che non accetta
eccezioni neanche nel resto dell'epica arcaica™. In questo elemento va vista, piu che una
innovazione linguistica o una maggiore tolleranza dello iato, una peculiare licenza
determinata da motivi metrici. Tale licenza, sebbene molto comoda, non si trova né in
Omero né nella poesia successiva. E quindi un'infrazione a una convenzione linguistica
epica. Va notato che ¢vOel si trova alcune volte in questa sede (cf. fr. 5.2 ¢ §3.2) e 1L
XVII, 56 termina in &vOel Aevk® (che segue un dittongo con cd. correptio epica). Come
si vedra anche podov ¢ una parola che, sebbene antica, non ¢ usata nell'epica (vedi
§1.3.1): come si vedra in §3.2 qui l'autore dei Cypria sta ampliando una formula, e
quindi nella prima parte del secondo membro di 4.4 si deve vedere una testimonianza
della sua propria lingua.

L’elisione dopo sillaba breve ¢ quindi praticata abbastanza regolarmente: il d¢ ¢
sempre eliso davanti a vocale, cosi il 1¢ e anche altre vocali brevi o dittonghi elisi anche
in Omero (vedi 1.1 mhalopev' aiel e altre simili congetture che fanno affidamento
sull'elisione, 4.3 @épovs'®dpat, 9.10 av' Qkeavov, 9.11 dAlot' &v' Hrepov, 9.12 Onpt,
0c' fimepog, 15.7 ' &p' dryyt, 16.1 an' épod).

Nella maggioranza dei casi lo iato provoca la brevita della sillaba che lo precede. In
particolare in 1.3 xai &v, 1.4 xovgicar avOpomov, 4.1 kai Qpat, 4.2 moincav kai
EBayav, 4.3 kpdxmt &v, 4.6 kaAlmvoov ®J', 5.5 morvmiddkov Iong (vedi infra), 8.1 ol
aica, 9.4 prydfuevar’™ v 9.6 kai drpoystov 9.12 tpépet dppa, 15.6 kai dedropopov,
18.1 xai d¢, 2 xoi aidmg, 25.2 énei 7f. Tutti questi abbreviamenti, conformemente a
Omero, avvengono in tempo debole (cd. correptio epica). Per cui in altri casi in cui lo
iato ¢ evitato con un dittongo in tempo forte ¢ evitato (1.6, 4.4 e 32.1) si pud pensare
che la ragione dell'inserimento delle particelle non sia eufonica, ma sintattico-
grammaticale.

Si puo affermare con certezza che iati ed elisioni seguono perfettamente 1 criteri
metrici dei poemi omerici, senza eccezioni importanti, a parte 4.4 évi avOei.

L’unico caso di apocope che si trova nei frammenti, 5.3 dv kepaiaiotv, ¢ anch’esso
omerico”.

Non si hanno casi di sinizesi tra due parole, ma abbiamo casi all’interno della stessa
parola. Nei primi due casi, entrambi nel fr. 15 Bernabé, entrambe le volte la sinizesi si
verifica tra le due sillabe finali di un nome proprio: v. 4 TavtaAidew, che € correzione di
Schneidewin, accolta da tutti gli editori recenti, su -ov dei codici’; v. 6 ITolvdékea.

Pochi casi apparenti, come &vi oikmt (pit volte nei poemi) e pochi altri, si spiegano sempre con la
presenza di cd. digamma originario a inizio di parola.

"Cf. CHANTRAINE 1948, 484 n. 2 € infra.

SCf. CHANTRAINE, 1948, 87.

11 nesso TovtoAidem ITéhonog si trova in Tyrt. fr. 9.7 GP. L’uscita -ew € originata dall’antica uscita in
-0, con cambiamento di timbro dell’a ¢ metatesi quantitativa.
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Entrambi i casi sono omerici’”’. Cosi 5.4 ypvoén. Per la sinizesi in Tpoin, vedi supra,
§1.1.1.

Altri fenomeni spiegabili con I’adattamento metrico sono mancate contrazioni,
dieresi, diectasi.

In 4.1 BERNABE 1996 ¢ WEST 2003 leggono ypoi, dato che in Omero si hanno le
forme non contratte nella declinazione di questo sostantivo, ma ot ¢ in tempo debole
quindi sarebbe anche plausibile vedervi un dittongo, dato che abbiamo un’altra forma
contratta nel poema: in 9.5 infatti si ha aidoi in fine di verso. In Omero non si trova mai
ot in tempo forte nel dativo di questo termine, eppure si trova gia la forma contratta del
genitivo protetta dal metro in Od. XX 171 oikmt év dAlotpimt, ovd' aidodS poipav
&yovowv, dove la forma aiddog non ¢ utilizzabile. In Hes. Op. 324 si trova 1’accusativo
aid® con la desinenza in tempo forte”. Non va tralasciato neanche il fatto che si hanno
forme certamente contratte di fjog non solo nell’ Odissea (IV, 188), ma gia nell’ lliade
(VII, 470 e 525). Quindi la storia della desinenza coincide perfettamente con
I’evoluzione della lingua dell’epica ipotizzata ed ha radici gia nella prima lingua
omerica®.

Si trova poi 4.4 &vOei, in cui la desinenza ¢ il risultato della caduta di ¢ intervocalico
originario, cosi come per il digamma. Tutti gli editori recenti impiegano il segno di
dieresi pur trovandosi €t in tempo debole, questo al fine di evitare la costituzione di un
esametro spondaico. E frequente anche in Omero trovare queste desinenze non solo in
tempo debole, ma proprio nel tempo debole del quinto piede, e proprio cid ha suggerito
la scansione bisillabica della desinenza®.

Anche 4.5 18¢1, in Omero come qui, “peut toujours étre non contracte™?.

Anche 9.9 1x001 ammette entrambe le scansioni ed ¢ considerato trisillabo dagli
editori, ma ScHMITT 1990, 16 precisa che questo ¢ uno dei rari casi in cui Omero
preferisce recisamente la dittongazione, cio per motivi fonetici dati dalla qualita delle
due vocali®,

E facile in Omero trovare mancate contrazioni tra tema nominale e desinenza. In 4.6
KoAMmvoov, accolto da BERNABE 1996 al posto del problematico xatiippdov® (vedi

""CHANTRAINE 1948, 64s., CHANTRAINE 1948, 56.

8Questa lezione, in cui le ultime due sillabe devono essere in sinizesi per far tornare il metro, € correzione
di Meineke per la corrispettiva forma contratta che si trova nei codici, ma la formula ¢ attestata (e
interscambiabile) in Omero in entrambe le forme, ovvero forma non contratta con sinizesi e forma
contratta, sebbene la forma senza contrazione sia piu frequente: in entrambi i casi puo trattarsi di un
problema di tradizione, a maggior ragione nei Cypria che mostrano altri esempi probabili di influsso
attico secondario (vedi ScHMITT 1990, 15, che considera la forma contratta una preferenza attica della
tradizione indiretta, in questo caso Ateneo).

Vedi PARLATO 2007a, 6s. ¢ SCHMITT 1990, 15s. Anche in Sc. 364 si ha un dativo identico a quello del
verso esiodeo citato, in fine di esametro.

8'WAKERNAGEL 1916, 183 aveva considerato aidoi un atticismo.

81Cf. CHANTRAINE 1948, 49.

82CHANTRAINE 1948, 28.

8Cf. CHANTRAINE 1948, 50

8 DAvVIES 1988 accoglie un’altra correzione. WEST 2003 stampa kaAlippdov e mette il verso tra cruces.
Per questo verso vedi anche infra, §2.2.
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§2.2) (che pero presenta un identico tratto fonetico), mostra questa caratteristica.

La forma 5.2 gvmdeog (aggettivo che si trova poche volte in Omero ma ha buoni
riscontri in Esiodo e negli /nni) ¢ regolarmente omerica nella mancanza di contrazione,
e cosi GvOea nello stesso verso (cf. 4.4 avOeil, vedi supra). 11 verbo deidw (5.5
aeidovoar) € omericissimo in questa forma non contratta. Per 5.4 ypvoii/ypvoén vedi
supra.

Si hanno anche alcune dieresi all’interno del tema nominale: 15.2 Tniyetov, che si
trova identico in Od. XII, 2*. Per le mancate contrazioni causate da digamma vedi
§1.1.2.

Come si ¢ visto la contrazione in 9.5 aidol ¢ poco problematica. Vi ¢ perd una
contrazione piu difficile da spiegare, quella di 4.3 @opodc' (lezione dei manoscritti),
variamente corretta perché in Omero non si trova che popéovot e il verbo non ha che
forme non contratte. Davies accetta nell’edizione la versione dei manoscritti € DAVIES
1989, 93 considera il fenomeno un atticismo, mentre Bernabé e West accolgono nel
testo @épovc'. Altra correzione proposta ¢ @opedo', che ristabilisce la contrazione
ionica. Come si vede si presenta un tipico dilemma: accettare la forma piu tarda
ritenendola indizio di recenziorita o correggerla proprio perché piu recente?

Secondo Scumitt 1990, 15 la lezione dei codici ¢ sospetta e la correzione popedc’
non ¢ adeguata, perché la forma non ¢ omerica (egli ha anche riserve sulla correzione
@épova'). Secondo Schmitt infatti le contrazioni €¢+ov = gv o0 ov sono in Omero
marginali e risultati di forzatura metrica in parole altrimenti non esametriche. Cosi € per
tutti gli esempi di uscite epiche in -gdot (Vpvedotv, Opnvedowv e pochi altri) nell'epica
omerica e non omerica. Tuttavia, nonostante 1'utilizzabilita in assoluto della forma non
contratta, anche in 4.3 la contrazione ¢ dovuta alla metrica, perché una forma non
contratta sarebbe in questa specifica parte del verso inutilizzabile®.

La cosa appare chiara se si esamina la desinenza dell'imperfetto o del participio. Si
considerino /. II, 648 Mvpudoveg 6¢ kadedvro kol "EAAnveg kol Ayoroi, XXIII, 121
gkdeov MWoOvev: tail 8¢ yBdva mooci datedvro, Od. 1, 112 vilov kai mpdtifev, ol O
Kpéa ToAkd datedvro Od. 111, 211 od yép T dov dde o dvapavds euiedviag, Od.
X, 229, X, 255, X11, 249, Op. 261 (Il. 2x, Od. 5x*', Hes. 1x). In tutti questi casi si usano
forme che nell'esametro sono pienamente utilizzabili nella forma non contratta (-govto),
quindi si tratta di usi “gratuiti”®, il cui utilizzo ¢ determinato unicamente dalla comodita
di utilizzo nel verso specifico (e infatti si trovano nella maggior parte dei casi a fine
verso)®. Il caso ¢ del tutto simile a quello dei Cypria.

N .

A mio parere ¢ importante rilevare che i casi di contrazione con esito €v o ov

8Nel breve frammento dubbio 40 Bernabé si pud pensare a Aohonnido, ma si pensera a un dittongo nel
caso un gruppo consonantico seguisse allungando cosi la vocale finale.

%Per questo principio cf. §1.1.1 a proposito di kevdoeiev.

87Si ricordi che in termini proporzionali il dato odissiaco € maggiore poiché I'Odissea ¢ piu breve.

8Gli usi di contrazione obbligati per l'inclusione della forma nell'esametro non sono stati considerati,
benché ugualmente significativi.

¥Nel caso di 1l II, 548 Mupuddveg 8¢ xaredvto si potrebbe addirittura usare la forma non contratta
evitando il 0¢&, ma 'uso con la contrazione ¢ preferito.
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metricamente insostituibile, benché spesso (ma come si ¢ visto non sempre) obbligati,
sono per la maggior parte nell’Odissea (1V, 322; VI 157; XI, 11 etc.), testimoniando
I'ampliamento dell'uso. Inoltre troviamo alcune forme contratte dello stesso verbo,
anche se non alla stessa persona, in /.. IV, 137, VII, 147, XV, 530; Od. 1V, 510, V, 327,
VI, 171 (popev), X, 358, XIII, 368, XXI, 32, 41 (popet); Herm. 108, Hes. Op. 38, Sc.
293 (¢popevv), dove si ha il dittongo finale €1, che in Omero ¢ altrettanto raro delle altre
forme contratte™, o il dittongo €v (in questo caso £+0) garantito dal metro. Molti di
questi usi sono, per usare l'espressione di Schmitt, forzature metriche: ad esempio le
forme con aumento (come £popet) o altre (I'imperfetto @dpet) non potrebbero altrimenti
rientrare nell'esametro senza contrazione poiché costituirebbero un tribraco, ma d'altra
parte l'uso dell'aumento nell'epica non ¢ obbligato. L'uso di popéeoke/-ov ¢ decisamente
piu diffuso nell'/liade (6x), che nell'Odissea (1x), mentre come si vede ¢ inverso il
rapporto tra i due poemi quanto all'uso di forme contratte ( Od. 7x, II. 3x). Ci0 indica
che I'uso della forma contratta del verbo diviene preferenziale nell' Odissea, al di 1a delle
convenienze metriche. Non ¢ strano che la lingua arcaica usasse la forma contratta
anche nella terza persona plurale del presente indicativo, man mano che l'uso di
diffondeva, benché I'uso non fosse obbligato: ¢ un segno dell'avvenuta diffusione della
forma. Le cose non cambiano se si accetta la contrazione ionica gv al posto di ov, che
puo essere indice di atticizzazione®'; e infatti i fir. 4 ¢ 5 Bernabé tramandati da Ateneo
sono fortemente atticizzati (come lo stesso Schmitt riconosce), per quanto io ritenga
azzardato (come giustamente tutti editori) intervenite sul testo in questo senso.
L'obiezione che popedot non ¢ forma omerica non € certo vincolante.

PArRLATO 2007a, 25 (che pure accetterebbe la forma tradita adducendo anche la
possibilita che sia un tratto euboico) trova un argomento ulteriore, di tipo semantico, per
I’inadeguatezza di @opodc' come riferito alle stagioni che portano 1 fiori: il verbo
@opém non sarebbe usato in Omero in un significato compatibile all’uso che se ne fa nei
Cypria, ma solo come “trasportare”, “trascinare”, “portare indosso” o con sostantivi
astratti. Non bisogna dimenticare che @pau indica due versi prima le dee Ore, ovvero le
stagioni personificate, e se si accetta questo senso anche per 4.3%% accettando una
ripetizione che ¢ decisamente nello stile dei Cypria, in questo contesto il verbo inteso
come trasporto materiale (o addirittura come “avere indosso’’) non sarebbe inadeguato.
PARLATO 2010, 291s. riformula l'ipotesi accettando questo valore”, che mi sembra il piu
corretto e che ¢ rifiutato da WEeST 2012, 76, il quale porta vari esempi di Gpoi associato
al verbo @épw®™. L'obiezione di West non tiene conto della possibilita della

Vedi CHANTRAINE 1948, 39

*'"Vedi CHANTRAINE 1948, 62s., che pure ha qualche riserva nell’accettare queste contrazioni.

”Alcuni editori, seguiti da DAVIES 1988, scrivono questo secondo ®pat con la lettera maiuscola, mentre
altri, come BERNABE 1996, preferiscono 1’iniziale minuscola (cf. PARLATO 2010. 11 dativo di Gpor come
nome comune ¢ comunque accettato da tutti al v. 7 del frammento. Vedi §2.2.

%La studiosa propone un frammento callimacheo che ritiene imitasse i Cypria. Purtroppo, sebbene la cosa
sia molto di aiuto, il fatto che Callimaco leggesse gpopovs' non garantisce che il passo non fosse nella sua
epoca gia corrotto. Ma ¢ molto interessante il ristabilimento nel verso callimacheo della forma non
contratta.

%Ad ogni modo il verbo popém non sembra incompatibile in questo contesto anche con ®pat. Uno dei
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personificazione: in tutti i paralleli proposti da West Gpar ¢ sempre stagioni, ed essi
sono tratti tutti da Senofonte, mentre non si ha traccia di questa associazione in Omero.
Ma “fiori che portano le stagioni” sarebbe in leggera discordia con quanto precede, che
dice che i fiori sono primaverili.

In definitiva il verbo @épw nel passo in questione risolverebbe facilmente molti
problemi sia lessicali che fonetici, perd @opovot, che ¢ difficilior e di cui dopotutto
@épovat costituirebbe una banalizzazione, ¢ a mio parere altrettanto plausibile, anche
vista la sua accettabilita linguistica. Per l'interpretazione globale del passo vedi §2.2.

1.1.4 Altri fenomeni fonetici e prosodici

Il problema delle uscite in -a, che ¢ una questione di vocalismo, dal momento che ¢
strettamente connesso al problema della forma delle desinenze ¢ stato trattato tra i
problemi morfologici (§1.2.1).

Non vale la pena elencare casi comuni come I’omissione dell’aumento, che si
verifica parecchie volte nei frammenti per motivi metrici.

Si osservano alcuni fenomeni peculiari della lingua omerica, ad es. €tekeieto, col
dittongo €1 in tempo forte tipico della forma epica di questi verbi. Questa forma verbale
si trova ad ogni modo nell’espressione formulare che il poema condivide con II. 1, 5
A10¢ d' Etedeieto Povn.

La stessa situazione abbiamo per gAénce, che ricorre nell’espressione che 1.3
condivide con /. XV, 12 ¢ XVI, 431.

Il mantenimento di -66- dipende come in Omero esclusivamente da ragioni metriche.
Nei Cypria si trovano sia 1.5 puticoag, 1.3 npanideoot, 4.5 kolvkéooty, 15.2 Tayéecot
che 1.4 xovpicon, 4.2 d&vbeowv, 4.6 aibéor, 15.2 mooiv. Anche in 32.1 1 codici
tramandano Vmoxvooauévn, corretto dagli editori perché v nella radice verbale ¢
etimologicamente lungo e non necessita di trovarsi in sillaba chiusa, come dimostrano 1
paralleli omerici ed esiodei, che costituiscono la maggioranza (vedi §2.11).

Sempre ragioni metriche motivano gli impieghi di forme diverse di una stessa parola:
si hanno cosi nei frammenti le oscillazioni aio/yoio/yfj, £v/évi etc. Anche altre scelte
lessicali sono influenzate da motivi metrici (vedi infra).

Si hanno pochi allungamenti metrici veri e propri. L’allungamento dell’a privativo di
@0davatoc ¢ convenzionale in tutta la poesia esametrica perché altrimenti la parola non
potrebbe essere inclusa nell’esametro®. Anche la prima sillaba di giopvdg ¢ risultato di

significati principali del verbo in Omero ¢ quello di frequentativo di ¢épw, che indica un’azione abituale
e ripetuta rispetto a @épa, il che ¢ molto adeguato alle stagioni che portano i fiori ogni anno.
%Per il mantenimento del timbro a invece di e vedi CHANTRAINE 1948, 97s.
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allungamento in una sequenza di tre sillabe brevi tipico dell’epica®.

La parola Xéprrtec, che presenta una sequenza di tre brevi, si trova in Omero sempre
prima di parola iniziante per consonante, cosi che 1’ultima sillaba possa essere chiusa e
quindi lunga (cosi anche in Cypria fr. 4.1). In 5.4 si ha invece Xdpireg éua: si usa
I’allungamento metrico in una parola dove esso non ¢ strettamente necessario, come
accade qualche volta anche in Omero®” e conformemente agli altri casi visti di utilizzi
per parole altrimenti utilizzabili nell'esametro; 1’ultima sillaba di Xdpiteg, inoltre, €
trattata ugualmente come lunga pur essendo davanti a vocale. Questo comportamento
pare condizionato dall’uso solito che si fa di Xdpiteg prima di parola iniziante per
consonante e rientra comunque nel caso delle sillabe brevi che si allungano al tempo
forte del terzo piede, prima di cesura®™. Questo fenomeno potrebbe essere indizio di
formularita (vedi §3.2).

1.2 Morfologia

1.2.1 Sostantivi e aggettivi
Si trovano alcune uscite di lessemi afferenti alla declinazione in -a. In particolare:

a) 1.3 mokivaig

b) 4.5 apppociaig
c) 4.7 dparg mavtoiog
d) 5.3 xepordic

Si tratta in tutti i casi di dativi plurali di temi in -a. Tutte le forme sono riducibili ai
rispettivi ionismi, in -1g per a, b, ¢ (fr. 1 e 4) e in -not per d (fr. 5). L’influsso della
tradizione indiretta ¢ ’argomento di ScHMITT 1990, 19 per la spiegazione delle forme in
-aig, che sarebbero state mutuate da -1g dalla tradizione (i frammenti sono tramandati da
Ateneo), € si sono visti supra altri possibili casi di atticizzazione nel fr. 4 (§1.1.3)%.
Questa possibilita ¢ contemplata anche gli studiosi propensi a una datazione bassa del
poema, come WAKERNAGEL 1916, 183 e Davies 1989, 93. Si tratta invece di forme
spiegabili come euboiche per PARLATO 2007a, 28s. Va notato che in Dem. 41 si ha la
stessa forma dauppocioig che troviamo in 4.5, e al v. 368 dello stesso inno si trova

%Vedi CHANTRAINE 1948, 99s.

97 Cf. CHANTRAINE 1948, 100

%Vedi CHANTRAINE 1948, 104

9C’¢ stato chi (Meineke) ha ricondotto una delle forme ad uno ionismo, rimpiazzando il kepolaicw di
5.3 con kepoAfjolv, ma nelle edizioni non si segnalano correzioni per le forme del fr. 4. Davies 1988 ad
loc. riporta: “@poig Tavtoiong susp. Meineke, alii” ¢ BETHE 1966 ¢ BERNABE 1996 riportano in apparato la
congettura di Koech év0eot movroioig.
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Bucioiot. JANKO 1982, 181ss. assegna questo inno ad un ambiente attico. Come si avra
modo di notare infra il poema presenta molte analogie sia con 1'/nno a Demetra che con
'Inno ad Afrodite, che sono a loro volta collegati. Quindi anche questi fenomeni sono
stati spiegati come elementi di ionico occidentale. Cido non deve condurre pero
necessariamente indurre a una valutazione di tutto il poema in questo senso. Anche in
Omero, in ogni caso, si trovano forme, benché non molto frequenti, di dativi in -oug:
secondo CHANTRAINE 1948, 202 “on ne peut dire si elles représentent quelque chose
d’ancien ou si elles sont des atticismes” (lo studioso pensa a degli eolismi).

Altri dati emergono valutando la situazione interna dei Cypria e del trattamento delle
forme 1oniche.

Nel fr. 1 (come come si ¢ detto va distinto dal resto) si ha la forma mvkivaig, che
(almeno per quanto riguarda la desinenza) ¢ concorde nei codici. Schneidewin
normalizza il testo rimpiazzandola con la forma ionica in -ng. Si puo notare che al v. 2
dello stesso frammento si ha la regolare forma ionica aing, a fronte della forma attica in
-0 cd. puro oiog (e yoiog) che troviamo nella tragedia; inoltre si ha Tpoin in 1.6'®
(anche in questo caso la tragedia presenta sempre le uscite in -a.).

Anche nei frr. 4 e 5 si hanno forme regolarmente ioniche a fianco di quelle presunte
attiche: si ha in 5.2 e in 9.10 (anche il fr. 9 Bernab¢ ¢ tramandato da Ateneo) lo stesso
genitivo yaing con vocalismo ionico'™. Si ha in pratica lo stesso caso del fr. 1'% Si
potrebbe pensare che i casi indiretti di yaio conservino la forma ionico-omerica perché
si tratta di una parola molto comune nell’epica e riconoscibilmente omerica, cosi come
il nome ionico di Troia ma anche un aggettivo come kpatepfig in 9.3 si caratterizza per
mancato atticismo.

Come valutare dunque la coesistenza, in questi quattro frammenti, di forme
apparentemente attiche al dativo plurale tramandate con concordia codicum a fronte di
una forma regolarmente ionica per il genitivo singolare, altrettanto concordemente
tramandata? E il caso di normalizzare la lingua dei frammenti oppure & preferibile
mantenere questa situazione mista, come preferiscono fare gli editori recenti?

Osservando meglio i casi si nota come, in tutti i frammenti dei Cypria attestati, si
abbiano nei temi in -o cd. puro per i dativi plurali e la forma regolarmente ionica in -
per i genitivi singolari. Potrebbe essere un caso, ma potrebbe anche non esserlo. Non
bisogna, a mio avviso, considerare isolatamente la desinenza del dativo plurale, ma
constatare che la lingua dei Cypria rispecchia una situazione in cui il singolare fa uso di
-1 anche quando in attico questa diverrebbe -a, mentre al dativo plurale si ha -oug, che si
trova gia alcune volte in Omero e negli /nni, e in un caso -aitst. Non & corretto allora
dire, tenendo conto solo del plurale, che i Cypria fanno uso delle desinenze attiche, ma
chiedersi piuttosto il motivo della coesistenza delle uscite, che attesta probabilmente o

""Mentre negli altri casi citati 1’uscita ionica & concorde in questo caso alcuni codici presentano Tpoia.
Tutti e tre gli editori recenti accolgono nel testo la forma ionica.

1%n 9.10 corretto nel primo dei due passi da Hecker in noing, accolto nel testo da Bernabé, cf. §2.5

192 a forma oing ¢ usata in 1.2 al posto di yaing solo per motivi metrici (la parola precedente finisce per
consonante ¢ si ha bisogno di una breve).
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una situazione di genuina evoluzione linguistica oppure una parziale atticizzazione del
frammento. Poiché non ci sono elementi forti che possano far propendere per 1'una o per
l'altra soluzione, andranno esaminate entrambe.

Nel caso che le forme in -oig non siano genuine, non si pud fare che una
supposizione: 1’attico conosceva le uscite dei singolari in -1, che occorrevano laddove la
desinenza non fosse preceduta da €, 1, p. Quindi queste uscite erano in qualche modo
familiari all’attico, e per questo motivo sarebbero state lasciate nei frammenti; I’unica
uscita del dativo plurale femminile dalla fine del V sec. in poi era invece -aic, che
dunque avrebbe sostituito 1’uscita -ng nei Cypria, e avrebbe condizionato anche la
formazione nel testo di -ouot (in origine -not secondo ’uso ionico) che per motivi
metrici non poteva essere ridotta ad -oig. Cosi si spiegherebbe la situazione dei
frammenti ritenendoli atticizzati.

Anche il manoscritto F? in 1.3 ha forme in -oawot (mukivaioty, mpamidaiot),
evidentemente artificiali, in questo caso dovute verosimilmente alla tradizione
manoscritta. Che la tradizione avesse poca dimestichezza col vocalismo omerico e che
presentasse delle incoerenze si pud notare anche nella lezione ipercorretta yainv, che
parecchi codici presentano al posto di yaiav. In particolare il codice J (Ambrosianus J 4,
del 1246) presenta in 1.3 mokvaic e in 1.4 yainv, e in generale tutti i codici che
presentano lo scorretto yainv ( D°J Y® F4 W® R A V hanno yaing, corretto, ma va notato
che lo ionismo ¢ rispettato) hanno in 1.3 moukwvoig, e nessun manoscritto ha la forma
ionica in -nN¢ (che in questo caso ¢ correzione di Schneidewin), né qui né altrove. Nei
codici, dunque, in 1.3 non viene ristabilito lo ionismo, mentre in 1.4 la forma yoiov (che
¢ anche la corretta forma ionica) ¢ mutata in una forma ipercorretta di certo al fine di
ristabilire un supposto ionismo. Potrebbe essere la declinazione normalmente in uso
nell’attico ad indurre in errore: infatti in attico 1 sostantivi uscenti al singolare in -n (cd.
o impuro lungo) presentano al dativo plurale (dal V secolo in poi) uscite in -o1g, € in
nessuna delle desinenze del plurale hanno 1; questo tipo di declinazione potrebbe essere
stato dalla tradizione esteso a tutti i nomi della declinazione in -a presente in Omero; la
tradizione, cio¢, a fronte della costatazione che in Omero escono in -1 anche 1 temi in ‘-
o puro lungo’, che in attico rimane -0, forma una declinazione artificiale (che potrebbe
chiamarsi filologica) ipercorretta, basata sulla declinazione dei temi in ‘-a lungo
impuro’; secondo questo sistema della tradizione i nomi omerici escono sempre in -1 al
singolare, e presentano sempre -o al plurale. Cio potrebbe spiegare le incongruenze in
alcuni dei frammenti, soprattutto il fr. 1. Naturalmente si ha a che fare, per 1 frammenti
dei Cypria, con tradizioni differenti, per cui si trovano anche i corretti 8.1 oico e 15.3
drmacav. Ma per una tradizione complicata come quella del fr. 1 I’ipotesi puo
funzionare. Inoltre in 4.1, dove la prima parte del verso ¢ molto corrotta ma sostituita da
quasi tutti gli editori con una correzione di Meineke molto probabilmente esatta, il
manoscritto di Ateneo ha la forma corrotta regolarmente attica ypoidg, per cui per il fr. 4
forse si dovra credere ad un’atticizzazione in blocco di tutte le forme della declinazione
in -a. Questo caso particolare testimonia molto bene a favore dell'ipotesi che i1
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frammenti tramandati da Ateneo siano atticizzati: infatti se la lezione corretta & ypoi
goto ¢ piu probabile che in un primo stadio (antecedente al manoscritto A di Ateneo) si
fosse generata la corruzione ypotf|g, letta con il timbro e nella desinenza; questa poi
sarebbe stata atticizzata in ypowdc, forma che leggiamo nel manoscritto di Ateneo (vedi
§2.2).

Ritengo tuttavia altrettanto plausibile che le forme discusse sano genuine. In questo
caso ¢ difficile che si tratti di atticismi che presuppongano una genesi attica dei Cypria,
come dimostra il caso d. E significativo il fatto, messo in evidenza da Giorgia Parlato'®,
che la desinenza -auot, che si trova anche in Dem. 368 Qucioict'®, non ¢ attestata come
uso spontaneo dell’attico prima di Sofocle; ¢ attestata nel lesbio (per cui si € supposto
che nell'epica sia un eolismo'®) e nella lirica corale. Un compositore attico infatti
avrebbe piuttosto usato, come forma lunga sostitutiva di -o1¢ necessaria per motivi
metrici, la forma -aot (-no), giacché fino alla fine del V secolo solo questa forma ¢ ben
documentata in attico accanto ad -aic'®. JANKO 1982, 183 colloca in ambiente attico
l'inno, ma lo data tra la fine del VII e I'inizio del VI sec. E dunque difficile in ogni caso
che la forma Bvciaiot e la forma kepaloiotv siano un atticismi.

L'inno usa sia -a1g che -not, per cui l'uso isolato di -ouct ¢ difficile da spiegare, sia
come uso spontaneo sia come atticizzazione della tradizione. A mio parere ¢ difficile
che 1 due termini siano eolismi, soprattutto per la forma dei Cypria. Per quanto riguarda
I'Inno, esiste l'eolismo alternativo Ovéecol, molto usato e noto e metricamente e
semanticamente equivalente. Poiché la citazione platonica di /I. IX, 499 (Resp. 364d7)
contiene Bvcioct al posto di Bvecor tramandato dal resto della tradizione, si deve
pensare da una parte che la cosa sia legata strettamente a questo termine, dall'altro che il
termine costituisca un'alternativa alla forma eolica. L'uso di Bvcioiot (se non si vuole
correggere il termine con la corrispondente forma ionica) tradisce, a mio parere, almeno
un influsso dello ionico occidentale. La forma xepoloicw (se genuina) ¢ quindi una
forma in buona misura artificiale, creata per analogia alle uscite brevi in -oug usate nel
resto dei frammenti e dipendente dalla forma ionica. E' difficile infatti che tale forma
non sia in un qualche rapporto con le altre forme dei fir. 4 e 5, ed ¢ difficile che 1'autore
dei Cypria, che usa normalmente i ionismi, usasse per motivi metrici un raro eolismo
(non omerico) per un termine diffuso, quando la forme ioniche del termine sono diffuse,
compresa kepaifiol (Hom. 2x, Hes. 2x cf. Theog. 827 kepaifjow).

L'esame di queste forme che postulo come genuine ¢, come ho gia detto, inscindibile
dal fatto che gli stessi frammenti usino anche ionismi. Come accade per altre cose, si ha
infatti nei frammenti una situazione di forme miste della stessa natura di quella che si
puo riscontrare in Omero, solo in misura piu accentuata.

1%Vedi PARLATO 2007a, 30 e riferimenti bibliografici (soprattutto CAssoLA 1975, 481).

1%Naturalmente questa forma ¢ stata da alcuni normalizzata in Quoifict. Hermann corregge in Ovéoot, che
si trova in vari loci similes omerici ed esiodei, ma a v. 312 1'Inno ha Bvoidv (che Hermann di conseguenza
corregge in Buéwv).

195Cf. RICHARDSON 1974 ad loc., che propende per ritenere Bvuoioict questa forma tradizionale per questi
stessi motivi.

106Vedi CHANTRAINE 1984, 51.

44



1. Lingua
1.2 Morfologia

Parlando dei casi qui proposti il problema delle uscita in - 0 in -1 non ¢ ’unico da
risolvere: in Omero le uscite -oug/-ng (short endings') sono rare di fronte a
consonante'® caso che che ¢ proprio quello di a, b, c: abbiamo infatti tre casi di short
endings, contrapposti alle uscite “lunghe” terminanti in -1 (il solo -not per il femminile)
che sono assai piu comuni in Omero. Per quanto riguarda il maschile, invece, sembra
che abbiamo nei frammenti solo long endings (4.2, 5.1, 9.1, 15.3 17.2), e negli unici due
casi in cui apparentemente abbiamo degli short endings (15.3, 17.2) essi si trovano
davanti a vocale, per cui potrebbe trattarsi di uscite lunghe con elisione di -1'*. Tuttavia
vedi quanto detto a proposito della formula 17.2 Ovrtoig dvBpomoioty in §3.2.

Ci0 considerato, si dovra accettare di vedere nei Cypria una situazione che, senza
staccarsi troppo da Omero, presenta alcuni slittamenti in certe direzioni: cio ¢ evidente
se seguiamo le valutazioni statistiche di Janko'’. Seguendo i calcoli di Janko notiamo

" seguiti da consonante (cioé short endings

112

che i casi totali di -o1g, -ng ed -oug
sicuramente genuine) sono in tutto 48 nell’/liade, ma ben 70 nella piu corta Odissea
Anche per gli Inni omerici (in cui si trova, come si ¢ detto, anche una forma identica a
quella dei frammenti) I’incremento percentuale di queste forme, che evidentemente si
andavano diffondendo nella lingua dell’epoca, ¢ comprovato. Anche in questo caso,
dunque, il poema mostra di utilizzare una lingua omerica evoluta il cui progresso si pud
apprezzare nel passaggio dall’/liade all’ Odissea e agli Inni.

Si deve aggiungere anche che 1'uso dello short ending in auppocioig pud essere
anche spiegato alla luce dell'uso formulare dell'autore dei Cypria: il nome dell'ambrosia
¢ attestato in questa posizione in Omero, negli /nni e in Esiodo all'interno di formule,
come auppooinv épatewvnv (anche al dativo), mentre l'aggettivo ¢ attestato nella
formula auBpociov Bérev eidap. Gia Omero usa il primo elemento in questa posizione
in nessi apparentemente non formulari, sempre al singolare. Evidentemente 1'autore dei
Cypria usa il termine basandosi su queste formule, ma ha bisogno di un plurale, pit
conforme allo stilema formulare. Da notare che questa soluzione viene preferita ad un
comunque possibile duppoctfict kaAvEw'?; questa preferenza puod essere giustamente
ritenuta linguistica; ma puo dirsi anche formulare perché, oltre a rispettare la divisione
verbale delle formule che citano 1'aggettivo, usa anche il dativo eolico (kaAvkéoot) in
fine di esametro, che ¢ un uso epico diffuso e che ¢ decisamente preferito per parole
che, come il dativo kaAvkéoot, hanno scansione o v — o', Per dpaug mavroioig si puod
intravedere un processo simile, per quanto meno convincente rispetto a quello di

"Uso la terminologia di JANKO, 1982, 54.

1%Vedi CHANTRAINE 1948, 202

1yedi BERNABE 2013 ¢ infia. Le forme lunghe non sono riducibili per via del metro, € in piu -oict era
noto all’attico: vedi CHANTRAINE 1984, 41.

0CE, JaNkO 1982, 54ss. e le tabelle in Ip., 210s.

I Nella tabella citata si vede che 1’uscita maschile & assai piu rara rispetto alla femminile, ma cid non
cambia le cose, in quanto la forma -aig € strettamente connessa all’uscita -o1g, e nasce per analogia ad
essa.

"2Non solo dunque si ha un aumento assoluto dei casi, ma anche un consistente aumento percentuale,
giacché I’ Odissea € ben piu dell’ lliade.

3guBpoocinot in questa posizione si trova, unico caso, in 11. VII, 434.
14Vedi CHANTRAINE 1948, 205.
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apPpociong (vedi §3.2).

Va notato che le uscite in -a1g sono un tratto troppo banale per dover stabilire una
composizione attica del poema. Se davvero la composizione di questo poema fosse di
ambiente attico, probabilmente i tratti attici sarebbero piu numerosi e piu definiti, e
soprattutto regolari, mentre sarebbe inverosimile che un poeta attico capace di attenersi
alla lingua omerica con cosi precisione da evitare nella maggior parte dei casi la
correptio o da rispettare rigorosamente le leggi prosodiche fosse poi cosi sprovveduto
da farsi sfuggire una banalissima uscita in -oic.

Problema di tipo simile si ha in 15.4 Tavtaiidov, che presenta l'uscita attica dei

sostantivi maschili della declinazione in -a'"

genitivo di questi sostantivi: visto che Omero ha l'uscita -e» sempre in sinizesi''® (-ao,

, mentre Omero usa solo -0o ed -em per il

bisillabica, non ¢ qui utilizzabile perché davanti a consonante), ¢ facile che la tradizione
di marca attica abbia banalizzato TavtaAidew (che infatti ¢ correzione di Schneidewin)
in TavtoAidov. Il fatto che gli editori recenti'” lascino tutti nei suddetti frammenti le
uscite in -o1¢ e poi accolgano decisamente in 15.4 la correzione Tavtolidew puod
sembrare un atto di incoerenza, in particolare per West e Davies, che collocano 1 Cypria
alla fine del VI secolo: perché quel che vale per le uscite in -a1g non dovrebbe valere per
le uscite in -ov? A meno di non volersi rassegnare a definire la scelta incoerente, si
dovra piuttosto ammettere da parte degli editori una certa disponibilita a considerare le
uscite in -o1g un tratto non necessariamente attico e un poco piu antico. Scegliere
TavtaAidov, invece, dato che nell'epica arcaica non si usa mai l'uscita in -ov per i
maschili della declinazione in -a, equivarrebbe ad ammettere recisamente la genesi
attica del poema; al contrario considerare -ov come atticizzazione della tradizione
manoscritta tradisce un certo margine di dubbio sull'ipotesi attica. Ad ogni modo sembra
che il genitivo -ew dovrebbe tradire un'origine piu recente rispetto ad -ao, da cui deriva
per metatesi quantitativa. Il genitivo in -e® € impiegato comunque in maniera
irriducibile anche in Omero'*®.

Vi sono altri casi in cui ci si trova in dubbio sulla correzione delle desinenze. In 5.5 si
ha molvmiddkov “Idng, un nesso che si ritrova in Omero nella stessa posizione al
genitivo, oppure all’accusativo in posizione diversa. In Omero 1’aggettivo fa parte della
declinazione atematica, quindi si ha moAvmidakog “Iong, ma i manoscritti in alcuni dei
passi portano anche la variante moAvmddiov. Le forme sono metricamente equivalenti,
quindi la variante va valutata esclusivamente nella sua natura morfologica. Gli editori
accettano quanto tramandato dai codici non senza motivo: si trova la stessa forma
concorde in Aphr. 54, e uno scolio iliadico a XIV, 157 (IIl 593 Erbse) dimostra che il
problema era gia antico (quindi forse ¢ abbastanza antica anche la variante):

3Questo elemento pare sfuggire, di solito, ai sostenitori di un'origine attica del poema.

'15Vedi CHANTRAINE 1948 200.

"Non cosi Allen e Kinkel, che hanno TavtaAiSov.

"8Tn formule che HOEKSTRA 1965, 32ss. considera declinazioni di formule piu antiche: vedi §3.2.

46



1. Lingua
1.2 Morfologia

molvmidaxog, dice lo scolio, € lezione di Aristarco, mentre altri leggevano moAvmiddkov.
La lezione aristarchea per Omero sembra doversi preferire se si considera che la forma
all’accusativo moAvmidaka non € sostituibile con l’uscita in -ov per motivi metrici.
SchaMmITT, 1990, 20s. pensa che si tratti di un’anomalia editoriale che accomuna la storia
testo di Omero e gli altri due: secondo I’opinione accreditata da Schmitt la forma in -ov
sarebbe condizionata da "Idng... moAvrtoyov di /. XXI, 449 e XXII, 171; questa ipotesi
dell’influenza pare poco convincente e, inoltre, anche se I’influenza fosse vera, potrebbe
trattarsi di un’influenza antica di tipo linguistico-formulare piuttosto che una influenza
intervenuta nel corso della tradizione.

Piuttosto che ragionare in termini di genuinita, bisognerebbe semplicemente capire
se la variante in -ov circolasse nella lingua dell’epica abbastanza presto, quindi non solo
nella tradizione del testo omerico. JANKO 1982, 172s. e BERNABE 1996 ad loc. (e
bibliografia citata) fanno notare che la lezione in -ov non va scartata poiché vi sono
molti altri esempi nella lingua omerica di passaggio dalla declinazione atematica alla
declinazione tematica in -0, anche nel caso di composti'”®. Le varianti, dunque, sono
molto antiche, forse risalenti almeno al VII secolo o gia alla composizione del testo
omerico'?. In ogni caso, poiché la forma qui in questione si riscontra sia nella tradizione
omerica che negli Inni, niente da questa lezione si puo ricavare circa la datazione del
poema.

L’accusativo 32.1 T'opyévag e una declinazione del genere non si trova altrove
nell'epica arcaica. In Hes. Theog. 274, inoltre, ’accusativo ¢ I'opyovg. Si puo trovare il
sostantivo cosi declinato solo in Sc. 230 (al nominativo), unica ulteriore occorrenza
epica. Il nome cosi declinato si trova spesso in tragedia, anche se si ha un ulteriore
esempio in Pind. Pith. XII, 7.

Il nome di Zeus si trova varie volte nei frammenti. Tralasciando il nominativo, la
declinazione si dimostra varia, poiché si hanno si ha sia il tema in d1- (1.7 gen. Awog, dat.
9.5 Aud), che quello in {nv- (dat. 9.3 Znvi, acc. 18.1 Zfjva). Quindi si ha una doppia
forma del dativo, essendo molto probabilmente le variazioni date anche da motivi
metrici: in particolare in 9.3 Znvi fe®v Paciiiji, che ¢ probabilmente connesso a Hes.,
Theog. 886 Zevg 0¢ Bedv Paciiedg mpatnyv dAoyov 0Eto Mntwv; (vedi infra), la formula,
che va volta al dativo, non puo essere adattata usando ’alternativo Au, che inizia per
sillaba breve.

Ziva ¢ una forma relativamente recente di accusativo, che si trova in due passi
omerici /[. XIV, 157 e Od. 24, 472), in Esiodo (Theog. 47, 457, 479) e in Hymn. 23, 1
(inno omerico a Zeus), spesso, come in 18.1, a inizio verso, dove Aio non ¢ utilizzabile
per motivi metrici. La forma ¢ costruita sull’antico accusativo Zijv, cosi come Znvi.
Mentre Zfjva si trova prevalentemente a inizio verso, gli altri casi si trovano anche
all’interno del verso.

Vedi noAvdaxpdov per -vog in 1. XVII, 192.
120Cf. JaNkO 1982, 173.
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Le forme in { sono in Omero assai piu rare di quelle in 6, che sono, per cosi dire, la
regola. Eppure si pud notare un incremento percentuale di esse nell’epica'?’.

Ad ogni modo poco si puo trarre da tutto ci0, in quanto le forme citate, sia quelle in &
che quelle in {, ricorrono tutte in espressioni formulari tradizionali e da esse
probabilmente dipende 'uso delle forme in (; solo 18.1 Zfjva non ricorre in una
formula, e dimostra quindi, come in altri casi, un uso linguistico contemporaneo alla
composizione del poema; esso tuttavia, come si ¢ visto, ricorre nell’epica omerica e
postomerica sempre a inizio verso come in 18.1,

Si hanno due casi di genitivo cd. miceneo, in 1.5 TAiakoio e 9.8 molvproicPoto.
Questo genitivo ¢ usato per fini metrici, e, come si nota il 1.5 (usato in un lessema che
da problemi di datazione, vedi infra), fornisce un trocheo particolarmente comodo per
chiudere 1I’esametro. In 9.8 moAvproicPoro Bardoong invece € incluso nell’ambito di un
nesso omerico riconoscibilissimo.

Per quanto riguarda il dativo della declinazione atematica troviamo delle uscite in
-goot di probabile origine analogica'? e tipiche della lingua dell’epica: 1.3 npanideoot,
4.5 koidkeoow 15.2 toyéeoot (molto comune in Omero, vocalismo et+ecot senza
contrazione'?); in un caso invece 15.2 mociv. L’alternanza tra i due tipi di dativo &
presente anche in Omero e giustificata da motivi metrici. Si hanno poi dei comuni dativi
di temi in ¢ 4.2 dvBeot e la la forma in 4.6 (aiBéot o GvOeot, vedi §2.2).

L'accusativo &ptv compare solo nell' Odissea, mentre nell'Iliade si ha sempre Ep1da'*.
Cf. §3.1.1.

Per le uscite di alcuni sostantivi con o senza contrazione vedi supra §1.1.3.

1.2.2 Pronomi

E omerico I'uso di 6 1 10 come dimostrativo o come pronome relativo. Nei
frammenti si trova questo uso in 4.1 e 9.1, 2, mentre il resto dei nomi presenti, sia propri
che comuni, non presenta articolo. Anche in 8.2 §... I[ToAvdevkng, che potrebbe essere
interpretato come articolo, si tratta probabilmente di un pronome, riproponendo un
problema che nulla dice di nuovo in quanto esso si pone gia per i casi omerici.

121Vedi JANKO 1982, 63.

122Possono esser state ricavate da analogia coi temi in o elidente o da un'analogia con la declinazione
tematica basata sul rapporto nominativo plurale — dativo plurale (-otot > ottot : -atot > -0t + -0l : -€661 >
-gG + o).

'BLe uscite in -gool dei temi in consonante vanno distinte dalle analoghe uscite dei temi in -o- (come

tayéeoct) poiché queste ultime non sono attestate nelle epigrafi e possono essere una creazione epica.
124Cf. WEsT 2013, 67.
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Il pronome viv (9.12) ¢ una forma dorica e non ¢ mai usato in Omero, che usa invece
mwv. Solo WEST 2003 tra gli editori recenti corregge in questo senso integrando la forma
regolarmente omerica'?. In effetti un errore tra le due forme & facilissimo a verificarsi
nella tradizione manoscritta, sia in maiuscola che in minuscola, sia per la somiglianza di
M e N sia per la conformazione di questa specifica parola, in cui alla prima N seguono I
e N. Nei frammenti tramandati da Ateneo inoltre il pronome viv ricorre un discreto
numero di volte, e questo puod aver favorito la confusione'?®. In ambito epico e ionico
troviamo la forma viv solo in questo luogo, in Aphr. 280, anche in questo caso tradito
dai manoscritti e corretto da alcuni in pv; e in un frammento papiraceo estremamente
logoro di Esiodo (fr. 105.1 MW).

1.2.3 Verbi

Le voci verbali presentano pochi fenomeni notevoli, e raramente sono in contrasto
col sistema verbale della lingua omerica. Si incontrano fenomeni tipici e molto frequenti
come ’omissione dell’aumento per motivi metrici, mentre alcuni fenomeni fonetici e
metrici riguardanti le voci verbali presenti nel poema sono gia state discusse supra;
verbi lessicalmente anomali saranno discussi infra.

Per quanto pertiene alla morfologia, si hanno due forme della terza persona
dell’imperfetto di ipi: 1.1 v e 25.2 finv.

La prima forma ¢ omerica. Mentre qui compare in tempo forte, in Omero essa ricorre
piu che altro in tempo debole'”’, dove pud quindi coprire una forma non contratta fev
senza aumento (£ev)'?®. Se tale ipotesi & corretta si puo ipotizzare che la forma contratta
si sia diffusa piu tardi. Possiamo confermare la cosa confrontando il numero di
attestazioni nei due poemi: si contano 8 casi di fv in tempo forte nell’ liade contro 15
nell’Odissea, quindi un aumento sia assoluto che percentuale dei casi'?’. Anche in
questo caso quindi, saremmo dinanzi a uno sviluppo della lingua epica gia visibile

130 ¢ vi sono

nell’Odissea. In Esiodo v & usato piu spesso delle forme alternative
parecchi casi in cui € usato in tempo forte'*!, mentre nei poeti epici arcaici frammentari
si trovano alcuni casi di fv e mai fev'*2. Tuttavia I’'uso in 1.1 & confrontabile al caso

tanto iliadico quanto odissiaco di fjv 8¢ tig (ZI. 3x, Od. 3x, sempre a inizio verso), che

'BCf. WEST 2013, ad loc.

126Vedi ScamITT 1990, 21.

12754 casi contro 26 secondo CHANTRAINE 1948, 288.

12%Vedi CHANTRAINE 1948, 288.

12]] totale della conta da me effettuata, 23 casi totali di fjv in t. f. nei due poemi, differisce da quello citato
da CHANTRAINE 1948, 288 (26 casi).

130Vedi PAVESE 1974, 101s.

B Theog. 282, 635 etc. fiv terza p. plur. a inizio verso in Theog. 820, cf. fr. 17a.11 MW.

iy Choer. 1x, Peis. 2x (nei frammenti si trovano comunque usi alternativi della forma verbale,
soprattutto &nv, /. Parv. 1x, Choer. 1x). Gli /nni mostrano un uso molto scarso della terza persona
dell'imperfetto, e si hanno tre casi di fiev (Dem. 2x, Aphr. 1x), due dei quali perd a fine verso, dove la
forma ¢ utile alla chiusa esametrica secondo un uso diffuso nell'epica (vedi infra).
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costituisce un incipit formulare raffrontabile a quello del fr. 1 (vedi §2.1.1), ma che
presuppone comunque un uso innovativo.

La forma 25.2 finv nei Cypria ¢ usata in maniera inedita per chiudere I’esametro. Un
tempo si tendeva ad emendare anche in Omero la lezione v attestata quattro volte
concordemente nella vulgata (Il 1x, Od. 3x); secondo alcuni'*® puo trattarsi di una
forma grafica della tradizione che ricopre un originario fev. Ma mentre cid potrebbe
essere facilmente accettato per /. XI, 808 (dove peraltro i manoscritti attestano la
variante fev) nei tre casi dell'Odissea il verbo & sempre davanti a vocale'*, la lunghezza
della seconda sillaba ¢ necessaria'* e tra i passi vi sono altre analogie di vario genere
che scoraggiano l'ipotesi di un intervento coerente della tradizione manoscritta sui
quattro passi in questione'*. E possibile che la forma finv, difficilmente spiegabile come
uso linguistico diffuso ma da vedere come impiego aedico genuino'”’, sia stata originata
per motivi metrici, diffondendosi in seguito e venendo quindi utilizzata anche in altri
contesti, dove erano utilizzabili forme anche altre forme di imperfetto, e quindi nei
Cypria. Per quanto riguarda le possibili indicazioni cronologiche, la forma #nv ¢ stata
interpretata come frutto dell'applicazione dell'aumento ad &nv'*®, forma che a sua volta
trova attestazioni sicure solo nell’Odissea o nei passi iliadici considerati recenti'*’, e di
cui ¢ ricostruibile una diffusione progressiva nei poemi omerici'* In ogni caso, quindi,
pare di avere a che fare anche in questo caso con una forma che la lingua omerica
sviluppa nei suoi strati piu recenti, quindi in linea con gli altri fenomeni linguistici dei
Cypria osservati. Se ¢ vero che la forma di partenza ¢ &nv, si comprende perché l'autore
dei Cypria abbia usato la forma artificiale finv a fine verso.

La presenza della forma finv in fr. 25.2 ¢ stata quindi a torto sospettata. Nel verso
’uso di fev (che peraltro in Omero ¢ attestato soprattutto in fine di verso) o di Hnv &
quanto mai metricamente indifferente. WEST 2003 e BERNABE 1996 ritengono inutile la
correzione, e tale scelta & condivisibile, dato che fev a fine verso ¢ assai diffuso in
Omero e quindi fmv costituisce certo lectio difficilior rispetto ad esso; inoltre fnv ¢
lezione papiracea (II sec. a. C.) e molto antica, € non si hanno altri usi dell'imperfetto
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nei Cypria che possano far da discrimine tra le due forme''. Come per Omero, in cui

3Cf. CHANTRAINE 1948, 289, piu di recente WATKINS 1995, 32, vedi anche infra.

134Cf. TAGLIAFIERRO, 1979.

13Chantraine risolve la questione suggerendo che nei passi odissiaci pud essere usato Tev con
allungamento metrico.

B8Cf. TAGLIAFIERRO 1979, 348s.

YICf. TAGLIAFIERRO 1979, 347-51, che nega la possibilita di fondamenti fonetici e morfologici per
spiegare la forma. Vedi anche infra.

8TAGLIAFIERRO 1979, 350s., HAINSWORTH 1993, 309.

39CT. TAGLIAFIERRO 1979, 345s. Cf. CHANTRAINE, 1948, 289.

9A1 di 1a del fatto che la forma ¢ attestata solo nei passi iliadici considerati recenti, si contano 37 casi di
&nv nell'lliade contro 36 nell'Odissea, quindi un aumento percentuale dell'uso della forma considerando la
differente lunghezza dei due poemi. I dati sono ancora piu significativi se confrontiamo le attestazioni
davanti a vocale (cioé sicuramente genuine) nei due poemi: /. 2x, Od. 6x (escludendo sempre i casi di
possibile  iniziale).

“IGli Inni non sono molto d’aiuto, in quanto vi si trova fiev per sole due volte (per quanto uno in Dem. e
uno in Aphr.) e non offrono nessun caso di v né di finv. Anche Esiodo non presenta mai #nv (vedi
PAVESE 1974, 102), ma presenta parecchi casi di nev a fine verso.
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l'uso ha un senso compositivo, ¢ quindi preferibile attenersi alla forma tradita.

Diversamente TAGLIAFIERRO 1979, 346 supporta la scelta degli editori precedenti di
emendare il verso del poema ciclico. In /. I, 381 si ha in fine di verso émel péia oi
pihog Nev|| = Cypria 25.2 énel 1 pdha pot gidog fnv||, e cid costituisce motivo di
sospetto soprattutto se si ritiene I'uso dei Cypria imitativo (vedi infra e parte 11, passim).
Tuttavia I'uso, con I'impiego della variante formulare énei 1| per adattare 1'espressione al
verso e con la variante del pronome personale, puo essere considerato formulare (cf.
§3.2). L'esistenza della forma &nv fa il resto: ¢ possibile che un tipo di formula
alternativo a quello usato in Omero (che usa il diffuso fiev) partisse dall'espressione
*émel udAa ot @idog &nv||, utilizzando la forma di imperfetto linguisticamente piu
recente; poiché perd questa forma non ¢ utilizzabile per la chiusa esametrica, ecco che
per la costruzione della formula venne usata la forma alternativa #nv, che si era gia
diffusa come sostitutivo di €nv in caso di necessita metrica, a inizio come a fine verso.

Un altro motivo di sospetto (di diverso genere) sulla correttezza della lezione puo
essere il seguente: I'impiego della forma fjnv in Omero, oltre che essere determinato da
esigenze metriche, pare verificarsi solo in determinate condizioni. WATKINS 1995, 32s.
ritiene che 1’uso fjnv, sempre a inizio verso e in emjambement con run-over'™, sia
formulare, poiché in tre occorrenze su quattro ricorre sempre dopo il pattern
o+occlusiva dentale+vocale'”. Lo studioso, tuttavia, ritiene la doppia nn un uso grafico
della vulgata per fjev. Seguendo le implicazioni del ragionamento di Watkins, dunque, la
forma di imperfetto usata non sarebbe diffusa esclusivamente nella costruzione
formulare proposta, poiché fev si trova anche in altre posizioni e ha usi diversi'*, quindi
l'associazione della forma verbale al modello formulare descritto non implicherebbe un
uso esclusivo della forma stessa né una creazione ad hoc.Considerando invece fjnv una
voce aedica genuina, come ho proposto supra, si potrebbe pensare che questa forma rara
fosse legata nella sua specificita al pattern ricostruito da Watkins'®, e che il suono
aperto e lungo (1) fosse parte integrante della sequenza fonica. L'enjambement, che era
anch'esso parte integrante della struttura, rendeva ancor piu tipica questa forma, in cui la
lunghezza della seconda n € un presupposto essenziale per 1'impiego a inizio verso in
run-over ed ¢ quindi connaturata alla struttura.

Tuttavia in Od. XIX, 283 la forma fjnv ¢ attestata senza implicazioni allitteranti'*®
(ma comunque a inizio verso e in enjambement), € questo potrebbe essere il segno che
una forma originariamente diffusa in un solo pattern formulare si andasse diffondendo
finendo per essere usata anche in contesti diversi. Questo ragionamento non solo invita
a non agire sul verso dei Cypria emendandolo, ma consiglia di evitare il solito

12Cf. anche TAGLIAFIERRO 1979, 349.

1. X1, 807s. iva 69" dyopfy e 0éwmc te/finv, Od. XXII, 315s. ¢idnv &¢ notpid ikécOarfinv, Od. XXIV,
342s. Swtpvytog 8¢ Exaoctog/finv. Considerando la variante fiev (vedi infi-a), si potrebbe aggiungere per
affinita fonico-ritmica anche 7 po ki Aiveiog pilog aBavéroiot Beoiov/fey.

"“Tra cui quello a fine verso nel gia citato /1. 1, 381, simile al verso dei Cypria.

*In questo senso l'osservazione di Watkins confermerebbe la correttezza della forma #jnv anche in I7. X1,
808.

14Un residuo della struttura, a parte 1'enjambement pud essere al verso precedente §v0ad(e): cf. il gia
citato Od. XXIV, 342s. dwatpoylog 8¢ Ekaotog/fnv; £vla &' ava...
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atteggiamento di sfiducia che caratterizza il rapporto degli arcaisti verso poemi ciclici, e
a ritenere invece il v. 25.2 come valida attestazione per comprendere 1'uso, la genesi e la
diffusione della forma di imperfetto finv, sulla quale sussistono oggi ancora dubbi.

Si pud quindi concludere che sia nel fr. 1 che nel fr. 25 Bernabé si abbiano buoni
esempi dell'uso di forme della terza persona singolare del verbo eipi diffusesi nella
pratica aedica a partire da epoche corrispondenti agli strati piu recenti della formazione
dei poemi omerici.

Scumitt 1990, 21 cita la forma 4.2 &Bayav poiché I’aoristo di Bantm, verbo attestato
in Omero in Od. 1X, 392, non ¢ presente nei poemi. Tuttavia, essendo regolarmente
ricavato, non presenta particolari stranezze. Per il valore semantico del verbo vedi
§1.3.3.

La forma di ottativo kevmaoeley € epica. In Omero, infatti, le uscite in -€1 dell’ottativo

dell’aoristo sigmatico sono le piu frequenti'’.

Altrettanto epiche le forme di infinito -pevon (9.4 pyOnuevan, cf. 1. XI, 438, nella
stessa sede metrica) e -pev, anche se la lezione 25.1 yohwoépev (cd. I1. 1, 78, anche in
questo caso nella stessa sede metrica) ¢ una correzione del yohdcew dei manoscritti,
ritenuto evidentemente una banalizzazione della tradizione (per l'infinito in Omero vedi
CHANTRAINE 1948, 485ss.). Per la reggenza del verbo vedi §2.10.

1.3 Lessico

La mancata attestazione di alcuni termini € uno degli argomenti principali a sostegno
di una datazione bassa del poema, ma esso ¢ alquanto discutibile, in quanto sono
frequenti anche in Omero ed Esiodo lessemi in seguito non attestati fino ad epoca
tarda'*.

Anche se I’appartenenza al genere epico si nota meglio in campo morfologico o
fonetico, in generale nei frammenti dei Cypria si ha ’'uso di un lessico caratteristico dei
poemi omerici, con elementi come' @dla, yOdv, mokvdg, Sepa, teleion, sipata,
gvvopt, elapvog, vektapeog, Borébmv, teBvopévov, EUAOUUEIONG, AMTOPOKPNOEUVOC,
4eidm, molvmidaxoc, aica, dLog, tpitatoc, Ppotdc, KOAAKOMOC, KpATEPOS, VEUEGIC,
dtpdyetoc, MAaiopor, molderowsBog, aivog, oiya, immédapog,  Sradépkopat,
dedhopopoc, dyyl, Tolameiploc, dmookeddvvout, fTop, Ekmoyime, Padvdivne, metprielc,
VIATL0G, PUP®, BAPLTOV.

Alcune di queste forme, come mukivog, deidm, Kpatepdc etc., sono elementi lessicali

7Vedi CHANTRAINE 1948, 464s.

148Vedi BERNABE 2013.

¥ Alcuni elementi sono riportati declinati o coniugati nel caso in cui una forma specifica (ad esempio un
participio piuttosto che il presente indicativo di un verbo) sia I’elemento tipico presente nei poemi.
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che si distinguono in Omero per la loro forma fonetica, diversa da quella del greco
successivo: ¢ stato ritenuto opportuno inserirle in questa lista perché la loro presenza
costituisce non di meno un tratto lessicale che aiuta a inquadrare il poema nell’ambito
dell’epica arcaica. Si sono viste supra altre forme particolari condizionate dal metro o
dalla particolare fonetica.

Va notato che alcuni lemmi compaiono con piu frequenza nell’ Odissea, negli Inni o
in Esiodo, meno o in alcuni casi per nulla nell’ lliade: teBvopévov (11 1x, Hymnn. 2x),
euoppedng (11 1x, Od. 1x, Hes. 4x, Aphr. 5x), Mrapoxpndeuvog (/1. 1x, Hes. 1x, Dem,
3x), koAAikopog (II. 1x, Od. 1x, Hes. 3x), xoowwog (Hom. Ox, Hes. 2x, Herm. 5x,
nell’inno sempre come epiteto di Ermes), tolancipioc (II. 0x, Od. 5x, Hymnn. 1x)'°,
aioirov (1. 3x, Od. 11x, Hymnn. 3x).

Altri casi lessicali particolarmente significativi in questo senso saranno esaminati di
seguito.

La coerenza con il linguaggio omerico a livello lessicale si puo notare anche a partire
dall'uso del termine aidcdc. Come nota GRIFFIN 1986, 43 questo termine si trova in
Omero 25 volte, 24 delle quali ricorre in discorso diretto; Griffin segnala una eccezione
(Il. XV, 657), che pero per DE JoNG 1988, 188 va spiegata col fatto che in quel caso si
ha a che fare con una focalizzazione implicita sui personaggi (si aggiunga Dem. 190,
214", Troviamo l'uso coerente con i frammenti dei Cypria: nel fr. 9, che difficilmente
si colloca nella trama e rappresenta una analessi o forse anche una digressione in un
discorso diretto, si ha il termine in relazione alla fuga di Nemesis, quindi si tratta
probabilmente di una focalizzazione (cf. II, §1.2.4). Nel secondo caso, fr. 18.2, si
sospetta che il frammento appartenga ad un discorso diretto.

Come in Omero, i termini piu forti o che esprimano una valutazione appaiono nei
frammenti in genere ritenuti appartenenti a discorsi diretti: fr. 16  Oylov, fr. 17.2
uehedovag, fr. 18 vewkeiv, déoc, aidme, fr. 25.1 yolwoduev'™, 2 pudd' ékndylme, eilog,
33 vAmog'>® (non a caso tutti termini che cadono al di fuori di espressioni formulari)
mentre il narratore primario non esprime valutazioni esplicite € non si sbilancia in
emozionalita, lasciando questa funzione alla drammatizzazione e al discorso diretto,
secondo la tendenza omerica'™. Cf. II, §1.2.4.

1.3.1 Sostantivi

I sostantivi 1.2 mhdtog e 1.6 Papog (entrambi nel problematico fr. 1 Bernabé) sono

stati utilizzati per datare il poema, ma anche chi accetta una datazione bassa concorda
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nel ritenere questo criterio insufficiente’™. A mio parere, come ho gia detto, il fr. 1 ¢

1%9Su questo termine nei Cypria e per npécfuc e dyhov (fr. 16) cf. BERNABE 1982, 82ss.
5'Tn Esiodo si ha un uso pit ampio del termine per motivi tematici.

152Cf. GRIFFIN 1986, 43. Per questo verbo vedi §2.10.

IS3CT. GRIFFIN 1986, 40.

4Cf. GRIFFIN 1986, 39s.

Cf. WEST 2013, 63s.
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probabilmente piu tardo degli altri frammenti, ma ritengo comunque sensate le
obiezioni contro la recenzioritd dei due sostantivi (diversamente ¢ per altri casi, vedi
infra), che in genere si considerano tardi solo per la mancata attestazione prima del V

Sec010156 157

, criterio certo non determinante’’, in quanto ¢ la mancanza di fonti a
determinare probabilmente la mancata attestazione. Pud essere infatti interessante
collocare i1 due termini all'interno del lessico epico. Che la tipologia di questi sostantivi
sia presente in Omero secondo WAKERNAGEL 1916, 182 e DAvies 1989, 93 non ¢ affatto
sufficiente ad affermare 1’antichita dei due lemmi. Ma la loro antichita ¢ definibile a
partire da criteri propriamente linguistici. I processi di formazione di sostantivi
atematici in -o¢ sembrano chiudersi abbastanza presto, anche se niente di piu preciso
puo essere detto appunto per via di un ristretto gruppo di sostantivi non attestati in
Omero e presenti nelle fonti successive. Per quanto riguarda le radici etimologiche,
Schmitt, Parlato e Bernabé rilevano come il sostantivo mAdtog si trovi gia formato in
vedico (prdthas) e avestico (fraBah), da cui si ricostruisce I’indoeuropeo *pleth:-es-.
Questa forma ricostruita, che presenta vocalismo e (grado pieno) rispetto all’aggettivo
indoeuropeo a grado zero plth,-u- (regolarmente ricostruibile da vedico, avestico e
greco), differisce dalla forma del sostantivo greco, che ha il grado zero nel sostantivo
come nell’aggettivo, a differenza di quanto accade nei succitati termini orientali, che
hanno il grado pieno. Per cui ¢ da escludere una dipendenza immediata di mAdtog e
Bapog dalla radice indoeuropea *pleth, e pensare piuttosto alla connessione con plth.-
(che ha sicuramente originato mAatvg). Per il vocalismi dei due sostantivi ¢ infatti da
supporre un’influenza, interna alla lingua greca, esercitata dalla radice degli aggettivi'®,

Questo genere di influenza ¢ attivo gia ben rappresentato nella lingua omerica. Per
alcuni neutri in -og ¢ attestato in Omero il vocalismo atteso con grado pieno e, e anche
al di fuori di Omero si rinvengono anche le voci eoliche kpétog (< ie. *krets-)'™ e
0¢époog (cf. anche gli eolismi omerici di nei nomi propri [ToAvBepoeidng, Oepciroyoq);
ma in Omero per alcuni neutri in -og si trovano solo le forme con vocalismo assimilato a
quello dell’aggettivo corrispondente, come kpdtoc, 0dpcog, mdyog, thyog etc., (cf.
rispettivamente gli aggettivi kpotog, Opacic, mayde, Toyog, ete)'®, quindi assai simili a
mAdtog € PBapog. Per alcuni dei termini omerici la situazione documentaria ¢ identica a
quella di mAdrog, con la differenza che questi sostantivi si trovano appunto documentati
in Omero.

Per quanto riguarda Bdpoc non si conoscono forme indoeuropee corrispondenti al
sostantivo né forme di grado pieno in e (€ ricostruibile solo in via ipotetica una forma
*B€pog), ma la situazione ¢ la medesima per molti altri nomi in -og presenti in Omero,
per cui, siano esse forme ereditate e poi modificate per analogia ai sostantivi o
neoformazioni analogiche greche, il loro processo di formazione ¢ antico almeno quanto

W AKERNAGEL 1916, 182 (cf. DAVIES 1989, 93).

7CE. Scamritt 1990, 17s. PArRLATO 20074, 10 ss. e BERNABE 2013.

18Vedi CHANTRAINE 1933, 416; RiscH, 1974, 77ss.

'¥Vedi BEEKES 2010, s. v. In questo caso la radice € ricostruibile solo a partire da dati greci, oltre kpétog
anche kpéoowv, Kpecpdvteg etc.

54



1. Lingua
1.3 Lessico

Omero. V’¢ pero un altro fatto assai importante da rilevare: si trovano in Omero
parecchi aggettivi derivati da sostantivi della declinazione atematica in -og, tra cui
oivoPapng e yoikoPapng. Secondo Scumirt 1990, 17s. i composti oivoPapng e
yoaAkoPapng non provano D’esistenza del sostantivo Bdépog, perché possono essere
formati sull’aggettivo Bapvg. A sostegno di questa affermazione lo studioso cita RiscH
1974, 83; ma I'unico argomento di Risch che motiva questa ipotesi ¢ appunto la
mancata attestazione di Bapoc fino al V secolo''! Si rischia di entrare in un circolo
vizioso, ma dato che non c¢'¢ motivo di considerare Bépog anomalo nell'VIII secolo, non
c'¢ bisogno di presupporre che gli aggettivi composti citati siano stati tratti
dall'aggettivo. E molto facile infatti che i composti del genere siano originati dai
sostantivi atematici in -og e non dai corrispondenti aggettivi, secondo la normale
derivazione dimostrata dai casi analoghi'®>. Anche CHANTRAINE 1999 s. v. Papig
considera il composto oivoPapng originato da Bapog, € cosi BEEKES 2009 s. v. Bapic,
sempre per motivi di attestazione. Ma se spesso il greco pud ingannare poiché, come si
¢ visto, il sostantivo atematico in -o¢ puo assumere il vocalismo dell’aggettivo, si puod
facilmente vedere che in sanscrito la stessa categoria di aggettivi derivati ¢ tratta dalla
stessa categoria di sostantivi: se in greco ci si pud chiedere se dmiatng (termine
aristotelico) sia generato da mAdtog o da mAatvg (che presentano lo stesso vocalismo per
influsso di quest’ultimo), in vedico 1’aggettivo derivato saprathas- (equivalente ad
amiotc) € chiaramente derivato dal sostantivo prdthas-, di cui mostra il grado pieno, e
non dal corrispondente aggettivo a grado zero, prthu-. Ma anche in greco parecchi casi
omerici non lasciano dubbio: mwolaryevig non pud che essere derivato dal sostantivo
vévog, e se se per ayxipatng puod sorgere il dubbio tra fabog e Padug, moAvPevOng sara
certamente derivato dall'allotropo BévBog, e gli esempi sono ancora molto numerosi.
Quindi ¢ probabile che 1 composti omerici citati debbano la loro esistenza a un gia
esistente Bapog'®.

I sostantivi mAdtog e Pépog non sono dunque recenti. Inoltre, poiché I'eolico come si
¢ visto usa in generale e per queste due particolari radici il grado pieno, si deve anche

1', che non pud aver ricavato i due

escludere una genesi eolica almeno per fr.
sostantivi dalla tradizione omerica, che non li contempla, né da formule, poiché essi non
fanno parte di espressioni formulari, ma fanno parte della lingua del poeta.

PArRLATO 2007a, 11 discute mwAdtog anche da un punto di vista semantico:
riassumendo la questione, 1’aggettivo mAatdg non ¢ usato in Omero per descrivere la
terra, per la quale ¢ spesso usato invece gvpvg, ma solo per entita spazialmente limitate.

Tuttavia il corrispondente di mhatdg € usato in vedico anche per qualificare la terra, e il

!'Risch dice peraltro che il termine non ¢ attesto prima di Erodoto, non considerando quindi il frammento
dei Cypria, la cui datazione piu bassa finora proposta ¢ il VI secolo.

162 Vedi CHANTRAINE 1933, 424,

SPer il composto Papvotépvov, derivato invece certamente dall’aggettivo, presente nel fr. 1 Bernabé,
vedi infra, §1.3.1.

194 JANKO 1982 considera i Cypria un poema eolico, € altri presunti eolismi non appartenenti alla tradizione
omerica sono stati rinvenuti nei frammenti (cf. §1.2.1). A mio parere ¢ da escludere una genesi eolica del
poema.
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significato stesso depone quindi anche a favore dell'antichita del sostantivo e forse
dell'espressione mAdtog aing.

Anche il confronto con la lingua omerica, tuttavia, ¢ in grado di fornire dei dati,
sebbene esigui: ¢ difficile negare che 1’applicazione dell’aggettivo a entita come
I’Ellesponto'® in /1. VII, 86 etc. sia eccessivamente lontana dall’applicazione alla
superficie terrestre'®. Inoltre I’etimologia del toponimo ITAdtata (che si trova in 7. 11,
504) presuppone che questa radice potesse gia essere applicata in qualche modo a
superfici terrestri, e anche se il toponimo pare essere di origine indoeuropea'®” puo forse
essere significativo il fatto che in greco la sua etimologia dovesse essere abbastanza
trasparente. Si tratta ad ogni modo di una prova ulteriore dell’applicazione di questo
aggettivo alla terra in ambito indoeuropeo, poiché 1’aggettivo viene sostantivato
assumendo appunto il significato di terra. Ci si potrebbe chiedere anche perché Omero
non utilizzi mai mhoatdg per la terra. I motivo ¢ probabilmente in parte semantico
dovuto allo stile formulare: gopeio, semanticamente alquanto indifferente, ¢ usato in
riferimento alla terra in un'espressione formulare a fine esametro (gvpeio YOdV||):
*mhatela yOov, prosodicamente differente (o - - -), non puo costituire un sostituto ed ¢
inoltre inutilizzabile a fine esametro (del tutto inutilizzabile nel verso senza cd.
correptio).

Queste considerazioni valgono per mhatc, ma va tenuto anche in conto che I’uso del
sostantivo al posto dell’aggettivo permette, per via dell’astrazione che questa
derivazione comporta, un impiego piu largo del termine'®*; del resto, considerando che il
sostantivo, come si ¢ detto, ¢ alquanto antico, non si conoscono gli altri suoi impieghi in
greco.

Inoltre non si deve vedere in mAdtog un sostituto di gvpOg semplicemente perché
nelle formule omeriche ¢ questo 1’aggettivo che accompagna spesso la menzione della
terra, ma controllare la coerenza contestuale degli attributi, soprattutto in considerazione
del fatto che qui non si ¢ alle prese con un epiteto. L’aggettivo mhatdg nella prosa ¢
usato nel senso di piatto quando applicato alla terra'®, mentre il sostantivo astratto in
genere indica la dimensione della larghezza o la superficie'.

E’ possibile dare una spiegazione assai piu precisa a partire dall’espressione omerica
aitoMa mAaté' aiy®v (I1. 11, 474 e passim): LAMBERTERIE 1990, 219 fa notare, in base
alla metafora omerica di /I II, 474-7, che il valore di mlatdg applicato alle capre
consiste nel fatto che esse non pascolano in squadre compatte, ma si disperdono in

'©Esiste una querelle antica sul significato di mlatdg in questo passo, poiché un aggettivo omografo
significa “salato”. Tuttavia i moderni tendono a negare la correttezza di questa seconda spiegazione (vedi
LAMBERTERIE 1990, 220). Inoltre, poiché gli aggettivi sono completamente omofoni ed entrambi adeguati
al sostantivo che qualificano, ¢ facile che gia in epoca molto alta le due interpretazioni si alternassero.
'%Vedi LAMBERTERIE 1990, 223: I’Ellesponto €& cosi qualificato perché vasto ma soprattutto piatto, vedi
infra.

17Vedi LAMBERTERIE 1990, 244ss., BEEKES 2009, s. v. mAdtoc.

8Cf. CHANTRAINE, 1933, 418: “Du point de vue sémantique, le groupe des substantifs affectés du suffixe
-oc-/-gc- a fourni des abstraits et des noms de chose. Les abstraits du genre inanimé expriment 1’idée non
pas en tant que force agissante, mais comme un état passif”.

19Vedi Hdt. IV, 39, Xen. Hell. 6, 1, Plat. Phaed. 97d etc.

170Plat. Soph. 235d etc.
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largo, occupando cosi disperse nel senso della superficie, una piu ampia porzione di
spazio. In questo senso il sostantivo nei Cypria potrebbe essere legato a questa idea: la
Terra € occupata completamente dagli uomini nel senso della superficie. Come per il
passo omerico, qui £0pOc/edpog sarebbe inadeguato o per lo meno assai meno
espressivo, perché qualificherebbe esornativamente la mera ampiezza della terra senza
rendere il fatto che la sua superficie, per quanto grande, ¢ occupata in lungo e in largo
dagli uomini. Un concetto che specifica (e in parte replica, ma le ridondanze non sono
affatto estranee al poema, vedi infra) il kata x06va TAaldueva del verso precedente, in
cui kotd si adatta meglio di eni al contesto) che in Omero troviamo spesso associato a
nhdlecOan) la grande estensione coperta dalla presenza e dagli spostamenti degli uomini
(nell’epica il nesso piu simile a questo, con katd, si trova in Hymn. 15 4-5 xotd yoiov
abéopatov MdE Odhacocav/mhalduevog, riferito a Eracle'™). Questa interpretazione
giustificherebbe appieno 'uso del sostantivo astratto, ed ¢ inoltre importante perché
fornisce un tratto interpretativo ulteriore al fr. 1 Bernabé'”.

Per quanto riguarda Bdpoc, non ci sono particolari difficolta semantiche, anche se il
verso risulta poco chiaro e varie interpretazioni del verso sono state proposte'”. Il
termine fa parte del lessico del peso, che come si vedra ¢ alquanto vario nell’ambito
della tradizione indiretta del frammento.

Il fr. 4 Bernabé, ricco in lessico floreale, mostra alcuni nomi di fiori non presenti
come sostantivi in Omero: podov (4.4), Aeipiov'™ (4.5) e vapkiccog (4.6). Per questo
lessico il poema mostra punti di contatto con I’inno omerico a Demetra (podov: Dem. 6;
Aeiprov: ibid. 427, vapxicooc ibid. 8, 428)'". Questo legame, gid evidenziato per quanto
riguarda un morfema (vedi §1.2.1) sara reso ancora piu evidente dall'esame delle
formule presenti nei frammenti'”. Schmitt ad ogni modo sostiene a ragione che almeno
podov e Aeiprov devono essere considerati antichi quanto i poemi omerici, che mostrano
derivati come composti come poddOEl; e Aelpoel; € composti come POdOSAKTLAOG €
[TodaAeiprog. Va aggiunta anche l'attestazione del miceneo *wo-do-we FopdoFev “di
rosa’.

Anche il resto del lessico floreale, ad ogni modo, trova riscontri nell’ /nno a Demetra:
fov e kpoKov si trovano in Dem. 6 (ma anche in altri /nni ¢ in Omero) insieme a podov, €
nel verso seguente dell’/nno si trova VakwvOog (che troviamo anche in altri Inni e in
Omero, spesso in fine di verso)'”’. La chiusura di 4.3 &v 1¢ kpoxmt, &v 0' Vakivowi|| va
raffrontata ai simili i6¢ kpokov 18" VakvBov|| di 71. XTIV, 348 e 1601 kpdkog 116" VakivHog

17! Per I’uso di kotd in Omero vedi MONRO 1891, 186s.

2Alla luce di questa interpretazione non vale 1’osservazione di Xypas 1979, 48s., che considera
“unetovopia” la voce mAdtog, e spiega mAdtog oing come “mlotelav aiov”, che darebbe al termine mAdtog
un valore piu che altro di epiteto. L’interpretazione proposta motiva invece 1’uso del termine.

1S oprattutto per via del Bavdrov tradito, da alcuni corretto in Oavdrot. Vedi §2.1 e LfgrE s. v. Bapoc.
"*L'inclusione di questo aggettivo nel frammento dipende dall'accettare o meno la correzione di Meineke,
vedi §2.2.

CE. ScamITT 1990, 13, PARLATO, 2008, 146 € infra.

"Vedi §2 passim, in particolare §2.2.

7Per la questione del digamma iniziale in questa parola vedi supra §1.1.2, in nota.
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(Hymn. 19, 25); ma anche il gia citato Dem. VI si chiude con una formula simile: kai
kpokov o' 1o kaAd. La forma kpokov compare nella stessa posizione anche in Dem. 426
vapkiooov 0' ov €puc' (¢ mep kpokov gvpeia yOwv, che contiene anche il termine
VvapKloc0¢; questo inno pud essere parimenti considerato connesso al frammento se si
osserva insieme ai due versi precedenti: piydo kpoxov T dyovov kail dyoAridog Mo
vaxwOov/kal podéag kdAvkag kai Asipia, Oadua idéc0at,/vapkiooov 0' ov Epua' ¢ mep
Kpokov evpeia x0dv. La ricorrenza di kai Agipla in questa posizione del verso, inoltre, €
il motivo della congettura kai Aeipiov di Meineke accettata al posto di 4.6 kaAAipiov dei
manoscritti'’®. Per le implicazioni sulla composizione formulare cf. §3.2.

La forma 17.2 peied®dvag|| si ritrova in fine di verso in Pyth. 532 ed Hes. Op., 66,
mentre si ha peheddvov| sempre in fine di verso in Herm. 447. 11 termine ¢ pero
attestato in Od. XIX, 517 come peieddvar (non a fine verso), il che rende possibile
l'ipotesi che sia nei Cypria che negli Inni e in Esiodo il termine attestato sia l'accusativo
plurale di peieddvn, e non di pereddv, e debba essere scritta pekeddvag. Quel che piu
importante € pero che la posizione metrica conferma un uso lessicale e formulare extra-
omerico.

Vale appena la pena di citare la voce 5.3 6¢ai. Lo ionico non possiede il lessema della
declinazione in -0, ma usa la forma 1 0edc, che si trova in Omero accanto al piu
frequente Oed, che ¢ un eolismo a cui il vocalismo ionico non ¢ applicato se non nelle
grafie del dativo plurale'”. Poiché tuttavia il nominativo plurale presenta un dittongo a
primo elemento breve, in questo caso la forma usata non poteva che essere Oeai, che ¢ in
ogni caso da considerare un eolismo (I’attico-ionico sarebbe stato Oeoi) ed ¢ la forma
omerica. Si vede come, nei casi dubbi, la preferenza sia accordata alla lingua epica, in
un verso che ha anche una delle forme tacciate di atticismo discusse supra, §1.2.1
(xeparaiow). Come si ¢ detto supra xepoaiaiotv non va considerato eolismo; 0Oeai
invece, peraltro usato in una formula (cf. §3.2) rientra negli eolismi tradizionali (¢ infatti
usato in Omero, in Esiodo e negli /nni). Il suo uso ¢ probabilmente preferito alla forma
ionica per via della chiarezza morfologica che lo caratterizzano inequivocabilmente
come femminile, e che permette I'uso senza articolo.

1.3.2 Nomi propri, aggettivi ed epiteti

Nei Cypria doveva esservi, per via del gran numero di fatti narrati, abbondanza di
nomi propri sia nomi di persona che toponimi, per il rinvenimento dei quali ¢ utile la
ricognizione non soltanto dei frammenti esametrici, ma anche dei frammenti parafrasati,
nei quali pero la forma prosastica e l'usuale confronto con il testo omerico o altre
tradizioni, da cui spesso le citazioni sono motivate, non garantisce il mantenimento

18Cf. PARLATO 2008, 148 € §2.2.
17Vedi CHANTRAINE 1948, 20.
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della forma originale.

E chiaro tuttavia che la presenza o I’assenza di nomi propri in un’opera letteraria &
soggetta alla materia mitologica trattata e alle versioni seguite, quindi il confronto con
Omero in questo caso ¢ praticabile in altro senso.

Diverso ¢ il caso in cui si trovi un nome proprio che nell’epica arcaica abbia una
forma differente. Secondo DIHLE 1960, 149 l'attribuzione di epiteti non omerici ai
personaggi principali della saga, come Zeus, sono indice di recenziorita. Ma non vedo
perché questo problema non si possa integrare in quello piu generale della
ricombinazione delle formule'™.

In 15.3-4 Owdépkero vijoov dmacav/Taviorid<ew> Iléhomoc i1l nome del
Peloponneso ¢ in una forma che non ricorre mai in Omero, che per designare il
Peloponneso usa il nome della citta di Argo in sineddoche'®'. Solo in Pyth. si ha questo
toponimo, ma nella forma univerbata Ilehomévvncog che sara in uso nel greco
successivo (inoltre Pyth. 430 ha Ilehondévvnoov... mdoav); ma anche alla luce di Hes.,
fr. 189 MW si puo supporre che Esiodo menzionasse il Peloponneso (vedi infra). Cio
pare gia sufficiente a provare una datazione del sintagma abbastanza alta, sia a voler
considerare la forma univerbata come discendente di una forma non univerbata usata
anche in poesia (Ilehomog vijcog, poi lessicalizzato quindi univerbato); sia a voler
partire da ITehondvvnoog, poiché, essendo questa una parola di etimologia trasparente,
che rimane in greco sempre al genere femminile (se non in alcuni passi di Strabone) e
che richiama a occhio nudo il mito di Pelope, la forma staccata pud essere prodotta
facilmente. Non si pud inoltre non notare che le due forme sono nell’esametro
metricamente equivalenti quando i due elementi siano adiacenti.

Oltre a cio, sia ScHMITT 1990, 13s. che ParrLaTO 2007a, 19ss. trovano occorrenze
ulteriori del nesso nella lirica, dove ricorre spesso in iperbato o comunque ¢ distribuito
in due versi o separato da elementi come la cesura del pentametro'®2. La forma non
univerbata, comoda in certi casi, pare essere diffusa e quindi indifferentemente
disponibile. Inoltre ¢ frequente in questi casi che a vijcog sia associato un aggettivo,
come in 15.3.

Il nome di Pelope associato al patronimico in una forma identica a quella del
frammento si trova in Tyrt. 9.7 GP', ma mai oltre ai Cypria si trova il patronimico
associato al toponimo.

L’uso della forma staccata ¢ dunque associato ad un impiego piu libero del nesso, qui
funzionale anche da un punto di vista semantico: poiché si parla di Linceo che abbraccia
con lo sguardo tutta “I’isola di Pelope”, la caratterizzazione di questa terra come isola,
cioe¢ una porzione di terra /imitata, che possa essere chiusa e abbracciata inferamente nel
campo Visivo, ¢ necessaria: non a caso in 15.3 si dice vijoov dnacav. Quindi piu che
una semplice forma alternativa del toponimo si potrebbe vedere qui una vera e propria

80Vedi §2, passim.

181Vedi WAKERNAGEL 1916, 172 € PArRLATO 20074, 19s.

2Cf. Tyrt. fr. 1.15 GP, Alc. fr. 34.1 Voigt, Bacchylid. fir. 1.13s., 12.38s. SM etc.
3Vedi PArRLATO 20074, 21.
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perifrasi funzionale all’impiego letterario del termine, particolarmente facile a prodursi
in ambito mitologico: Pelope ¢ padre di Atreo, quindi nonno di Agamennone e
Menelao'™.

La possibilita che si tratti di un uso spontaneo viene rivelata anche dai paralleli: in
Od. IX 146 &vB' ob 11 v _viljcov éoé€dpakev 0@Baiuoicwy (nel racconto dell'isola dei

Ciclopi) si hanno molte coincidenze lessicali (non formulari) con 15.3ss.; la visione di
un'isola con gli stessi termini (e dall'alto) ¢ espressa anche in Od. X, 194ss. (seppure
non sia l'isola l'oggetto del verbo): gidov yap ckomv 8¢ TamaAdecGav AveAdmV/viicov,
mv wéPL TOVTOg aAmeipttog €ote@dvotat./avtn 0& yBapoaAn keltor kamvov &' évi
uéoon/Edpaxov deBaiuoiot S dpvpd mokva kol VAN (il passo successivo si ricollega
all'episodio dei Ciclopi); quindi c'¢ traccia forse di una scena tipica in cui il verbo
dépropon'® ¢ associato alla visione di un'isola dall'alto; riprendendo i termini da questo

contesto lessicale (o avendo in mente i celebri episodi omerici), e quindi la parola
vijoov, e volendo citare nello specifico il Peloponneso come oggetto della visione, il
sezionamento del composto viene spontaneo.

Anche per questi ultimi motivi non ¢ da ritenere utile 1’osservazione di DAvVIEs, 1990,
94 secondo cui 1 nomi di isole col genitivo sono piu tardi rispetto a costrutti con
aggettivo come AioAin vijoog: si tratta in realtd di casi del tutto differenti, e per il
Peloponneso il caso ¢ particolare, perché nella forma univerbata si trova la stessa
struttura della forma perifrastica, ovvero due sostantivi, e da cid ¢ caratterizzato 1'uso;
neanche nel greco successivo esistera un modo di chiamare il Peloponneso del tipo
aggettivo+isola. Inoltre nello stesso passaggio Davies cita (senza rimandare al luogo di
attestazione) il parallelo vijcoc 'Heliowo, che egli considera prototipo di forma
relativamente tarda'®. Ma questo nome, che gia il cd. genitivo miceneo fa intuire essere
voce epica, si trova nell’Odissea! Infatti in Od. XII, 263 (= 269 = 274) si legge viijcov
arevacOot tepyPpotov Helioo, dove il nesso vijoog HeAlowo € in iperbato come nel
frammento dei Cypria vijcov... [Téhomog. Questo esempio, invece che negarla, conferma
la possibile antichita del composto.

Infine Davies rimanda a Schol. /. IX, 246, ma questo scolio dice semplicemente, in
riferimento alla sineddoche éxag Apyeog, che Omero pare non conoscere tutto il
Peloponneso o il Peloponneso nel suo insieme (v OAnv Ilehombévvnoov),
autoschediasma che in realta non ci dice nulla di nuovo. Inoltre lo scolio prosegue con
““Hoiodog 6¢”, a significare probabilmente che Esiodo si riferisce al Peloponneso come
entita gia unica e determinata, e che, molto verosimilmente, ne conosce gia il nome.

Un’altra differenza onomastica tra Omero e i Cypria esplicitamente esposta da Paus.
10, 26, 4 (= fr. 21 Bernabé, vedi anche fr. 19) riguarda il nome del figlio di Achille, che
Omero chiama sempre Neottolemo. I Cypria precisavano che il nome di questo
personaggio era Pirro, e che Neottolemo era il nome datogli da Fenice perché il padre

18 Cf. 1. 11, 105.
8Cf. LfgrE,s. v., 11
18 'osservazione cui Davies cita & di Wakernagel.
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era giovane quando inizio a far guerra. Si tratta di una modalita onomastica abbastanza
diffusa nell’epica arcaica. Per ulteriori dettagli vedi Il, §2.4.

Per le forme del nome di Zeus vedi supra, §1.2.1.

Nei frammenti vi ¢ un discreto numero di nomi propri privi di epiteto o patronimico:
1.3 Zedg, 6 Tpoint, 8 Awdg, 4.1 Xaprréc e Qpat, 6 Appoditn, 5.4 Nopgor e Xdpiteg, 8.1
Kaotwp, 9.7 Zebg, 15.1 Avykevg, 17.1 Mevéhoe, 18.1 Zijva, 25.1 AyAni, 32.2
Yapmndova, 40.1 Xxdpov e Aoromnida, ma gran parte di questi nomi ¢ comunque
integrato all'interno di formule o rispetta la composizione formulare (vedi §3.1).

Vi sono solo due patronimici: quello di Zeus in 9.5 Au Kpoviovi, comunissimo
nell’epica, e il gia citato TavtaAid<ew> [1élomog, che si trova identico in Tyrt. 9.7 GP,
per il quale vedi anche §1.2.1.

Tra gli epiteti che si trovano nei frammenti 5.1 @uloppedng come attributo di
Afrodite si trova due sole volte in Omero, quattro in Aphr., un inno a cui il poema si
ritiene a volte connesso; mentre pit comune ¢ 5.4 ypvcoén/ypvoi] (per la contrazione
vedi supra). Per la formula cf. §3.2.

Omericissimo anche 1’epiteto 8.2 dloc Apnog. L’applicazione a Polinice ¢ inedita,
ma [’epiteto ha una larga applicabilita in Omero (7x, esclusivamente nell’//iade,
probabilmente in quanto legato al contesto della battaglia) dove ¢ riferito sempre a eroi
diversi e chiude sempre il verso, trattandosi di un epiteto quanto mai generico che
costituisce una formula indipendente dal nome dell'eroe. Si trova attestato anche nei
frammenti di Esiodo (2x). Vedi anche §3.1.

In 5.5 si ha 6pog moivmidaxov “"1dnc'™. In Omero e negli Inni si trova questo nesso,
sia all’accusativo che al genitivo (in questo caso in fine diverso), ma in nessuno di
questi casi, né in altri, 6pog € associato al nome dell’Ida, essendo di preferenza il nesso
complemento di specificazione/denominazione di kopven; solo in Aphr. 72 si ha &v
akpomoroig dpeotv molvmdakov Idnc'™®. Vedi anche §3.2.

Altro aggettivo problematico ¢ 1.5 Thokolo. Senza badare all’impiego della
desinenza -oio, che ¢ applicabile indistintamente, si nota che questo aggettivo viene
ricavato dal nome alternativo della citta di Troia tramite un morfema (-ax6g) che non ¢
omerico, ma si trova in greco soltanto dal V secolo in poi'®.

Va ammesso che in questo caso la forma depone a favore della datazione bassa del ft.
1, poiché non si ha davvero traccia di tale morfema in eta arcaica in cui le modalita di

187Per la variante morfologica vedi supra, §1.2.1.
188Cf. FAULKNER 2008, 138.
9CT. WAKERNAGEL 1916, 182, DiHLE 1970, 148s., DAVIES 1989, 93.
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formazione degli aggettivi sono del tutto alternative. Inoltre riguardo al lemma specifico
l'argomento e silentio pud avere qualche valore, poiché ¢ troppo strano non trovarlo in
Omero, che parla costantemente di Ilio e di entita ad essa connesse, un aggettivo del
genere. Tuttavia ¢ vero anche che un altro derivato di "Thov, TAniov ¢ attestato solo in
1l. XXI, 558.

Non sono tuttavia mancati quanti hanno provato a giustificare 1’impiego di questo
aggettivo: ScHMITT 1990, 18s., seguito in parte da PARLATO 2007a, 9s. ¢ da BERNABE
2013, sostiene quanto segue: si potrebbe trattare di un aggettivo in -K0¢, categoria
aggettivale omerica (ma ancora poco usata nei poemi e sviluppatasi dopo) usata
soprattutto per nomi etnici, come Ayatikdc'. Nel V secolo negli aggettivi in -1kdg
formati su sostantivi in -10- (come TAov, appunto) per ragioni eufoniche nel morfema
aggettivale 1 si muta in o (¥*Th-u6g > Ta-axog)™'. Cio € attestato solo per il V secolo.
Tuttavia il fenomeno ¢ parallelo secondo Schmitt e Parlato a una fenomeno fonetico che
attivo anche in un altro morfema omerico: -idng si muta in -ong se una radice finisce in
1 (*AokAnmi-idng > AckAnmi-adng)'??. Comunque non ci sono attestazioni di aggettivi in
-w6g applicati a radici nominali in -10g perché se ne possa osservare il comportamento.
Ayau(p)ikog infatti non fa testo'®.

Il testo dei Cypria secondo Schmitt conteneva *TAuxoio, e TAlwaxoio sarebbe una
banalizzazione della tradizione, data anche dal fatto che 1’aggettivo in questione si
trovava negli scoli. PArRLATO 2007a, 9s., invece, accetta la forma TAwaxoio come
genuina, in forza dell'attribuzione del fenomeno *-ukdg > -taxdg alla lingua omerica'*
Entrambe le posizioni, comunque, concordano nel fatto qui si abbia a che fare con una
forma che puo essere antica'”

9 Altri esempi omerici sono Iehaoyikdg e Tpwikdg. Vi sono poi degli impieghi con nomi non etnici:
mapBevikn e 6peavidg (vedi RiscH 1974, 163). I cinque lemmi citati sono gli unici presenti in Omero.
YVedi CHANTRAINE, 1933, 393.

2yvedi CHANTRAINE 1933, 362s., RiscH 1974, 148. Nella pagina citata Chantraine non sostiene che il
mutamento dng > -14dng avviene per i soli nomi in -10¢ e per ragioni eufoniche, anzi non cita proprio, in
questo luogo, i nomi in -1o0¢: il fenomeno secondo Chantraine ¢ dovuto a motivi metrici; infatti oltre ad
AokAnmidong (da AokAnmiog) ci sono dei patronimici come Telopodv > Tehouoviddng e Aogptng >
Aogptiaong  (*Tehopovidng e *Aaspn&]g non sarebbero utilizzabili nell’esametro). Tuttavia
AcxInmidong e Mevortiddng non si spiegano per motivi metrici, anche se c¢’¢ la p0551b111ta che siano
forme analogiche. Inoltre Chantraine non sostiene che il mutamento -wd¢ > -taxdg sia analogico al
mutamento -idng > -14d1g, ma che la forma -wodc € “sans doute constituée d’abord sur les substantifs
comme okd, puis d’apres 1’analogie de -1dc¢, -1adng, -taletv” (CHANTRAINE 1933, 393).

193 Ayonikog non fa testo in primis poiché la radice finisce per dittongo, e in questi casi il greco
postomerico da esiti come Ayaikdg o Evfoikde, quindi per le radici uscenti in dittongo non viene usato
-1ok6c. In Omero sarebbe mantenuto Ayatikog (in un solo caso, /1. XIX, 115, v’¢ sinizesi tra o1 e 1), € non
si adotterebbero soluzioni eufoniche come avviene invece per * AckAnmiiong > AckAnmuddng perché nella
radice Ayouf- agisce il cd. digamma originario. Tuttavia anche Tpwikdg mostra un mancato adattamento
(vedi infra).

La studiosa fa notare il gié citato analogo passaggio *-1idng > -14dng, facendo notare come in Omero lo
iato t+u in AyouF)ikdg sia motivato da presenza di cd. digamma originario, mentre si tenderebbe
all’eliminazione con vari mezzi in caso contrario. Tuttavia CHANTRAINE 1948, 44, citato anche da Schmitt,
fa notare come la grafia della vulgata omerica tenda all’eliminazione di -u- tramite 1 o €1, e precisa che a
volte questi elementi si trovano in tempo debole e possono quindi celare un genuino .

1%L 'ipotesi aggiuntiva che l'aggettivo provenga dall'applicazione del suffisso -oxdg, per il quale vedi
CHANTRAINE 1933, 384, peraltro mai usato con etnici e poco attestato in Omero (vedi RiscH 1974, 163),
va citata, ma rimane improbabile.
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Anche se I’analogia al mutamento -1ion¢ > -140ng, non deve essere considerato un
fatto scontato'®, tali ipotesi sono plausibili. Tuttavia rimane strano l'uso di un aggettivo
come Tauxdg/Thokdc al di fuori della tradizione epica, che usa aggettivi alternativi
derivati dalla radice Tpw- (Tpwi-) o perifrasi. L'uso di 1.5 non ¢ formulare, ed
evidentemente la metrica ha dettato l'uso di un elemento alquanto recente, il cui
sviluppo a partire dalla forma in -w6g, di per s€¢ poco usata in Omero, pud essere si
valutato in senso diacronico'’, ma che pare allo stesso tempo essere fortemente
determinato da ragioni metriche e pare in parte spontaneo e isolato (come per TAfiov).
Si puo affermare che per i tragici I'aggettivo fosse poco appetibile rispetto a Tpmikog (o
Tpwikdc), pur non essendo TAokdg incompatibile con la metrica tragica, ma perché esso
non compare in nessun genere di poesia esametrica sia tarda che recente legata alle
vicende troiane pervenutaci integra (Omero, I/nni omerici, Esiodo, Quinto Smirneo)?
Nel contesto dell'epica 1'uso ¢ dunque un unicum.

Kullmann'® ritiene la prosodia di TAokoio un adattamento secondario e la parola
non poetica (questo benché "Thov sia parola poeticissima). Tuttavia nei prosatori attici,
che hanno sia "Thaog che Tpoia, l'aggettivo non compare mai. Thokdg compare
soprattutto nella prosa tarda, in particolare nei grammatici. In poesia il termine compare
in alcuni epigrammi tardi come AP IX, 192, epigramma tipicamente legato
all'insegnamento tardo-antico di Omero. Lo si ritrova anche in un frammento degli Aitia
di Callimaco (114.25 Pfeiffer), che costituisce evidentemente la sua prima
attestazione'”. Inoltre la forma TAlokog moAepog compare solo in Strabone (I, 2, 9 etc.
cf. anche l'uso di TMokog in Diodoro Siculo e Dionigi di Alicarnasso), preferendo la
prosa erodotea e tucididea impiegare 10 Tpwikd per designare i fatti troiani. Omero
inoltre non usa nessi che valgano guerra di Troia. Piu che il termine in sé ¢ quindi
interessante l'utilizzo del sintagma, che designa in modo inedito la guerra troiana, e
forse si riferisce in parte addirittura alla tradizione troiana, in un modo quasi

1961 Tpwikdc, che potrebbe essere formato su Tpwi- piuttosto che su Tpw-, si potrebbe vedere un caso di
mancato sviluppo di -tokdg, anche se questo pare essere un caso pit complicato e molto delicato. Quando
si ha una radice in dittongo il greco mostra processi come Ayoidg > Ayotikodg > Ayaikog, Evfoa >
*EbvPotikog > EbPoikdc, eol. Ztwia > Etwikog, quindi il dittongo non permette lo sviluppo della la forma
in -tak6g. Non ¢ facile dire da quale radice si formino i derivati del nome di Troia, Tpw- Tpwi- Tpwt-, ma
quest'ultima forma (che a sua volta genererebbe una dieresi nei derivati, come si vede dagli esempi
proposti) si puo escludere pensando che i casi in cui in Omero la radice forma un solo longum (//. III,
384, 411 etc.) siano dovuti a sinizesi, mentre la forma con dieresi nel nome di Troia (Tpwia o Tpoia) &
quella maggiormente attestata (vedi anche §1.1.1). Se i derivati vengono da Tpwi-, non essendoci
dittongo, Tpwikodg invece di sviluppare -toxdc come misura eufonica fa cadere uno 1 (in Tpowikdg 1 €
breve); ¢ perd generalmente accettato (cf. CHANTRAINE 1933, 385) che i derivati vengano dalla radice
Tpw-, che si trova in Tpdec.

¥7Lo sviluppo graduale di questo morfema ¢ dimostrato: cf. CHANTRAINE 1933, 385s., dove si afferma che
lo sviluppo di questo morfema nel corso della storia della lingua greca ¢ costante, sia negli aggettivi etnici
che nella derivazione da nomi comuni.

8K ULLMANN 1960, 362s. n. 2.

*Nessuno degli studiosi da me consultati cita il frammento callimacheo. A mio parere la citazione da
parte di Callimaco pud essere significativa poiché almeno in un altro caso si nota come il poeta imiti i
Cypria (cf. supra, §1.1.3, in nota). L'attestazione del termine nell'epoca di Callimaco non da alcuna
indicazione circa l'eventuale cronologia del frammento (cf. il caso di é&opoBuvem in §1.3.3), ma in questo
caso vi sono parecchie prove e silentio.
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metaletterario. Cio ¢ coerente con l'ipotesi sulla genesi del ft. , che considero una

riflessione a posteriori sulla tradizione della guerra troiana.
Per 32.2 Zapmdova vedi §2.11.

L’aggettivo 15.4 xbduog, riferito a Linceo?”!, non ¢ usato nei poemi omerici. Tuttavia
sia la derivazione che la base nominale sono omerici: -iog € un morfema usato per gli
epiteti di dei ed eroi*, mentre kddoc, gloria, € termine omerico. L'uso di k08oc €
attestato in Hes., fr. 10a.30 MW (x0dwa tekva) ed eccetto che in questo caso 1’uso
generico del termine ¢ attestato nella poesia tarda, mentre in tutte le altre attestazioni
nell’epica arcaica ¢ usato come epiteto di Ermes (Hes. Theog., 938 e Herm. 5x). L'uso
nei Cypria si puo spiegare come imitativo o formulare (vedi §3).

Il nesso 9.6 dtpvyetov uélav Hdwp non & omerico ed ¢ stato considerato tardo®.
L’aggettivo dtpoyetoc™ inoltre non € associato in Omero al termine H3wp, ma questa
non pare una difficolta insormontabile, dato che ¢ attestato praticamente con tutti i
sinonimi di mare in Omero ed Esiodo e che qui ¥owp indica appunto il mare in
opposizione alla terra.

Il problema dunque sta in Bowp nel significato complessivo di «acque», «mare». La
formula ¢ perd péiav Bowp € omericissima e si trova soprattutto nell’ Odissea (II. X VI,
261, XXI, 202; Od. 1V, 359, VI, 91, XII, 104, XIII, 409), dove indica I'acqua dolce, ma
in un caso odissiaco la formula ¢ riferita all’acqua di mare (Od. XII, 104: 1® &' ¥mo dia
Xapopdic avappuPdet pérav Hdmp). E stato notato che neanche in questo caso l'acqua di
mare € rappresentata nel suo complesso come Cypria 9.6°”, ma cid non ¢ indice di
anomalia, come vuole Curti, poiché in questo verso l'uso di Uéwp come “acqua” in
opposizione a “terra” puo essere usato come sineddoche.

La formula omerica viene normalmente rifunzionalizzata in conseguenza della
graduale estensione semantica del termine ¥dwp, che viene ad assumere il senso di
acqua marina. Tale innovazione ¢ gia presente nell’Odissea, come dimostrano alcuni
passi*®; inoltre in alcuni casi dell'Odissea il termine pare significare il mare in maniera
pit 0 meno complessiva 0 comunque fare un passo verso tale identificazione®’. La
sineddoche ¢ facilissima a prodursi in tutte le lingue, e la perifrasi odissiaca aGApLPOV
Vowp (acqua salata) dimostra la graduale trasformazione. L'opposizione yij/bdwp, che ¢

20CE. 11, §2.2.1.

»'Pienamente omerica ¢ la variante 8Bpipoc attestata.

22Vedi RiscH, 1974, 105.

203W AKERNAGEL 1916, 182 e DAVIES 1989, 94.

20471 significato di questo aggettivo € incerto. vedi LSJ, s.v.

25Cf. PARLATO, 2007a, 15 € CURTI 1993, 41.

206 Ad esempio in Od. TV, 511 (&g 6 pév &v0' dmdrorev, érel miev dApvpov Bdwp), XII, 104 (gia citato),
236, 240, 431.

2ICE. Od. T, 299s. (Gthp tOg mévte véag Kvavorpweipovd/Alydrtot néhacoe gépav Gvepds te Kol
Bowp), V, 100 (tig &' av ékadv T00COVIE dladpdpot aapvpov HBdwp/donetov;), VII, 277 (dppa pe
yoin/opetépn énéloocce pEpoV avelds te kal Dowp), IX, 227 (Emmhelv alpopov Bdwp), IX, 470, XV, 294
= Pyth. 435 (vi¢ avioete Béovoa Bardoong ahpvpov Howp), XV, 492.
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appunto quella del frammento, viene a sostituire yij/tovtoc™®. Anche I’aggettivo uélag,

che in sé e per sé ¢ associato all’acqua marina solo nel gia citato in Od. XII, 104, ¢ gia
in Omero semanticamente connesso, oltre che all’acqua dolce, all’acqua di mare®®.

Inoltre va detto che in 9.5 la distinzione, a rigore, non ¢ tra terra e mare, ma tra terra
e acqua, che potrebbe comprendere complessivamente sia il mare e il fiume Oceano (per
il quale a volte ¢ usato Vowp, vedi ad es. Sc. 317) citati ai versi successivi. Tale bisogno
di genericita rende accettabile la sostituzione di Héwp a TOvVTOc/0dANGSAL.

Stabilito quindi che la forma ¢ linguisticamente regolare, mi pare chiaro che sia
'opportunitd metrico-formulare a motivare I'impiego di pélav Ddwp. PAarLATO 2007a,
14ss. e CurTtt 1993, 41 hanno indicato nel nesso dtpuyetov péhav Bowp il risultato di
una combinazione di formule omeriche usate in fine di verso (dtpvyetoio Bordcong|| e
puérav Vowpl|), che denota un’alterita rispetto alla lingua omerica, o un suo sviluppo, che
non necessariamente si spiega in senso cronologico®'’. Partendo da dtpuyetoio
Boraoonc|| e richiedendosi un accusativo, non era utilizzabile *dtpuyetov 6dhaccav.
Cf. §3.2.

La lezione 4.6 aibéot ¢ frutto di una correzione di Ludwich accolta nel testo da
BERNABE 1996; Anche WEST 2003 rifiuta, ponendo il testo tra cruces, il tradito dvOeot,
accettato invece da DAvies 1988 che si limita a notare la forma come sospetta in

211

apparato’’'. L’aggettivo ha poche attestazioni. Trattandosi di una congettura alquanto

problematica, il problema sara trattato tra gli altri problemi testuali: vedi §2.2.

Alcuni composti presenti nei Cypria, tutti epiteti in qualche modo accomunati per il
riferimento alla terra e simili, sono stati al centro di discussione.

L’epiteto Bapvotepvog in 1.2, che si trova in un verso estremamente corrotto, ¢ un
hapax, ma ¢ tramandato concordemente da tutti i codici tranne A e J, che presentano
Bapvotovov, traducibile con «dal grave lamentoy», scartato da tutti gli editori perché
ametrico. L’aggettivo suscita comunque un richiamo interessante, dato che alcuni
paralleli orientali del passo raffigurano la Terra in preda a lamenti per il troppo peso
(come Atra-Hasis 2.1-21, in cui ¢ proprio il lamento della Terra a convincere la divinita
a decimare gli uomini; inoltre in alcune rievocazioni tarde della leggenda del peso degli
uomini ¢ la terra a chiedere a Zeus di essere alleggerita, anche se in 1.3 si ha Zgvg 6¢
idov; cf. II, §2.2). La difficolta metrica potrebbe essere risolta facilmente ponendo,
nell’estremamente corrotto v. 1.2, una lacuna dopo Bapvotdvov e immaginando in essa
una parola iniziante per vocale in sillaba chiusa o dittongo; la corruzione del termine
sarebbe stata quindi causata da un tentato aggiustamento metrico una volta che,
intervenuta la lacuna, fapvotdvov si trovo subito prima di mAdtoc. Questa possibilita va

20871, VIII, 479 etc.

29Cf. PARLATO, 20074, 14, che individua pélav... kdpa (J1. XXIII, 693, Od. V, 352) e ueldvet... novtog (I1.
VIL, 64).

20Cf. DiHLE 1970, 148 € §3.

2I'Per un prospetto completo del problema vedi PARLATO 2008 € infira.
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contemplata, ma I'ipotesi non puo essere dimostrata.

Per la mancanza di paralleli la forma PBapvotépvov ¢ stata variamente corretta,
soprattutto a vantaggio di BaOvotépvov?'?. 1l significato di questo aggettivo & dubbio. Si
riferisce probabilmente a piani estesi che costituiscono la superficie della terra,
considerata profonda rispetto ai rilievi, quindi pianeggiante, cosi come se riferito al
mare si riferisce inequivocabilmente al suo fondo?"; in associazione a territori
pianeggianti vedi anche /1. II, 92 fiovog mpomdpoife Pabeing™®. Per cui ’associazione a
mAdtog sarebbe qui compatibile e giustificata (cf. quanto detto a proposito di mAdtog in
1.3.1). Fihrer (LfrgE, s. v.) crede invece che la menzione del petto della Terra sia
dovuto alla sua raffigurazione come Madre®"’, ma cio € in ampio contrasto con gli usi
dell'aggettivo in tutti i paralleli e con I’attribuzione tarda dell’epiteto al mare, per cui ¢
piu probabile che il riferimento al petto non copra metafore materne. Inoltre esiste un
composto otepvodyog riferito alla pianura di Atene in Soph. Oed. Col. 691 (cf. anche
otepva yiig, LSJ s. v. otépvov, II), che aiuta a spiegare sia Popvotepvog che
Babvotepvoc.

Il significato dell’epiteto tradito (Bapvotepvog) desta perplessitd in molti editori
anche se un riferimento al peso puo essere in questo caso significativo; l'associazione
dell’epiteto al peso ¢ evidentemente ritenuto opera della tradizione, soprattutto a fronte
della lacuna gia prodottasi a monte tra il v. 1 e il v. 2, che fa si che il peso non venga
menzionato esplicitamente fino a 1.6, dal quale si pud cogliere (e confermare) la
presenza del motivo.

Ma anche una modifica di un diffuso BabBvctepvog da parte dell’autore, cosi spesso
propenso alla ridondanza, in direzione di un PBapvotepvoc adeguato al caso non puod
essere escluso. Tra gli editori recenti solo BERNABE 1996 accetta 1’hapax tramandato
dalla maggioranza dei codici. Questa scelta pare condivisibile per alcuni motivi. La
mancata attestazione, difatti, non deve creare troppe perplessita (vedi supra); il parallelo
di Hes. Theog. 117 I'ai’edpOotepvog dimostra che ’epiteto in questione poteva far parte
di una serie di epiteti abbastanza indifferenti dal punto di vista metrico
(o’ evpvotepvog € sostituibile da oo BapOotepvog) che caratterizzavano il petto della
Terra. Inoltre 1’aggettivo, se genuino, nei Cypria doveva probabilmente la sua forma al
contesto, quindi non deve sorprendere il non trovare paralleli: i Cypria dimostrano in
molti casi di essere aperto alla modifica o rifunzionalizzazione degli epiteti e delle

212Tale termine ¢ attestato in Pind. Nem. IX, 25 proprio come epiteto della terra (Babvotepvov x06va) ed
ha altre attestazioni tarde come epiteto della terra o del mare. A sostegno di questa ipotesi si pud citare
anche /1. IX, 151 =153 "AvBsiav Baborepov. Inoltre I’aggettivo € un sinonimo di BaBvkoimog, che se in
Omero non ¢ usato in riferimento alla terra ed ha altro senso, ¢ usato in questo senso in Pind. Pyth. 1X,
101. Alcuni (come WEST 2003) hanno seguito Ludwich in una ingegnosa ma alquanto azzardata
congettura che vede Papv- come parte del verbo che indicava il pesare degli uomini sulla terra (concetto
che probabilmente era espresso nella lacuna), che sarebbe stato confuso dalla tradizione con la parte
iniziale del successivo aggettivo che Ludwich corregge in fafBvotépvov (la congettura quindi mostra cosi
il verso: <avBponwv £>Bapv<ve Babv>ctépvov TAdTog aing).

3Vedi Hym. Orph. XVII, 3 névtoto Babvctépvoto 0Euebra ete.

24CE. LST ad loc.: the deep, i. e. wide, shore.

I5CE. 1.4 mapPdropa, si consideri che il composto ¢ usato anche per designare il petto propriamente
detto, di donne o animali, del leone in Pind. Isth, III, 19.
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formule, anche nel fr. 1 (vedi supra e §3). Inoltre il valore contestuale mi sembra essere
assai piu interessante che il semplice rispetto dei paralleli, in quanto si ha un certo
parallelismo tra <émie(e> Bapvotépvov e 1.6 kevmoeley fapoc.

Sempre riferito alla Terra ¢ 1.4 noufdropa’'®
in genere Omero usa di solito -twp € -tnp nei derivati da verbi singoli e prefissati
(infatti ha Botop, potp e émPotmp), -tng per i composti (cuPdng etc.), quindi si
dovrebbe avere, a rigore, *mapPmng; tuttavia l'attestazione del composto omerico
217 Va notato che pnioBotnp,
. E’ inoltre attestato piu volte

. Questo composto pare anomalo perché

unAofotip porta a ritenere il composto non anomalo
benché nell'lliade, viene ritenuto forma alquanto recente
nell’epica movlvBotepa’’’, femminile di un ipotetico *moAvfotip non attestato, e
riferito alla terra (¢ in genere usato nella formula €ri ¥0ovi movivPoteipn). Vi € invece

218

un solo esempio in Omero di una derivazione in -tmp per un composto, tovdapdtwp (/.
XXIV, 5 = 0Od. IX, 373*"), epiteto del sonno “che doma ognuno”. Quest’ultimo
composto ¢ assai simile a Tappdtwp, in cui il primo elemento (rav-) ¢ il medesimo, ¢ si
segnala I’analogia tra la coppia dapdtop/dunthp € la coppia Bdtwp/Botnp®'. Quindi la
forma in questione non ¢ incompatibile con gli sviluppi della lingua omerica,
utilizzandosi per la composizione una comune alternanza.

In Omero Potwp ¢ usato sempre come aggettivo accompagnato dal sostantivo
avip**, e cosi il derivato émPdtop (Od., XIII, 222). Invece BotrAp & usato come
sostantivo per indicare il pastore*”. Anche ’unico composto in -tng proveniente dalla
stessa radice attestato in Omero (cvPdTng) € un sostantivo?’. L'uso aggettivale di
Botwp puod aver condizionato la formazione dell'aggettivo di 1.4, facendo propendere
per -twp, ma l'uscita -topa ¢ anche essenziale all'uso dell'aggettivo nel verso specifico
(cf. supra) nonostante la generale utilizzabilita di mwovAvBdtepa, e rispetto a tale
composto la modifica e la forma del termine si spiegano dunque anche come modifica
formulare dettata da ragioni compositive (cf. §3).

Come per Poapvotepvog, tuttavia, la modifica del composto pud avere ragioni
contestuali e semantiche: I'autore potrebbe voler accentuare che la Terra deve nutrire
tutti gli uomini, che sono troppi; infatti la sola modifica del secondo elemento del
composto (e la conseguente rimozione dell'allungamento metrico) avrebbero permesso
l'uso di *molvBmdrtopa’?, e l'uso di Bdtwp al posto di Botnp non implica quindi il

28Cf. Soph. Phil. 392 Opeotépa noppdt ['d.

27CE. ScaMITT 1990, 18, che segue RiscH 1974, 28s.

28Vedi CHANTRAINE, 1933, 323, che cita simili composti, definiti artificiali, attestati in parti del poema
comunemente ritenute tarde.

21971 raro allungamento ov nella prima sillaba € determinato da motivi metrici.

2071 XXTIV puo essere ritenuto un canto di composizione recente.

2ICf. CHANTRAINE 1933, 232.

22V edi BENVENISTE, 1975, 29.

22 Anche nel composto pniopotip; tuttavia movivBoteipa € usato come aggettivo.

2Per la coppia Sapdtwp/duntip le attestazioni sono poche: il primo & solo nel composto citato
mavoapdTmp, mentre il secondo pare essere usato non solo come sostantivo ma anche come epiteto
aggettivale (vedi ad es. /1. XIV, 259 e Hymn. 22. 5).

Infatti, nonostante la corruzione del verso comprometta ricostruzioni precise, la prima sillaba di
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cambiamento del primo elemento del composto. La scelta di mav- ¢ quindi prioritaria,
poiché invece una volta scelto l'uso di questo elemento un ipotetico *mapfoteipa (— v —
v) non ¢ utilizzabile nell'esametro e induce quindi all'uso di un secondo elemento in
-TOp.

L’aggettivo molv-porag ¢ in 9.11 riferito ad fimepog (&v' fimepov morlvPmdAaka) non
¢ attestato in Omero, ma pare evidentemente sostituire 1’omerico épiporoka (-0g, -,
attestato solo in questi tre casi), che si trova in Omero sempre dopo cesura pentemimere,
cio¢ nella stessa posizione in cui compare in 9.11, e che designa solitamente entita
geografiche definite (con nome proprio, spesso Troia), ma che in un caso determina
anche fimepog (Od. XIII, 335 kelf' aAl kexApévn EpimAaiog Nreipoto; unico caso con
un nome comune). Secondo SCHMITT, 1990, 20 qui I’autore del poema avrebbe cambiato
il primo elemento del composto per poter usare fjmeipov subito prima. In effetti ¢
evidente in questo passo la ricerca del parallelismo®®, senza contare che c'é un parallelo
in un'espressione formulare. Il capovolgimento di una formula come £pidrokog
nreipoto con conseguente adattamento al verso, e con riposizionamento di fjmelpog in
una posizione che ¢ riconoscibilmente omerica, pud spiegare bene la genesi del
composto: vedi anche §3.2.

Si puo credere che il composto fosse gia usato, ma probabilmente la sua genesi anche
in questo caso ¢ legata a questo specifico passo. La presenza in Eur. fr. 229.1 TrGF di
Yopog THG moAvfmAiov, autore particolarmente legato ai Cypria, pud far credere a
un'imitazione.

L’aggettivo xaAlikopog ¢ usato da Omero, nel quale ¢ epiteto di Elena, ma
naturalmente il nesso 9.2 kaAlikopoc Népeoig non puod essere omerico, giacché Nemesi
non ¢ una divinita in Omero. Lo diventa pero in Esiodo (Theog. 223 e Op. 200), che
comunque non presenta il nesso. L'epiteto perd € sicuramente generico e formulare
(vedi §§2.5 ¢ 3.2).

Tralasciando il problematico 4.6 kaALippoog (piu varianti e congetture, vedi §2.2),
gli altri composti presenti nei frammenti sono ben attestati in Omero.

Davies 1989, 93s. considera 9.3 Znvi 0ed®v Bacdijt (cf. Theb. fr. 3.3 Bernabé) tardo,
in quanto Omero non usa mai I’epiteto BaciAedc per Zeus?”'. Inoltre Davies considera
7228 il controargomento di KULLMANN 1960, 49s., che
¥ in associazione a Zeus o alla generica

“unconvincing in the extreme
attesta 1’'uso di questo epiteto e di derivati

mappdtopa (—— v v) € di certo in tempo debole e quindi risolvibile in due brevia.

26Cf. Curti 1993, 44. Vedi §2.5.

27Cf. DiHLE 1970, 149.

28D AVIES 1989, 94, n. 34.

Bacihedo, SuPociiedm, Paciinido Tfv, tutti concentrati in Theog. 883-892, brano che tratta
dell’istituzione della regalita olimpica. Nelle parti della Teogonia che trattano di regalita divina il termine
e i derivati sono usati quasi come termini tecnici. E per la mancanza di questa necessita che secondo
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regalita divina, e da motivazioni contenutistiche per la mancanza dell’epiteto in
Omero™’. In PARLATO 20074, 13 sono elencati parecchi paralleli esiodei®'. Ai casi in cui
Bacwiedg ¢ riferito a Zeus va certamente aggiunto 7heog. 923, che ¢ particolarmente
vicino al verso al verso dei Cypria: pyfeic' év gihotntl Oedv PacAijt koi avdpdv>2,
Anche in Dem. 358 Zeus ha I’appellativo Paciiedg, e lo stesso appellativo per Zeus si
trova anche in Orph. fir. 4 e 14.4 Bernabé**. Nella Teogonia e nei frammenti orfico i
paralleli sono particolarmente significativi, poiché Zeus ¢ chiamato Pooctiedg in un
contesto prettamente genealogico®*, che ¢ precisamente il contesto del fr. 9, anche non
teogonico.

Dunque D’epiteto ¢ attestato a sufficienza per designare Zeus o la generica regalita
divina nell'epica non omerica, tradendo una vicinanza ambientale e tematica piu che uno
sviluppo cronologico; 1'uso di Baciledg si inserisce comunque in particolare su formule

gia omeriche che definiscono Zeus con altri appellativi®®.

Riguardo agli usi formulari degli epiteti (in particolare sul mancato uso di epiteti per
alcuni personaggi citati nei frammenti esametrici) di piu sara detto in §§2 e 3.

1.3.3 Verbi

Per quanto riguarda il valore semantico di Bantw in 4.2, esso ¢ stato discusso
brevemente da M. Schmidt in LfrgE, s. v. Pantw, che si chiede se il fine
dell’immersione delle vesti di Afrodite nei fiori sia quello di profumare o colorare.
Sembra far propendere per il primo significato 4.7 1eBvopéva eipata (che tuttavia
potrebbe essere citato come effetto secondario del trattamento), e 4.5 1061 vektopémt.
Ha suscitato dubbi anche il fatto che nell’unico passo omerico attestato e nel greco
successivo il verbo indichi immersione in un liquido; i Cypria testimoniano un uso piu
allargato. D’altra parte lo stesso 4.5 116¢1 vektopémt € un riferimento agli umori liquidi
rilasciati dai fiori, utili a intridere le vesti.

I1 verbo é€opobive (9.9 £€opdbuvev>®) & considerato tardo da DAVIES 1989, 94, che,
notando che esso non ¢ attestato in greco prima di Quinto Smirneo, aggiunge (n. 39) che

KuLLMANN 1960, 49s. in Omero il termine manca. Si potrebbe forse anche pensare che il termine non sia
tradizionale e venga usato nella Teogonia per esprimere specifici concetti. Tuttavia vi sono anche
attestazioni esterne alla Teogonia.

20Vedi a proposito PARLATO 2007a, 14 n.3, che giustamente preferisce vedere nell’appellativo uno
sviluppo postomerico. Kullmann ¢ invece interessato a una datazione ancora piu antica dei Cypria.

B epiteto ¢ attribuito a Zeus in Theog. 866, Op. 668, fr. 308.1 MW, mentre altri casi l'epiteto & riferito a
Crono (Theog. 476, 486) e in un caso al potenziale re degli dei successore di Zeus di cui questi evito la
generazione (Theog. 897).

2P ARLATO 20074, 13, certo per una svista, elenca a parte questo passo.

3La cd. teogonia di Derveni, che risale almeno alla fine del VI d. C.

24Per questi aspetti di Zeus cf. BERNABE 2007.

5Vedi PAVESE 1974, 154s. e §3.2.

371 participio £é€opBbvmv & una correzione accolta nel testo da BERNABE 1996 (vedi infra, §2.5).
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ivi ha un senso figurato, diversamente dal frammento®’. La prova dell’attestazione tarda

tuttavia non ha alcuna logica, poiché, se la ricorrenza di questa forma ¢ attestata solo in
epoca tardo-antica € mai prima, nessuna informazione viene da cio sulla cronologia
dell'uso del termine in epoca arcaica. Perché 1'attestazione in Quinto Smirneo dovrebbe
voler dire che il composto ¢ di VI o V e non di VII secolo a. C.? I Cypria e il passo di
Quinto Smirneo sono gli unici luoghi in cui compare il termine. Direi che ¢ assai piu
facile che Quinto Smirneo, benché il suo rapporto col Ciclo sia una questione delicata,
abbia preso il termine dall’epica arcaica. Anzi ¢ proprio VIAN 1959, 91s., che pure non
crede a uno stretto rapporto tra Quinto e il Ciclo, a notare come questo autore tardo sia
in alcuni (pochi) casi vicino al Ciclo e in particolare ai Cypria, condividendo col poema,
oltre al verbo é€opobvvm, alcune formule non omeriche*®, una delle quali (9.3 kpatepfig
o1 avayknc) nello stesso fr. 9 (che in ogni caso si poteva leggere in Ateneo).

Omero presenta il verbo semplice o0poBuvm. Benché il prefisso possa essere
semanticamente motivato®, non escluderei comunque che I’applicazione di questo
prefisso abbia anche una motivazione metrica € compositiva, in un passo ove né un o¢
né un te sarebbero stati d’aiuto per la formazione di una lunga prima di una forma
qualsiasi di 0poBOve (che, fra I’altro, non puo essere usato con I’aumento temporale) né
era facile trovare qualunque monosillabo. Cio incontra conferma formulare, per la
ricorrenza della formula tov 98" 0p6Bvvev (4x in Omero incluse le due varianti del
monosillabo), che potrebbe aver indotto all'uso di questo composto, che esso esistesse o
che fosse stato creato ad hoc.

In Omero il verbo 6poBVve ¢ usato molte volte col significato di spingere, esortare,
aizzare; in due casi (individuati da PArRLATO 2007a, 18) il verbo si trova in unione a
entita acquatiche: in /1. XXI, 312 dove ¢ il Simoenta che gonfia ed eccifa 1 torrenti, ma
soprattutto Od. V, 292 yepoi tpiovay EAdv: Tacag 8' 0poduvev aérhag, dove Poseidone
sconvolge 1 venti al fine di agitare il mare. L’interpretazione corrente del passo dei
Cypria vuole appunto che il soggetto di §€opofOvm sia Zeus (il che ¢ verosimile®*?)
mentre 1’oggetto movtov moAvv. Tuttavia non escluderei una interpretazione alternativa
in cui oggetto ¢ Nemesi (il verbo presenta infatti oggetti animati nella maggioranza dei
casi omerici, cosi il composto in tutti i tre casi in Quinto Smirneo), mentre wovtov
oAbV sarebbe un accusativo di spazio®*!, quindi “spinse lei che s’era mutata in pesce a
fuggire attraverso un gran tratto di mare”. Questo uso del verbo, che garantisce ¢ molto

vicino all'uso di dpoOOvo+inf. (indurre a, costringere) che si trova nell'epica tarda®*?;

BICE. VIaN 1959, 91.

2¥Quinto mostra sicuri punti di contatto coi Cypria: oltre all'uso della forma §€opofvve Quint. Smyrn. 1,
652,11, 431, V, 576, 9.3 kpatepiig v dvaykng € somigliante a kpatepfioy V1 dykoivnot di Quint. Smyrn.
VI, 136. Il nesso k0dtpog avip (5x) ¢ improntato forse a Cypria 15.4 Bernabé kvduog fipwg, poiché;
inoltre ¢ stata notata una somiglianza di Quint. Smyrn V, 589s. con Cypria fr. 25 Bernabé (Vian 1959,
91s.). Per popuo pdAa vedi §3.2. Il rapporto tra Quinto e i Cypria ¢ soggetto a problemi di cronologia, e
potrebbe avvalersi di tradizione indiretta (Cf. JAMES 2004, 19s.).

2IPARLATO 2007a, 18 parla di applicazione di un prefisso con valore intensivo per la formazione di
£Eopobivo.

0 Anche l'accusativo gidopévny € in dubbio, cf. §2.9.

2Vedi CHANTRAINE 1953, 45.

22Cf. LS, s.v.
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piu importante ancora, l'uso del composto in Quinto Smirneo, oltre ad avere questo
senso ¢ sempre associato a @pNv/voog™ (cf. Cypria 9.7 éMhoigto Bopdn). Per questa
interpretazione e per le questioni sintattiche che crea questo passo si veda §2.5, fra i
problemi testuali.

Davigs 1989, 94 considera un fenomeno tardo I’uso transitivo di dtadépropat in 15.3
dedépketo vijoov dmacav, e cita DIHLE 1970, 149 che sostiene come in Omero un uso
simile di questo preciso verbo sia attestato solo 7/. XIV, 344 vin d1ddpakot, verso che fa
parte nel racconto dell’ Inganno a Zeus, un passaggio in cui, precisa Dihle, sono attestate
voci assai singolari. Tuttavia, poiché questo luogo ¢ I’unico in Omero in cui compare il
composto, mi pare assai lecito riformulare il giudizio notando 7/. X1V, 344 ¢ Cypria 15.3
costituiscono due occorrenze simili del verbo. Il brano della A1d¢ dmdrn, considerato
linguisticamente “strano”, non a caso ha molto in comune con i frammenti dei Cypria,
oltre al verbo in questione: formule che esprimono unioni sessuali e generazioni (cf. fr.
9), la formula 16¢ kpoKkov & vakivlov (v. 348) (cf. fr. 4.3), la formula veobrAea moinv
assimilabile a una formula di fr. 5.2 (vedi §3.2) etc.*** Per l'associazione di dépxopon alla
visione di isole dall'altro vedi §1.3.2.

LSJ, s.v. fa una distinzione, ritenendo il ow- del passo iliadico riferito
all’attraversamento visivo delle nubi da parte dello sguardo del Sole (che guarda
attraverso [le nuvole]), mentre traduce il significato dei Cypria con see over, ovvero
oltre il Peloponneso, significato che tuttavia ¢ da scartare poiché I’oggetto della vista,
Castore e Polluce, non sono al di la del Peloponneso, ma nel Peloponneso stesso. Si
puo forse dubitare che nei Cypria dw- esprima il vedere attraverso, poiché nel
frammento Linceo guarda da un luogo elevato (cosi come il Sole in //. XIV, 344, ma il
riferimento all’altezza non ¢ espresso); anche se tuttavia Linceo in certa misura riesce a
vedere attraverso, dato che scorge i Dioscuri nascosti nel cavo di una quercia. Del resto
neanche nel brano dell’/liade citato ¢ menzionato attraverso cosa il Sole dovrebbe
vedere Zeus ed Era.

Sembra anche, pero, che il o610~ in 15.3 esprima lo scandagliare visivamente futto il
Peloponneso (designato come isola circoscritta cf. §1.3.2) in maniera completa, fino
alla fine: infatti d1a- unito ai verbi puo avere anche in Omero questo significato: cf. Od.
XVI, 110 oivov Stagvscvpevov, “vino spillato fino al fondo”**. Cid ¢ confermato da
15.3 dmacav. Tutto il verso, che suona dxpdtatov d' dvaPag diedépketo vijoov dnacay,
pare dunque esprimere lo spingersi fino all’estremo delle possibilita. E plausibile
credere che la particella sia usata in senso pregnante: infatti, sia che si veda attraverso
sia che si scandagli completamente con lo sguardo, si ha a che fare con una vista che
supera dei limiti comuni. 11 composto dunque ¢ probabilmente motivato dalla
particolarita del personaggio.

Cf. in particolare V, 576s. dove il verbo regge un participio: (y6Aog) d¢ xai viv Alovto neldpilov
8E0pOOVLVEV/GE' 101 &V PPEGLY TIGL YOAODEVOV.

*Inoltre GRIFFIN 1977, 51 considera il brano omerico € il fr. 4 legati da tratti stilistici comuni.

2Vedi CHANTRAINE 1953, 95: jusqu ’au bout.
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Comunque sia nell’lliade che in 15.3 il verbo ha un oggetto espresso, € 1'uso non ¢
percid anomalo, senza contare il fatto che in Od. X, 197 il verbo ¢ usato transitivamente

in unione con la preposizione 814 nel senso di attraverso™*

. Del resto, ancora una volta
(cf. il caso di €EopoBvvm), non si comprende perché owadépkopon come transitivo
dovrebbe essere tardo, dato che il verbo dopo 1 Cypria non ¢ attestato fino a Teocrito e
che 0épkopon non dimostra particolari evoluzioni € numerosi impieghi nell’attico o nel

greco successivo.

I verbi kovilw e purilew sono attestati all’aoristo in 1.4 e 1.5, entrambi versi molto
problematici (vedi infra) del frammento che mostra 1 maggiori problemi di datazione.
Questi verbi non sono usati da Omero**. Il primo da pochi problemi, poiché in Omero
si ha il termine xob@og, e poiché il verbo stesso si trova in Hes. Op. 463 kovgpilovcav
dpovpav. La derivazione segue il modello regolare dei verbi in -ilw, che sono in Omero
ampiamente attestati. Il verbo puilw invece non ¢ attestato in tutta I’epica arcaica e
compare per la prima volta in Aristoph. Ran. 360, mentre ¢ attestato in Omero (/. XII,
362 etc.) e negli Inni (Pyth. 447) il termine da cui il verbo deriva, puty.

11 verbo popéw/pépm di 4.3 ¢ stato gia discusso supra (§1.1.3).

211 verbo dépropar di per sé, come notano anche Dihle e Davies, ha spesso valore intransitivo, e solo in
pochi casi valore transitivo: cf. PArLATO 2007a, 19, che cita /l. XIII, 86, XIV, 140s., Od. X, 197 (per un
errore di stampa DIHLE 1970, 147 cita quest'ultimo passo indicandolo come K 197 invece che come «
197). Ma PArLATO 2007a, 19 osserva anche che in moltissimi casi, sia in Omero che in Esiodo, i composti
di dépropan (costruiti soprattutto con npoc- e affini e con €mi- per indicare uno sguardo dall’alto) sono
transitivi (cf. LfgrE, s. v. dépxopar, I1).

#7Vedi Scamrtt 1990, 21s.

72



1. Lingua
1.4 Conclusioni sugli elementi interni di datazione

1.4 Conclusioni sugli elementi interni di datazione

Sebbene ai dati e silentio non vada data importanza decisiva, si puo dire che anche la
mancata ricorrenza di elementi innovativi in alcuni campi (come le contrazioni, che
invece caratterizzano fortemente l'attico, la presenza dell'articolo, l'applicazione
regolare della sillabazione tautosillabica) possa dire qualcosa a favore dell’antichita del
poema**. Seppure i fenomeni linguistici antichi possano essere spiegati come semplici
arcaismi (e si ¢ visto comunque come il linguaggio tradizionale sia distinguibile dalla
lingua piu precisamente databile in base alla definizione e analisi dei nessi formulari®®),
un’origine attica sarebbe stata tradita da una maggiore caratterizzazione. In altri casi
(desinenze in -a1g) la possibilita di influsso della tradizione ¢ tale che non si possono
usare tali caratteristiche come elementi probanti.

Al di 1a di ci0, nessuno degli elementi sospetti dei frammenti obbliga a una datazione
bassa e a una particolare caratterizzazione ambientale dei frammenti. Eventuali
caratterizzazioni ambientali non sono dimostrabili. Gli eolismi**° presenti nei frammenti
non costituiscono in nessun caso qualcosa di particolarmente accentuato rispetto a
Omero, vengono usati in prevalenza metri causa, si devono ritenere tradizionali. Le
forme in -ouc/-ouot (vedi §1.2.1) non sono spiegabili come eolismi. Come si ¢ detto
neanche l'ipotesi cipriota, stimolata piu che altro dal titolo dell'opera e dalle ipotesi sulla
sua genesi, € sostenibile a partire dai frammenti®'.

Gli elementi occidentali presenti proseguono nella stragrande maggioranza dei casi la
diffusione degli stessi fenomeni nei poemi omerici, in modo che ¢ la valutazione
linguistica dei frammenti dei Cypria risulta inscindibile dalla valutazione della
questione linguistica omerica, motivo per cui la lingua del poema ¢ stata valutata
soprattutto in un'ottica di relazione. La lingua che si riscontra nel poema ¢ quindi quella
tradizionale dell'epica, di marca ionica; l'evoluzione riscontrata nei Cypria pare
procedere lungo un'ideale linea evolutiva /liade-Odissea-Cypria, con coerenti riscontri
nella poesia non omerica. In particolare si evidenzia, da parte dell'autore dei Cypria,
l'uso in certa misura “spontaneo” di fenomeni il cui uso nei poemi omerici €
determinato solo da opportunita metriche. Nei frammenti 'utilizzo di tali elementi ¢
sempre dettato da esigenze compositive, ma non ¢ limitato a parole che altrimenti non
potrebbero rientrare nell'esametro. Si ha un impiego, rispetto a Omero, piu libero di tali
caratteristiche per la costruzione del verso specifico. Si tratta comunque in ogni caso di
fenomeni il cui uso € piu frequente nell'Odissea, e quindi diffusi piu tardi; I'uso nei
Cypria ne attesta la sempre maggiore diffusione. E da questa relazione con 1'Odissea

che dipendono anche eventuali valutazioni ambientali*,

28CE. ScumiTT 1990, 23.

2Cf. anche §3, in particolare §3.2.2.

20JANKO 1982, 180 ritiene il poema di ambiente eolico e confronta talune caratteristiche con I'Inno ad
Afrodite. Ma cf. 1 forti dubbi di FAULKNER 2008, 41s.

BIJANKO 1982 mostra come sia improbabile anche da un punto di vista storico pensare all'ipotesi della
genesi a Cipro di forme epiche.

2] dettato odissiaco ¢ di per sé piu vicino I'epica non omerica, che viene a volte interpretato con la
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Si ¢ visto anche come sia facile imbattersi in forme isolate e molto rare leggendo i
frammenti. Da una parte tale uso ¢ dato da esigenze compositive, che determinano

anche alcune creazioni linguistiche e alcune modifiche formulari®*

. Dall'altra, molte
caratteristiche del poema mostrano che si ha a che fare con una tradizione per certi versi
alternativa a quella omerica, come sara piu chiaro nell'analisi del sistema formulare
(3.2). Per questi motivi ¢ errato valutare ogni anomalia riscontrata in senso cronologico,
come si ¢ visto a proposito del composto £é€opobivm, che si ritrova solo in epoca tardo-
antica ma ¢ attestato unicamente dai Cypria per il periodo arcaico.

Nel valutare l'antichita del poema infine, come si ¢ detto (cf. §1), va considerato il
possibile scarto tra un'ideale data di composizione ¢ la fissazione del poema nella forma
poi tradita fino ad epoca tardo-antica. Quanto precede ¢ dunque da considerare
un'indagine sulla versione attestata dalla tradizione indiretta, di cui si ¢ postulata
l'unicita con l'esclusione del fr. 1. Come si ¢ detto sussistono ampi sospetti che tale
frammento appartenga a una versione successiva rispetto a quella attestata dagli altri
frammenti. Nella parte precedente cio ¢ stato supportato da alcune indagini linguistiche,
ma si vedra come l'ipotesi ¢ confermata dall'indagine formulare (§3.1) e tematica (II,
§2.2), che, insieme al commento filologico, possono fornire dati di altro genere a
supporto della cronologia e della questione del rapporto dei Cypria coi poemi omerici.

maggiore aderenza dell'Odissea alla tradizione “continentale” di cui Esiodo e parte degli /nni sembrano
concordemente far parte (vedi Cassio 2009, 180s.).
33CA. §3.
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Poche sono state le indagini sulle caratteristiche stilistiche del Ciclo, una scarsita
dovuta anche all’esiguita di frammenti pervenuti. Una caratteristica peculiare,
interpretabile in alcuni casi come una trascuratezza stilistica, ¢ la ricorrenza di
ripetizioni. CURTI 1993, che porta tuttavia pochi esempi sui Cypria, evidenzia nel Ciclo
una dizione ridondante originata da contaminazione e mistione di formule. Esaminando
bene il dettato dei Cypria, dove la combinazione di formule avviene in un discreto
numero di casi (vedi anche §3), si pud notare tuttavia che la ridondanza non ¢ data solo
dallo stile formulare. Il ripetersi di termini o concetti, raramente evitati tramite relativi,
pronomi etc., costituisce infatti un elemento caratteristico®*. Come si vedra in II, questa
ridondanza stilistica corrisponde, sul piano narrativo, al ripetersi di episodi, di storie o
di elementi tradizionali (i cosiddetti doppioni). Tuttavia l'uso della ripetizione non va
giudicato (almeno non in ogni caso), come indice di incuria stilistica, secondo una
categoria che si addice piu che altro a una valutazione della poesia di tipo letterario e
alle forme letterarie scritte, ma va intesa invece come un tipica modalita o un tipico
strumento orale®’, come si avra modo di dimostrare in alcuni casi nei frammenti. Le
ripetizioni sono mirate in molti casi ad effetti fonici e di senso, a volte particolarmente
efficaci: le figure note come figure di ripetizione sono quelle che I’autore pare
prediligere. In altri casi la ripetizione costituisce un intercalare tramite il quale si mira
alla ripresa ed eventualmente all'aggiunta di dettagli o di punti di vista integrativi a
quanto gia detto ad altro proposito®®, ed ¢ in pratica un risvolto dello stile cumulativo;
cio ¢ particolarmente visibile nel fr. 9.

Una mancanza che si nota nei frammenti ¢ 'assenza di metafore. Pochi frammenti
permettono di apprezzare la condensazione che il poema doveva avere rispetto alla
narrazione omerica (soprattutto iliadica), e che sara esaminata in base a criteri
narratologici in II, §1.2.

In generale i1 costrutti sintattici seguono la grammatica omerica. L'uso del participio
(mai con funzione aggettivale tranne forse in 4.7 teBvopéva) ¢ regolare. Cosi la
proposizione finale costruita con d@pa e ottativo (1.6, 9.11), le infinitive (1.3, 9.4, 9.7,
18.1s., 25.1) e l'unica causale (25.2). Le relative (4.1-6, 9.2, 12, 18.1, 32.2s., 33.1) sono
in genere posposte alla principale® e in due casi utilizzano l'articolo (4.1, 9.2).
Troviamo anche degli esempi di frase nominale, come nel fr. 8 e in 18.2 tva yap 6éoc,
&vBa kol aidag, che ha valore gnomico. Si trovano anche altri esempi di frase gnomica
(frr. 17 e 33). Si hanno poi costrutti molto comuni come il genitivo epesegetico (1.4,
44,6,5.5).

»4Sull'uso della ripetizione nella composizione arcaica cf. soprattutto VAN GRONINGEN 1960, 83-93, cf.
EDpwARDs 1991, 59s. Per l'uso della ripetizione nell'lnno ad Afrodite, che fornisce un valido raffronto ai
frammenti maggiori, cf. PELLIZER 1978.

23Cf. VAN GRONINGEN 1960, 83-93, PELLIZER 1978, 133-6.

2Cf. VAN GRONINGEN 1960, 83s., 88.

27Cf. CHANTRAINE 1953, 236.
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Per quanto riguarda la sintassi in generale, si hanno casi, nei frammenti, in cui la
coordinazione ¢ preferita. Il frammento che mostra il numero maggiore di frasi
coordinate ¢, forse non a caso, il piu lungo pervenutoci, (fr. 9 Bernab¢). Quando invece
si hanno dei nessi subordinanti, l'andamento ¢ alquanto monotono, ¢ a ogni
proposizione dipende dalla quella immediatamente precedente. In ogni caso si ha un
buon esempio della tecnica cumulativa che caratterizza la composizione orale,
particolarmente evidente nella maggioranza dei frammenti piu lunghi conservatisi (1, 4,
5, 9, 32). Si evidenziano poi degli usi sintattici particolari, che sono stati di volta in
volta sottolineati. In particolare la sintassi si complica e accoglie delle connessioni ad
sensum seguendo particolari intenti espressivi ma anche necessarie complicazioni
narrative, ad esempio quando si abbia a che fare con piu di un personaggio.

Le varie proposizioni sembrano essere scandite dalle incisioni metriche, rispettando,
in alcuni casi rigidamente, una struttura per cola, che tendono a identificarsi spesso con
unita ritmiche e semantiche. Sono evidentemente cosi costruiti il fr. 1 e la parte iniziale
del fr. 4, ma anche negli altri frammenti la cosa ¢ molto evidente. Le incisioni e la
ripartizione del verso sembrano avere in alcuni casi particolare importanza
soprasegmentale, mettendo in rilievo alcuni elementi. Notevole ¢ l'uso della struttura
tripartita, usata in particolare nella presentazione o entrata in scena dei personaggi: fr.
8.2 avtap 6 y' aBdvarog | IToAvdevkng, | 6log Apnog, fr. 9.1 todg 8¢ péta tprrdny |
‘EXévny téxe | Badpa Ppotoiot, fr. 9.2 v mote KaAAikopog | Néueoig | gihdtt puyeioa,
fr. 32.2 11 &' vmoxvoapévn | téke Fopyovag, | aiva mélmpa. Si noti inoltre come in tutti
gli esempi un altro colon del verso sia occupato da epiteti formulari. Anche altri nomi
propri sono posti in posizione enfatica tramite le cesure (vedi ad es. fr. 4), ma tale
struttura sembra essere riservata alla presentazione o entrata in scena dei personaggi®®.
Questa struttura sembra avvalersi di preferenza (manca solo in 9.2) della dieresi
bucolica. Invece la struttura tripartita indicata da Kirk come “rising three-folders”**
impiega la cesura eftemimere e che ¢ usata efficacemente in Omero non sembra avere

che

particolare forza nei frammenti dei Cypria, anche laddove sarebbe plausibile (vedi ad
es. §9), ma sembra essere impiegata nei versi sentenziosi e proverbiali, anche se in
nessuno dei casi p attestato un uso particolarmente forte (fir. 16 e 33 cf. §§2.7 ¢ 2.12).
La struttura dei cola ¢ particolarmente equilibrata e rivolta all'armonia contestuale, non
del solo verso in questione. Cio ¢ piu evidente nelle brevi frasi incisive o gnomiche del
frammenti brevi. Inoltre si evidenzia in non pochi casi un impiego espressivo
dell'enjambement e del rejer’®.

E frequente l'uso della Ringkomposition. 11 fr. 9 mostra quanto 1'ordinamento logico
degli elementi sia importante e allo stesso tempo come il ritmo possa interferire con
esso. I frammenti maggiori rappresentano scene citate dalla tradizione indiretta

»¥[nfatti non occorre con alcuno degli altri nomi propri, che nei frammenti non sono mai oggetto di
presentazione o entrata in scena (Achille, Menelao, Zeus etc.). Cf. Il. 1, 571 1oicw &' | "Heootog |
Kwtotéyvng | Npy’ &yopedetv, ma anche 7. 1, 24 4AL' ovk Atpeidn | Ayauéuvovt | fvdave Boud etc.

29Cf. KIrk 1985, 20.

#0Nel seguito uso il termine francese rejet al posto del termine anglofono run-over, piu diffuso negli studi
di stilistica epica.
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probabilmente in virtu della loro unita interna, unita che ¢ sicuramente ravvisabile in
virtu di criteri compositivi. Si tratta quindi in molti casi di scene in sé concluse®'; in piu
la ricostruzione contestuale indica che tali scene erano giustapposte in ogni caso ad altri
elementi corrispondenti in un contesto piu ampio. Cio ¢ provato dal raccordo col o€,
particella che compare nel primo verso dei frr. 5, 9, 15 e 32. In tutti questi frammenti la
scena era probabilmente giustapposta ad altre scene unitarie riguardanti altri personaggi,
ad esempio le altre dee presenti al giudizio nel fr. 5, 1 Dioscuri nel fr. 9, gli altri attori
della battaglia nel fr. 15. Il raccordo col 8¢ ¢ tipico della composizione arcaica’®’ e
contraddistingue anche le opposizioni tra le varie entita presenti nella scena (cf. fir.
1.5s.,4.6,5.4,9.7, 11, 15.7, 18.1).

E utile anche mettere in relazione la struttura anulare dei frammenti lunghi con
'andamento digressivo tipico della composizione arcaica®®: digressivi sono infatti
almeno i fir. 4,5¢9.

L'uso marcato ed evidente di strutture compositive coerenti dimostra che ¢
ampiamente errato ritenere la composizione del poema legata in ogni caso ad un
andamento imitativo o addirittura centonario”®. Al contrario, come si vedra anche in §3,
sia le somiglianze che le innovazioni sono spiegabili con l'aderenza da una parte a
repertori convenzionali, dall'altra a modalita compositive arcaiche che soprattutto i

frammenti maggiori sono in grado di mostrare®*

. Le somiglianze che l'analisi stilistica e
formulare permette di notare sono dunque state valutate in questo senso, ovvero come
analogie tematico-compositive o come aderenze a precisi contesti, 1'individuazione dei
quali conferma quanto gia notato a proposito dei fenomeni linguistici, mentre conferma
ulteriore proverra dall'analisi formulare (§3). Le singole somiglianze saranno citate
volte per volta nel commento ai frammenti, ma a livello generale va sicuramente
segnalata la vicinanza ad alcuni Inni omerici maggiori (soprattutto Dem. e Aphr.), alla
poesia genealogica esiodea, ad alcuni luoghi odissiaci e a parti ritenute peculiari o
relativamente tarde dell'/liade, quali il Catalogo delle navi (I1. 1I) con cui il poema, che
doveva tra l'altro contenere un catalogo simile**®, condivide alcune formule e una certa
vocazione catalogica; la Doloneia (Il. X), con cui condivide alcune modalita stilistico-
narrative (cf. §2.1.1 e II, passim); la Awd¢ amdtn (/1. XIV), con cui condivide certo una

scena tradizionale (vedi §2.2), alcuni lessemi peculiari (vedi §1.1.3) e in generale alcune

»'Non ¢& sempre certo che elementi aggiuntivi non uscissero dalla scena. Ad esempio Filodemo (fr. 10
Bernabé) informa che Zeus si uni a Nemesi in forma di oca nei Cypria, ma il fr. 9 non cita questo
elemento, il che puo spingere a varie ipotesi (cf. II, §2.1).

#2Cf. VAN GRONINGEN 1960, 41s., che analizza 1'uso della particella come cheville de raccord nella
composizione arcaica, in particolare omerica.

263Cf. VAN GRONINGEN 1960, 51ss. e riferimenti bibliografici. Cf. anche 11, §1.2.

2%Questa ¢ la chiave di lettura di CURTI 1993, che rimane comunque uno dei pochi studi approfonditi sullo
stile dei frammenti ciclici.

25Cf. PELLIZER 1972, 130-3, FAULKNER 2008, 32-4, BRILLET-DUBOIS 2011, OLSON 2012, 16-28 a proposito
del rapporto imitazione/composizione nell'/nno ad Afrodite. 11 richiamo ¢ particolarmente significativo,
poiché come all'inno ¢ spesso attribuita una imitazione omerica (come anche di recente sostenuto anche
da Olson) che ¢ meglio interpretare come utilizzo di mezzi tecnici e repertori tradizionali, cosi ai Cypria,
ad es. nel fr. 4, solo superficialmente ¢ attribuibile un'imitazione dello stesso Inno ad Afrodite, quando ¢
evidente invece che si tratta dello stesso tipo di elaborazione poetica arcaica.

26Cf. 11, §2.5 ¢ Appendice.
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espressioni che ricorrono nei frammenti maggiori: vedi /. X1V, 301 neipata yaing, 307
noAvzidakog Iong, XIV, 331s. &l viv &v rlotn Tt AMdaicon vvnBfivar” Idng v kopvoefiot,
347 veoniéa moinv, 348 i8¢ kpokov 1d' vaxwOov etc. Va notato che la somiglianza a
piu testi ¢ spesso contemporanea, di modo che ¢ sempre ipotizzabile la composizione a

partire da brani tradizionali a monte®®’.

Saranno di seguito esaminati nel dettaglio e nelle loro particolarita stilistiche e
sintattiche 1 frammenti dei Cypria. Gli usi formulari saranno esaminati nelle loro
implicazioni stilistiche, mentre le caratteristiche del sistema formulare e la costituzione
delle singole formule saranno oggetto del §3. Saranno poi trattate, per ogni frammento,
le questioni testuali piu rilevanti, alcune delle quali sono gia state esaminate nel corso
dell'analisi linguistica dei frammenti (§1). Allo stesso modo, le questioni letterarie e
narrative saranno trattate nella parte II, ma ad esse si fara riferimento quando esse siano
rapportabili ai problemi editoriali prospettati o siano essenziali alla comprensione o alla
risoluzione di questi ultimi.

*7Infatti ¢ improbabile che l'autore selezionasse dalle varie opere i brani simili e li imitasse ricavando da
ognuno di essi qualcosa; questa modalita si addice a composizione poetiche non sono genericamente
letterarie e scrittorie, ma erudite.
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21Fr1

I primi due versi del fr. 1 ripetono a breve distanza il riferimento alla 7erra: viene
detto nel v. 1 che gli uomini vagano sulla Terra, quindi nel v. 2 che essi appesantiscono
la Terra; viene ad ogni modo usata la sinonimia (y0®v/oio). Cosi com’¢ il v. 2 non da
nessuna informazione ulteriore rispetto al v. 1, ed ¢ difficile che cio che si trovava in
corrispondenza della lacuna andasse al di la dell’indicazione del concetto del peso
tramite un verbo. Un altro riferimento esteso alla Terra, ancora una volta con epiteto e
tramite un terzo sinonimo (yoia), si trova al v. 4, dove ¢ ripetuto ancora una volta che
sono gli uomini I’elemento da epurare, concetto che era stato gia ampiamente espresso
nei vv. 1-2. E ancora una volta nel v. 6 viene ripreso (per non dire ripetuto) il concetto,
gia molto ben chiaro dai versi precedenti, che la morte degli uomini ¢ volta ad
alleggerire il loro peso, mentre nel v. 7 ¢’¢ un ulteriore riferimento alla morte. Il v. 7 non
¢ valutabile come una semplice ripetizione*®, ma il suo valore conclusivo ne fa quasi
una narrazione-specchio rispetto al progetto di Zeus.

Per questo motivo si trovano nel frammento vari sinonimi, e il lessico riguardante il
peso ha ben tre elementi di diversa (forse quattro, se si conta quel che doveva essere
contenuto nella lacuna): xoveilw, Pdpoc, kevoéw. Inoltre il concetto ¢ ripetuto anche
nell'aggettivo Bapvotepvog, se si accetta la lezione tradita (vedi §1.2.1). Il lessico del
peso € molto vario nell'ambito di attestazione di questo frammento?®.

E significativa, ad ogni modo, la ripetizione dell'allusione alla Terra nei vv. 1 e 2. Tra
entita personificata ed entitd non personificata non bisogna vedere soluzione di
continuita?’”’, ma probabilmente nella ripetizione & implicato il doppio statuto semantico
del riferimento alla terra: si passa da un'espressione idiomatica come yotd y0ova a
un'espressione piu compatibile con una personificazione, benché questa non si spinga ai
livelli dei paralleli orientali del mito*”' e la Terra rimanga in tutto il frammento
abbastanza neutrale. Ad ogni modo il passaggio da una terra intesa in senso prettamente
spaziale a una terra personificata e senziente ¢ probabilmente un gioco semantico
voluto, che ¢ teso per cosi dire a esprimere il risvegliarsi della sensazione della Terra
stessa, inavvertito e imprevisto: gli uomini (v. 1) vagano katd y06vo senza avvertire
pericoli; ma intanto la terra sotto i loro piedi (v. 2) comincia a soffrire. E un buon

esempio di come 1'uso delle ripetizioni sia in molti casi significativo (vedi anche infra).

268Cosi CURTI 1993, 46s.

29911 verbo émikoveilw si ritrova (in forma passiva ) riferito alla Terra nel testo dello scolio D a 11. 1, 5 (che
cita il fr. 1 ma lo introduce con una storia simile ma non corrispondente, cf. II, §2.2.4). In Eur. Hel. 40,
dove sarebbe piu scontato trovare lo stesso verbo presente nel fr. 1 (giacché Euripide ¢ legato in particolar
modo ai Cypria e, in questa questione, pare piu vicino al frammento che a Schol. D /1. 1, 5, cf. JouaN
41s.), si trova invece kov@ilw, mentre in Or. 1641, sempre a proposito dello stesso mito, sia ha un
ulteriore sinonimo, dmavtAém, mentre un altro sinonimo, £éAappdvo, e il sostantivo KovelopoS sono usati
nello scolio a tale brano, che fa probabilmente riferimento a materiale esterno ai Cypria e differente dalla
fonte euripidea. Tutto il v. 4 ha analogie lessicali con Eur. Hel. 39-40.

2OCE, Puccr 2007, 127.

'"Dove ad esempio la Terra innalza lamenti o addirittura chiede esplicitamente a Zeus di intervenire: cf.
11, §2.2.
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Il costrutto sintattico v 8te, in cui la proposizione temporale funge da soggettiva ed
¢ associata alla principale fjv, ¢ abbastanza originale (vedi § 2.1.1).

Per il resto il frammento si avvale di una sintassi in cui ogni subordinata dipende
dalla preposizione precedente. Queste proposizioni seguono la struttura metrica del
verso: dal v. 3 in poi ogni proposizione comincia a inizio verso o dopo incisione, mentre
ogni coordinata ¢ inoltre evidenziata dal &¢, costituendo un caso evidente di stile
cumulativo. Si ha un uso significativo dei cola in relaziona alla sintassi. Il nesso oi 8'évi
Tpoint ¢ posto in contre-rejet ed evidenziato dalla dieresi bucolica. In generale, la
struttura in cola del v. 5 corrisponde a quella del verso precedente, dove ¢ posto in
evidenza invece dopo la dieresi bucolica il termine TAwakoio. In questi due versi si
insiste particolarmente sull'evidenziazione di alcuni nessi delimitati in maniera piuttosto
forte in cola (soprattutto peydinv &pwv e Bavdartmt Bapog, sul quale vedi fra i problemi
testuali, ma anche puticoag moAépov). Una struttura tripartita del verso mette in risalto
questi nessi. Una struttura parimenti equilibrata ma bipartita ha invece 'ultimo verso:
fpweg kteivovto, | Adg &' €teheieto PovAn, raffrontabile per struttura a Zgvg o6& iddv
grénoe | Kol &v mokvaic mpamideoot, che tuttavia non € un periodo compiuto come il v.
7.

Si ¢ gia parlato in §1 delle caratteristiche linguistiche del fr. 1%

. Come si ¢ gia
accennato questo frammento ¢ considerato da alcuni piu tardo rispetto agli altri
frammenti dei Canti ciprii, come spinge a credere l'alto numero di elementi linguistici
ritenuti fardi che esso contiene, che ¢ il piu alto di tutto il Ciclo®”. Quindi €& errato
ritenere tali elementi come prova certa di una posteriorita dell'intero poema. Come si ¢
visto gli elementi ritenuti tardi presenti nel resto dei frammenti non indicano una cesura
cronologica forte coi poemi omerici. Se della posteriorita di alcuni elementi del ft. 1 si
puo dubitare, altri casi sono molto sospetti, come la regolarita di applicazione della
sillabazione tautosillabica, che solo qui pare essere la regola (vedi §1.1.1). La funzione
proemiale puo spiegare la genesi piu tarda del frammento®™ (cf. II, §2.2.1).

Non secondaria nella questione ¢ I'analisi formulare, trattata in §3.1: si riscontrano
alcuni elementi formulari, tuttavia questo frammento ¢ il piu povero di formule e, per di
piu, contiene alcune modifiche formulari ottenute secondo modalita presumibilmente
non orali (vedi §3.1 per i nessi &pwv Thokoio, ol 8'évi Tpoiny, per quest'ultimo vedi
anche §1.1.1). Di 1.1 nv 6te e della proposizione da esso introdotta si parlera nel
sottoparagrafo seguente. Per i v. 4-5, assai corrotti (vedi infra), € particolarmente
difficile trovare corrispettivi formulari.

Problemi testuali: 11 frammento ¢, come si ¢ piu volte avuto occasione di notare,

2Vedi mhdtog e Papog e le loro implicazioni semantiche (§1.3.1, cui si rimanda per l'interpretazione del
frammento riguardo alla nozione di ampiezza della terra occupata dagli uomini), o gli aggettivi
mapfmrtopa, Papvotepvog e Thaxdg (§1.3.2), le cosiddette desinenze attiche (§1.2.1), i verbi xoveilm e
puriCo (§1.3.3), 1 vari problemi di sillabazione (§1.1.1) etc.

2B3CE DAVIES 1989, 98, BETHE 1919, 155 etc., vedi BERNABE 1996 ad loc., SBARDELLA 2012, 146ss.
24CfRossI 1997, 16ss., SBARDELLA 2012, 146ss.
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molto logoro, gia a partire dai primi due versi. I manoscritti sono in questo punto
sicuramente lacunosi, in quanto presentano subito dopo 1.1 mAaldueva l'aggettivo
Bapvotépvov, che presuppone una lacuna in entrambi 1 versi.

Un solo codice, F4 (XIV sec.), presenta nep dopo mhalopeva alla fine del v. 1, il che
ha generato la correzione economica mAalopévav mep di Ludwich, che ricollega, come
altri editori, il participio all'ipotetico complemento di specificazione di @DAa.
Quest'ultimo (posto alla fine del primo verso — mAalopev'avopdv Barnes — o nella
lacuna del secondo) verosimilmente era non un neutro riferito a @dAo, ma un genitivo

‘uomini” o “mortali”, dati i nessi,
25 e come indicano anche i

plurale che specificava che si trattava di stirpi di
alquanto frequenti nell'epica, @dAa avOpomwv e simili
paralleli stessi di popio @OLe*™. La correzione di Ludwich non ¢ da escludere, poiché il
nep del manoscritto pud essere si una zeppa maldestra di un copista, ma forse chi si
fosse stato in grado di accorgersi dell'incompletezza del verso terminante con
mhalopeva avrebbe capito anche 1'inadeguatezza metrica del mep che non puo formare il
longum dopo -a. Inoltre F4, che mostra per tutto il frammento scarsa dimestichezza con
la metrica e da molti versi ametrici, di certo ha ereditato il mep, che dal punto di vista del
significato non ¢ strettamente necessario. Il mep dunque € poco spiegabile come
interpolazione. E' facile quindi che mialopeva al neutro plurale sia una correzione
causata dalla caduta del genitivo plurale della parte iniziale del v. 2, e che ci0o abbia
causato poi l'esclusione di mep, che sarebbe originale e che trova buoni riscontri come
zeppa nell'uso omerico ed € ben spiegabile come intensivo di mlalopeva®”’. La
correzione di Ludwich, a differenza di mhalopev’ avopdv, creerebbe un enjambement
abbastanza forte, che come uso letterario non ¢ in disaccordo con le ipotesi di genesi
non orale del frammento (vedi §3.1.1). I continui interventi di copisti sul testo del
frammento al fine di raggiustare il significato globale sono evidenti, ad esempio, in
lezioni come mAdtovg (YP), che viene concordato a Bapvotépvov, o én” aing, che si
ricollega a mhalopeva nel tentativo di ignorare il verbo omesso dalla lacuna. La lacuna
quindi ¢ all'origine anche di correzioni come mAalopeva, che a mio parere non ¢ data
quindi da un errore di segmentazione, ma da un tentativo di raggiustamento sintattico.
La vastita della lacuna ha incoraggiato alcune vecchie congetture che propongono
I'inserimento di elementi citati dall'introduzione al frammento dello scolio a II. I, 5,
come un riferimento alla mancata pietas degli uomini*’®, ma lo scolio e il frammento

25Vedi loci similes in BERNABE 1996, ad loc.

T8CE. 11 XVII, 220, kéxhote popio edla mepiktiovev énikovpwv, Quint. Smyrn. Posthom V, 45 dupl 88
popia @O ToAvTANT®V AvOpdTTeV, IX, 303s. dhovto 8¢ pupio eOAa/ailndv ekdtepbe, XI, 243 og &' dp'
Ayodv / dapvoto popia Ora, App. AP, Ep. Exhort. 54, 3 Cougny 6¢ mote Kol vekOhmV apevnvav popia
@O o e App. AP 143, 4 Cougny o1 to1€ popio @A ToAoTEpE®V GvOpdT@V € altri usi tardi.

n particolare se si da al participio una significato simile a quello di Davies 2001, 33: “thronging about™
= “affollarsi, ammassarsi” (Davies comunque non accetta nep; benché nell'edizione lo studioso non
accolga congetture nella lacuna, nella traduzione proposta pare accogliere mAalopev'avdp®dv o qualcosa
del genere).

BAd esempio avdpav/OPpiotdv Rapvve di Ribbeck. Le integrazioni sono pitt o meno invasive: alcune
riconfigurano totalmente i due versi. Se pure una genesi complicata del testo dello scolio sia possibile a
pensare a una pesante corruzione e a tentativi di rimetricizzazione successiva da parte dei copisti, non si
hanno tuttavia elementi sufficienti per proporre una congettura assolutamente convincente. Troppo
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sembrano essere divergenti su questo punto (vedi II, §2). Sono molti comunque gli
editori che, indipendentemente dal finale del v. 1, inseriscono al secondo verso
avOporov e un verbo alla terza persona singolare all'indicativo (¢ ritenuta certa la
dipendenza da 1jv 6t¢) che indicava il peso®’’, ma non mancano soluzioni piul ingegnose,
come stampare il verso 2 nel modo seguente: <avOponwv £>Papv<ve PBabv>cTéPvou
mAdtog aing, che ha il merito di riempire la lacuna spiegando al tempo stesso la genesi
del presupposto hapax Popdotepvoc, che molti preferiscono correggere con
Babvotepvoc che presenta alcuni paralleli®®®. Tuttavia, come si € detto in §1.3.2, la
lezione Bapvotepvog (accolta da Bernabé) pare essere accettabile.

Riguardo alla lacuna, molte ipotesi fantasiose sono state formulate, ma non
saturando ogni possibilita, e un altro tentativo, alternativo alla crux puo essere fatto, pur
se soltanto in via piu che altro speculativa. Ipotesi non troppo gettonata®®', ad esempio,
anche se da luogo a soluzioni metricamente plausibili, ¢ quella di assegnare il participio
al v. 2, rispettando 'uso del verbo diffuso nell'epica®® (ma vedi §3.1.1). Dato che
ritengo in ogni caso piu corretta la forma mAacopévov, da collegare al genitivo plurale
di “uomini”, non ritengo assurdo che il participio vada posto al principio del v. 2, in
enjambement. 11 verbo della temporale, che esprimeva secondo la quasi totalita delle
congetture il peso, non va posto al primo verso, dove creerebbe interferenze con il kotd
¥06va, da unire a TAGLw?™® . Tl v. 2 percio, in alternativa alla soluzione proposta supra, &
cosi ricostruibile mAalopévav <éniele> Papvotépvov TAdTOg aing.

E possibile che il v. 1 fosse nato sulla base della formula éri 0ovi @B’ avBpdmav||,
attestata in Od. VII, 307 e parecchie volte in Esiodo, e che l'autore del fr. 1, pur

partendo da essa, potrebbe aver modificato per via dell'uso di popia @OAa subito prima
(cf. §3.1.1). Risulta assai difficoltoso perd piazzare a fine verso Gvopwv o avOpdOTwWV
(peraltro attestati di frequente in tale posizione) proponendo prima della parola una
sillaba lunga o una parola di un piede, per cui anche piazzando il participio a inizio del
v. 2, cosa da ritenere non assurda, € a mio parere in ogni caso azzardato proporre una

soluzione sicura in ragione dell'ampia varieta di forme che poteva aver assunto il v.1%*.

azzardati mi sembrano alcuni tentativi come &kmiyAwg dmndiecce (vedi XyDAs 1979, 49s. per le
congetture con questo avverbio).

2T pin gettonati sono émiéle ed épapvve (vedi XYDAS 1979, 49), che formerebbe figura etymologica con il
successivo Bapdotepvog.

9Questa correzione (Peppmiiller, Ludwich) & adottata da West, mentre Bernabé accoglie le correzioni di
Ebert sia per il v. 1 che per il v. 2 e Davies pone la lacuna tra cruces accettando pero fabvctépvov, che
invece ¢ accettato nella forma Bapvotépvov da Bernabé.

21Vi sono alcuni tentativi (cf. BERNABE 1996, ad loc.).

2] participio di questo verbo si trova quattro volte nell'Odissea (tre pitl un verso ripetuto) e sempre a
inizio verso, probabilmente per evitare la scansione tautosillabica, che nella radice Omero ammette solo
in Od. XI, 583 &otodt év Auvn: 1 6¢ mpooémhale yeveim, poiché il verbo non potrebbe entrare
nell'esametro senza una cd. correptio nella prima o nella seconda sillaba. Cf. §1.1.1.

8] paralleli mostrano che qui € in gioco un “vagare sulla terra” e non un “pesare sulla terra”, che peraltro
sarebbe incompatibile con la preposizione.

%4Una soluzione attraente sarebbe fv 6t popia iAo <molvomepénv dvOpdrmv>/mlalbdusvov <émisle>
Bapvotépvov mAdTog aing, soprattutto per il significato dell'epiteto della formula omerica moAvonepéwv
avBponwv (cf. LSJ s.v. “wide-spread, spread over the earth”) e per il parallelo di App. Anth., Oracula,
143.4 Cougny on to1e pupio @blo molvonepéwv avOpommv. L'unica difficolta di questa congettura ¢
quella di dover espungere un kot x06va che difficilmente si puo ritenere una glossa o un intervento
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Sul problema delle uscite dei sostantivi della declinazione in -a si € parlato supra

(§1.2.1).

Mentre il v. 3 & abbastanza corretto?®®

, 1 vv. 4s. sono alquanto problematici.

Il v. 4 ¢ ametrico nell'ordine trasmesso dai codici (cVvBeto Kovpicon mauBoTopa
yaiov avOpdmwv, con varianti grafiche?*). L'ordine, accolto da alcuni editori, del codice
R* (obvbeto «ovpicor avOpomwv moppodtopa  yoiov) restituisce un esametro
apparentemente corretto ma in realta molto anomalo, perché infrange una legge
esametrica molto solida®*’. Si tratta probabilmente di una congettura del copista sulla
base di un antigrafo gia guasto (il codice ¢ di XIII sec.) che inoltre propone un verso
senza iperbati; anche per quest'ultimo motivo l'errore dei codici a partire da questa
lezione non si spiegherebbe facilmente.

Le incertezze metriche devono essere all'origine della corruttela. Parecchi editori si
avvalgono anche della correzione koveicoat per mantenerlo in posizione, e va notato
che la grafia errata con un solo ¢ per l'aoristo di un verbo in -i{®w occorre nei codici
anche nel verso seguente®™. Questa soluzione sarebbe alquanto economica se unita ad
un altro raggiustamento, ad esempio cambiando yoiav in yfjv (Peppmiiller): la grafia
yoiav potrebbe essere stata influenzata dalla volonta di evitare un esametro spondaico
(inoltre si ha la variante iperionica yainv), che del resto ¢ obbligato ponendo il

289

sostantivo &vBpomoc a fine verso, come accade in molte formule epiche* e in alcuni

casi anche con monosillabo*”.

Il v. 5 inizia nei codici con puticcog o puticat, formando cosi o una frase participiale
o una coordinata alla precedente infinitiva; non risultano tuttavia cambiamenti stilistici
significativi in dipendenza dalla variante sintattica. La variante piticon 1€ di A pare
essere un intervento mirato a ristabilire un polisindeto tra le due proposizioni infinitive,
sia che la coordinazione per asindeto sia genuina sia che essa derivi per corruzione di un

originario puticag (puriccog)®'. Entrambe le forme verbali necessitano del -co- epico

per entrare nel verso®”.

successivo, per quanto fortemente ridondante, in quanto essa ricorre nella posizione tradita negli Inni, per
quanto molto meno della variante breve £mi ¥0dvi. E possibile invece pensare che il modello del verso
dell'Antologia siano proprio i Cypria, ma tramite la contaminazione con la formula omerica moAvonepéwv
avBponwv, che forniva 'occasione di racchiudere il tema del frammento in un solo verso. Si tratta di una
combinazione che forniva l'occasione di racchiudere il tema del frammento in un solo verso, e che l'autore
del fr. 1, invece, evidentemente non sfrutto.

#La tradizione mostra qualche piccola oscillazione soprattutto di carattere formale (il verbo éiedw ¢
sostituito da altri verbi dello stesso significato), ma poiché solo poche combinazioni restituiscono un
esametro corretto, il verso ¢ stampato in maniera identica da tutti gli editori.

6La grafia yainv di alcuni codici, di cui si & gia avuto modo di parlare (§1.2.1) va considerato un iper-
ionismo (quindi un'errata ionizzazione dei copisti). XyDas 1979, 45 stampa yainv; a pp. 51 ¢ 170 parla
della propria correzione yainv senza notare in essa anomalie.

#7La fine di parola € obbligatoria dopo il primo longum o il trocheo del terzo piede (cf. JANKO, 1982, 36).
8 A ha putica, gli altri puticog, in entrambi i casi ametrico.

BCE. Ovnrdv avOpdmmv||, edA' avOpdrwy||, pepdmov dvipdrmv]| etc.

POCE, 11 1, 548 olte Oedv mpdrepog 1OV eloetonr obt' avOpdrwv, Od. 1, 177 dihot, énel kai keivog
énictpogoc v avlpdnav etc. e la formula DA dvOpdT®V.

' Ad ogni modo la lezione di A ha generato congetture come puricat te évov di Schneidewin.

¥2La genesi dell'errore puo essere stata data dal fraintendimento della sillaba chiusa -1(- nel presente di
questi verbi. Vi sono anche altre proposte per il verso tese a salvare il 6 scempio nel verbo tramandato da
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Entrambi 1 versi, come osservato nei vari sottoparagrafi di §1, presentano termini
considerati da alcuni problematici per la loro datazione. Bisogna quindi almeno
segnalare la tesi di Kullmann, interessato a una datazione alta del frammento, secondo
la quale questi versi sono una sorta di riassunto in prosa il cui (parziale) adattamento
metrico ¢ solo secondario merita forse qualche credito™. E in particolare il v. 4, con i
problemi sopra esposti di ordine delle parole, in cui si notano, come si ¢ visto,
molteplici tentativi di raggiustamento metrico, a destare i sospetti maggiori; ma anche il
v. 5, che presenta nei manoscritti problemi metrici al principio, € in cui il genitivo
miceneo finale potrebbe essere indice di una metricizzazione secondaria (W presenta
TAaxod). Inoltre questi due versi non presentano nessi attestati in poesia, a parte 1.5
TOAEHOV... Eptv (ma la metrica € anomala, cf. §3.1) e puriCw, che perd ha un uso simile
in Aristoph. Ran. 359s. D'altra parte non si pud negare che i versi contengano alcuni
elementi segnatamente poetici: 1'associazione di un epiteto a yoiov, la mancanza di
aumento in ovvOeto, il gid citato nesso 1.5 moAépov... &pwv e l'iperbato moAépov...
TAaxoio, che in ogni caso potrebbero venire dal testo stesso del poema.

L'ultimo problema testuale rilevante ¢ nel v. 6, dove i codici portano Bavétov Bépog:
la morte come determinante del peso, infatti, pare di difficile comprensione®*: Bernabé
e West accolgono la correzione Bavatmi*”’, mentre Davies contrassegna pone la crux.
Anche un Bdvartog soggetto di kevom e un Bapog oggetto, tuttavia, sarebbero accettabili
almeno al pari di Oavdrtwt (“affinché la morte alleggerisse il peso”). Il dubbio su una
soluzione certa ¢ condivisibile, ma si possono considerare delle suggestioni. Anche
come errore € come forma decontestualizzata, il sintagma “il peso della morte” (posto in
un colon, vedi supra) ¢ di per sé significativo. Bavdtov Bapog cosi com'e sembrerebbe
quasi essere inteso come il peso 'in negativo' della morte che alleggerisce la Terra.
Come lezione genuina ¢ difficilmente accettabile, tuttavia bisogna considerare che essa
presenta il vantaggio, intendendo Bépog come soggetto, di applicare il verbo kevow a un
oggetto definito come la Terra: 1 verbi simili hanno sempre per oggetto le entita
svuotate, e mai la nozione stessa del peso. Mantenendo la lezione originaria si potrebbe
pensare al peso della morte® come posto su una bilancia (un po' come nelle
raffigurazioni della psicostasia): spingendo sotto (ancor di piu se sotto terra) alcuni
uomini, il contrappeso allevia il carico generale dell'umanita (sulla superficie)®’. Questa
“pesatura” ¢ raffrontabile a quella di /1. VIII, 69-74, dove sono opposti Troiani ed Achei:
Kol tOtE ON Ypvoew matnp Etitoave TAAavto-/dv &' étifet dVo Kfipe TavNAEYE0g
Oavdaroo/Tphwv 0' itmoddumy kol Ayaidv YoAkoyrtdvev,/Elke 8¢ péooa Aapav: péne
8" ofoov fuap Ayoudv. / ol pdv Ayoudv xfjpec émi yOovi movivBoteipn/ElécOny,

tutti i codici.

3Cf. KULLMANN 1960, 362s., n. 4.

P4CE. WEST 2013 ad loc.

PSWEST 2013 ad loc. ammette anche la possibilita di Oavérotc.

#8Cf. la traduzione di BERNABE 1979, 129 sul testo di ALLEN 1946: “para que la despoblara el peso de la
muerte”.

2cf. Aristoph. Tagev. fr. 504.3s. PCG &tav yap iotfic, 100 taddviov 10 pénov kétw Badiler,/to 88 kevov
mpog Tov Ala e le raffigurazioni della psicostasia. Ringrazio il prof. Bernabé per il suggerimento e la
segnalazione del passo aristofaneo.
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Tpohwv 8¢ mpdg ovpavov gvplvv depbev. Nonostante qui il rapporto con la Terra sia

diverso (ma comunque richiamato con 1'espressione formulare éni y8ovi movivPoteipn)
e la metafora sia costruita differentemente, e al di la delle implicazioni antropologiche e
religiose, il passo non va trascurato: ¢ la morte che “pesa”, chi rimane in vita risulta
alleggerito. Inoltre il brano omerico citato si ricollega al proemio iliadico e al /. I, e
nell'/liade (almeno fino a //. XIX e in base al tema generale dichiarato dal proemio),
sono gli Achei a morire. Nel proemio dei Cypria non c'¢ opposizione, coloro che
“pesano” sono appunti indistintamente tutti i morti, gli “eroi che muoiono” di v. 7 (cf.
anche Appendice), ma il peso della morte ¢ opposto appunto all'alleggerimento, quindi
al sollievo della terra. Quindi, anche se il peso della morte, nonostante manchino
paralleli lessicali, sia concepibile autonomamente, il riferimento all'alleggerimento e
allo svuotamento spinge a ravvisare nel frammento un gioco di significati, perché ¢ un
peso (quindi un contrappeso) ad alleviare un altro peso. L'alleggerimento avviene quindi
proprio in conseguenza del peso della morte. Tale suggestione, come ho detto, rimane a
livello ipotetico, ma spiega almeno la plausibilita del sintagma dei manoscritti (anche
concepito come errore).

La congettura dppa kev doetev “perché potesse scacciare (sc. il peso)” (che tuttavia
non risolve il problema precedente e anzi rende le correzioni Odvotog o Bavdrwmt
necessarie) ¢ molto interessante, ma non ha avuto successo. Essa ¢ stata recentemente
riproposta dallo stesso WEST 2013 ad loc., che tuttavia preferisce il verbo kevoo.

Per 1.6 évi Tpoin vedi §1.1.1.

2.1.1 Il nesso v 67 e l'incipit del poema

Nel nesso 1.1 v 8te ¢ stato visto un elemento in qualche modo caratteristico €
distintivo del poema, un segno della sua originalita.

Premesso che sussistono dubbi che fr. 1.1 sia in effetti il primo verso del poema®®, si
potrebbe vedere in esso un tipo di incipit alternativo all’invocazione iniziale alle Muse
tipica dell'epica arcaica. Puo trattarsi del riflesso di una tradizione epica alternativa? La
Piccola lliade ¢ 1’unico poema ciclico troiano di cui la tradizione indiretta abbia
tramandato 1’incipit*’, € non contiene 1’invocazione alla Muse®™, cosi come alcuni degli
Inni omerici. Tuttavia tali proemi fanno riferimento alla materia del canto in prima

Vedi anche II, §2. Credono alla presenza originaria di un'invocazione alle Muse o comunque di un
proemio tematico introduttivo BETHE 1929, 164 (cf. SEVERYNS 1965, 292), CASSOLA 1952, n. 4, DAVIES
2001, 33, MARks 2002, 6, WEST 2013, 65, ma l'ipotesi ¢ indimostrabile (cf. BERNABE 1996 ad loc). Di
parere nettamente contrario XyDas 1979, 46s. Inoltre si ricordi che il fr. 1 potrebbe appartenere a una
versione piu tarda del poema (vedi supra).

Caso particolare & quello dell’Etiopide, che si riallaccerebbe all’ultimo verso dell’lliade. quello
dell'Etiopide in ogni caso non ¢ valutabile come incipit proprio perché si propone, al contrario, come una
prosecuzione. Vedi anche II, §2.

30Fr, 28 Bernabé (=1 Davies = 1 West) "Thiov deido xoi Aapdaviny ddmmlov,Mg mépt mOAL' Emabov
Aavooti, Oepdnovteg Apnoc. Un altro proemio senza invocazione ¢ quello parmenideo (fr. 1 DK). I fr. 28
della Piccola Iliade ¢ posto da BERNABE 1996 all'inizio di un poema diverso da quello da cui verrebbe /1.
Parv. fr. 1 Bernabé, contenente 1'invocazione alle Muse e non da tutti accettato come genuino.
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persona®®!, uso che puo essere ricollegato a convenzioni successive del genere epico (si
pensi ad Apollonio Rodio, Virgilio, Ariosto, Tasso etc.).

L'inizio per cosi dire ex abrupto dei Cypria sarebbe normalissimo in qualsiasi tipo di
racconto in prosa, ma cio che suscita sorpresa in un poema epico ¢ la scarsa aderenza a
una convenzione, nonostante si possa citare qualche parallelo in espressioni analoghe in
poesia, ovvero alcuni passi non provenienti dall'epica arcaica interessanti a livello
comparativo soprattutto per la valutazione dell'espressione in sé (vedi infra). L'epica
arcaica tuttavia non ¢ assolutamente priva di esempi che possano fornire un valido
raffronto piu propriamente compositivo e stilistico, e forse perfino tematico. L'esordio
“nudo” dei Cypria puo essere confrontato infatti con un noto verso esiodeo che occorre
subito dopo il proemio degli Erga:

Hes. Op. 11

oVK dpa podvov Env ‘Epidmv yévog, aAL' éml yaiov
Il discorso esiodeo inizia quindi con la stessa voce dell'imperfetto di €ipi’*; si noti
anche il riferimento alla terra, che certo in Cypr. fr. 1 ¢ piu specifico, ma che in ogni
caso non si allontana moltissimo dai richiami di Op. 11, in cui la menzione della terra
vuole essere un riferimento, per cosi dire, alla condizione umana, all'umanita che su
questa terra era ed ¢ destinata alla discordia e allo sterminio reciproco.

Vi sono testimonianze circa l'esistenza di edizioni antiche di Esiodo prive del
proemio, che era sospettato gia dagli antichi*®, ipotesi che, vera o meno, era senza
dubbio agevolata dallo iato che indubbiamente sussiste tra 1 Op. 1-10 e il verso
immediatamente seguente®™, cosi diverso dalla gradualita che caratterizza 1'Inno alle
Muse della Teogonia, poema nel quale il passaggio tra l'invocazione e il tema ¢
abilmente mediato in Theog. 104-16; eppure il proemio teogonico sta anche a sé, ¢
isolabile dal resto®®.

Per concentrarci comunque sugli Erga, che offrono il parallelo piu interessante, il

SICE. Davies 2001, 61.

392Per I'uso dell'imperfetto nel verso esiodeo vedi WEST 1978, ad loc.

3 Ad esempio Pausania (9, 31, 4) conosceva un'edizione degli Erga priva del proemio, e prima di lui
Prassifane: cf. fr. 28 Matelli = 22 Wehrli, che riporta anche la notizia dell'atetesi da parte di Aristarco (ftr.
5 Waesche). Cf. WEsT 1978, 137. Per una rassegna recente delle fonti antiche sul proemio esiodeo e della
bibliografia sul problema rimando a MATELLI 2012, 116-9. Cf. anche il gia citato Pucct 2007, 23s. Quasi
la totalita degli studiosi odierni accetta invece i proemi esiodei come genuini (cf. WEST 1978, 137).

SM4CE. WEST 1978, 136.

3%Infatti anche il proemio teogonico era espunto nell'antichita, sebbene in maniera meno insistente (cf.
Puccr 2007, 23). Va specificato che quelli esiodei si distinguono per essere “proemi innici fissi” (WEST
1978, 136, Puccr 2007, 23), cio¢ veri e propri inni alle Muse caratterizzati dall'essere legati al tema del
poema specifico, e sono da alcuni messi in rapporto comparativo non coi proemi che troviamo nella
tradizione della poesia eroica (cioe¢ II. I, 1-5, Od. 1, 1-5 e Cypria fr. 1 Bernabé), bensi coi “proemi non
fissi” che venivano premessi alla poesia eroica e di cui abbiamo un esempio negli /nni omerici (per questa
impostazione cf. Pucct 2007, 23s.). Poiché ad ogni modo i proemi iliadico e odissiaco contengono
un'invocazione alle Muse e un riferimento specifico alla materia del canto, proprio come i piu lunghi
proemi esiodei, ritengo ampiamente coerente mettere a confronto questi ultimi con i proemi di lliade,
Odissea ¢ Cypria appunto come esempi di “proemi fissi” (innodici 0 meno) connaturati al poema
specifico.
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verso citato Op. 11 costituiva secondo alcuni eruditi il vero e proprio incipit esiodeo®.
Che accettiamo o meno l'ipotesi dell'esistenza di un'originaria invocazione alle Muse
anche nei Cypria e che accettiamo o meno 1'originalita del proemio esiodeo, il confronto
di fr. 1.1 con il vero e proprio incipit dell'argomento degli Erga mi pare assai utile.
Indipendentemente dalle diverse sfumature o implicazioni semantiche dei due usi (certo
piu gnomico quello esiodeo), infatti, il verbo €iui ha a livello stilistico e narrativo una
simile funzione, che ¢ quella di ricondurre in maniera immediata al tema*”’, certo con un
approccio compositivo molto diverso rispetto ai proemi canonici, di tipo sia omerico
(con invocazione alle Muse) che virgiliano (cio¢ tematico e in prima persona), nei quali
dopo un esordio introduttivo tutt'altro che brusco ottenuto con riferimenti metapoetici al
canto stesso che sta avendo luogo, il passaggio al tema ¢ moderato da una gradualita
ricavata di solito per mezzo di relative, e prosegue verso la storia avvicinandosi a
piccoli tratti. Oltre che nell'lliade, nell'Odissea e in tutti gli Inni omerici maggiori, ¢
cosi anche nella 7ebaide ciclica:

Theb. fr. 1 Bernabé
"Apyog Gede, Bed, moAvdiyiov, EvBev dvaxteg

-

L'esordio di Cypria fr. 1 e di Op. 11, che si voglia far precedere qualcosa o meno,
invece in ogni caso netto, staccato, autosufficiente”.
Per quanto riguarda l'espressione in sé come uso poetico, a volte per sua natura

incipitario, il v. 1 ¢ stato raffrontato a un frammento orfico*”:

Orph. fr. 641.1s Bernabé
MV ¥pévoc Nvika edTec dm' ARV Biov glyov
COPKOJOKT

che va raffrontato a sua volta a un esempio correlato ad esso*'’, ma indipendentemente
significativo per l'uso di dte:

36 Ad esempio Plut. Quaest. conv. 736 si riferisce ad Op. 11 come 10 npdTa @V "Epymv.

7S noti che il fr. 1 non costituisce la fabula primaria vera e propria (cf. MARKS, 2002, 5, cf. anche parte
I, §2), ma un sommario anticipatorio di quanto verra narrato (cf. II, §1.2.2; questo ¢ uno dei motivi per
credere che il fr. 1 costituisca un'alternativa all'invocazione alle Muse, ma cf. II, §2). Questo, considerate
le differenze tra i due generi (I'uno propriamente narrativo, 'altro meno), ¢ tuttavia vero anche per il
discorso di Esiodo sui due generi di Eris.

3%8Se ¢ vera l'ipotesi della presenza di un'invocazione originaria, si dovra pensare che come nel poema
esiodeo l'assolutezza dell'incipit ha agevolato l'atetesi antica del proemio, cosi per i Cypria essa ha
agevolato la mancata citazione dell'ipotetica invocazione originaria in Schol. /. I, 5. Va infatti notato che
lo scolio, pur mettendo in relazione il brano al proemio iliadico, ¢ interessato essenzialmente al mito
riferito nel frammento, che non definisce esplicitamente un proemio. Cf. I, §2.2.3.

39X yDAS 1979, 47, che ritiene che proprio il nesso Tv 81, tra le altre cose, deponga a favore del fatto che
il fr. 1 sia l'incipit effettivo del poema. Il frammento appartiene a un poema sull'origine dell'agricoltura e
le leggi abbastanza antico da essere (presumibilmente) imitato da Crizia nel V secolo (cf. BERNABE 2002a,
73s., Ip. 2007, 207).

31%Per i rapporti tra il frammento tragico e il presunto originale orfico vedi BERNABE 2005 ad loc. e
riferimenti bibliografici. Il testo ¢ imitato anche da Moschione (fr. 6 TrGF = Orph. fr. 644 (II) V Bernabé¢),
che mostra un'espressione altrettanto interessante, ma con ndte (vedi infra).
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Crit. Sysyph. fr. 19.1s. TrGF = Orph. fr. 644 (I) V Bernabé*"

ey

v ¥pdvoc, 8t Ay dtaktog dvOpdrmv Piog
Kol Onpddng ioyvog 0" Himpéng

Va aggiunto il confronto con un altro frammento epico incipitario (Lin. fr. 80 Bernab¢)
che narra 1'origine del cosmo usando un'espressione molto simile (vedi infra).

Come si vede l'espressione € naturalmente votata al richiamo ed alla tematizzazione
di un tempo atavico della storia o della preistoria umana. L'espressione, nella sua forma
sintattica, pud considerarsi quindi caratteristica di questo argomento, che nella
tradizione epica arcaica superstite ¢ riflesso da rari e sparuti richiami omerici e
soprattutto dal mito esiodeo delle cinque eta (Op. 106-201), la cui narrazione dell'eta
degli eroi periti a Tebe e Troia (Op. 156-173) ¢ senza dubbio da mettere in relazione con
Cypria fr. 1 Bernabé*'?,

Il nesso, soprattutto nella variante che include l'altrimenti ellittico ypdvog, ricorre

anche in significativi esempi tardi come:

APl 270.1
MV ypdvoc, Nvixa yoio Ppotode St oelo, Fanvé

interessante per il riferimento alla terra e ai mortali, e

App. Anth, Ep. Sep.. 158.1 Cougny
MV (poOvog Nvika tovde copdtatov EALAG Exheilev

Tra questi usi epigrammatici, che potrebbero far pensare a imitazioni di un uso
precedente e che sembrano decisamente delle rifunzionalizzazioni, va citato soprattutto
AP X1V, 54, enigma poetico in cui due episodi mitici sono introdotti da v 8te (vv. 1, 3)
e il nesso si ritrova all'inizio dell'epigramma, anche se si tratta di un esordio di diverso
ordine espressivo (vedi infra).

Il nesso specifico fv 8te ¢ stato messo in relazione alla tipica formula d'esordio delle

fiabe®'®, che nella tradizione italiana risulta fissata in c’era una volta® e che trova

MCitato da XyDAs 1979, 47, n. 19 fra alcuni altri esempi tratti dalla poesia ellenistica e dalla prosa. Lo
studioso insiste sul ruolo di incipit delle varianti dell'espressione.

2L eggendo la storia alternativa tramandata da Schol. /1. 1, 5, che tramanda Cypr: fr. 1 Bernabé ma lo
introduce con un mito alternativo, la vicinanza al mito esiodeo delle cinque eta ¢ ancora piu forte, poiché
nello scolio si rimanda anche alla saga tebana e si citano miti di distruzione come il diluvio. Naturalmente
le varie tradizioni differiscono molto nei dettagli, e il fr. 1 dei Cypria ¢ relazionabile non solo all'eta degli
eroi, ma anche ad altre, soprattutto a quella del bronzo. Cf. SCODEL 1982, EAD. 2012 505ss. e 11, §2.2.3.
*Naturalmente questo tipo di “formula” usata per le fiabe va distinto dall'accezione parryana di
“formula” intesa come espressione piut o meno fissa dai determinati valori metrici usata per la
composizione in esametri.

34DAvIES 2001, 34, BURKERT 1995, 101, BARKER 2008, 38 € n. 26. Il primo a fare tale associazione pare
essere stato Xypas 1979, 48 (che raffronta l'espressione al neogreco pia @opd ki €vav kapd e alle
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occorrenza, per genesi pitt 0 meno spontanea, in moltissime lingue e culture del mondo.
Questa identificazione, oltre a offrire un interessante dato comparativo, potrebbe
evidenziare il conferimento all'espressione di una funzione specificamente narrativa.
Tuttavia va valutato se i1 paralleli appena presentati non escludano tale identificazione;
inoltre andrebbe specificato se tale ipotetico richiamo debba intendersi come utilizzo
spontaneo (cio¢ un impiego tipico di una convenzione poetica specifica o un uso che il
motivo espresso nel brano porta con sé) o come, per cosi dire, una suggestione
metaletteraria che 1'autore dei Cypria ha voluto impiegare per iniziare il proprio poema
in maniera originale.

In ogni caso, al di la di una certa specificita idiomatica, non si hanno prove
sufficienti che la presunta formula, in questa forma specifica, costituisse un cliché
riconoscibile e caratteristico come c'era una volta, né fjv 6te di per sé presenta nella
letteratura greca occorrenze che possano ricollegarla al mondo del racconto popolare o
della fiaba. L’occorrenza piu antica dopo quella in questione si trova in Pind. fr. 83 SM
nv 8te ovag Bowbtiov #0voc Evemov. Tale passo non pare essere legato a un racconto
folkloristico propriamente detto o a una fiaba, ma potrebbe comunque impiegare una
suggestione proveniente da quell’ambito. Data la decontestualizzazione del frammento
non ¢ dato saperlo con certezza. West segnala anche Cratin. fr. 269 PCG’", che ¢ ancor
meno associabile a questo ambito.

Altre attestazioni dell'uso specifico del puro nesso fjv 6te nel senso di “vi fu un
tempo in cui” sono alquanto tarde®'®; esso si diffuse in particolare nella prosa tardo-
antica e cristiana, ma senza divenire mai un esordio topico. Un'occorrenza all’inizio di
un'epigrafe funeraria®'’ in cui si parla degli affetti della defunta e si allude a un'eta di
cinque anni di eta potrebbe forse essere un riflesso del linguaggio fiabesco: il
riferimento alle fiabe potrebbe essere stato usato allusivamente come dedica per la
bimba*®'¥, ma ¢ solo una vaga possibilita; da alcuni paralleli citati supra (App. Anth, Ep.
Sep., 153.1 Cougny) ad ogni modo si capisce piuttosto che 1'uso poteva essere in voga
come esordio degli epigrammi sepolcrali, quindi senza preciso riferimento al racconto
popolare. In questo senso spinge a credere anche il gia citato AP XIV, 54, che riporto
ora di seguito:

AP X1V, 54
NV 8te OV Aaminot kai dAkipng HpakAdt

corrispondenti formule nelle altre lingue). Sorprende l'assenza del riferimento in ANDERSON 2000, 4-8,
dedicato proprio a questo tipo di formule nell'antichita. Il collegamento di Davies ¢ stimolato dalla
constatazione che il poema si mostra particolarmente legato al racconto folkloristico: vedi Davies 2010b,
ma anche DavIEs, 2001, 33ss.

SSEAL fv 6T v edowvi THY Tony Exov/pet’ uod Sifjyeg otvapov, Elkav tiig TpuyoC.

31%Non contano varianti sintattiche come Thuc. II, 99, 6 ITepdikkac ALeEdvdpov Pociiedc ovTdv fv_dte
SwtdAxng énmjet in cui la temporale non funge da soggettiva.

3GVI1 1021 =1G XIV 1971, Roma I/II d.C.: fjv 8t podvov “Yyetvov adehpedv of pe texdviec/mévieov,
NviK' éyd mevraetilopévn/tapévog v yovéeootv E0MAeov: 1 &' dyoamnti/fAvba v epktVv &ig Aldao
moMv (segnalato da BERNABE 1996 ad fr. 1.1).

*%Per la connessione dei racconti popolari al mondo dell’infanzia vedi sempre ANDERSON 2000, 3ss.
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Kevtatvpovg d1pueic dAeca pLopvapuevos:

nv 8te povvoyéveln, k6pn Bévey &v Tpioi TAyoic
nuetépoaic, Kpovionv &' fikayov givéiiov:

Vv 8¢ pue Modoa tpitn mopivaig Nopeaict pryévra
dépretal VEMVE KelpeVoV €v SamEd®.

In questo enigma, in cui il k6pn polisemico del v. 3 costituisce un gioco di parole e si
riferisce alla pupilla di Polifemo, la somiglianza all'epigramma sepolcrale ¢
significativa, e in questo senso spinge anche a credere il patetico (nella sua ambiguita)
povvoyévewa. Nei due versi dell'epigramma in cui ¢ usato, ad ogni modo, fjv &t
potrebbe mostrare una vocazione spiccatamente narrativa, anche se introduce miti legati
a personaggi ben noti alla tradizione greca (Eracle, Centuari e Lapiti, Polifemo), ¢ non
elementi favolistici o folkloristici; ad ogni modo in questo caso I'espressione risponde
piu, per cosi dire, ad uno stile da indovinello che non ad uno stile da racconto, ¢ la
reiterazione e la correlazione con vbv permette di capire facilmente il senso del suo
impiego, che si mantiene distinto da eventuali utilizzi della formula come esordio di
favole’”. Gli usi idiomatici dell'espressione, insomma, potrebbero essere vari o, per
meglio dire, potrebbe trattarsi di un'espressione di per sé pit 0 meno neutra adattata a
vari tipi di impiego.

BARKER 2008, 38 e n. 26 ritiene che la formula rimandi al folk-tale’®, ma sebbene il
richiamo dello studioso non sia certo insensato, i paralleli esopici cui egli rimanda in
nota sono tutti nella forma 8te Mv e quasi tutti fuorvianti: non si tratta di formule
incipitarie, e sono difficilmente raffrontabili con Cypria fr. 1.1: per capirlo basta citare
semplicemente un esempio:

Aesop. Fab. 253.1.10:
un Aomod- Aafov 8¢ AMbov Katdbeg £v 1@ avTd TON® Kol VOHLE 10 Ypuciov
keloOat. 00dE yap, dte NV, Expd AVTD

Cf. anche 253.2.10, oppure il lacunoso 4.11 (P. Ryl. 493) fjv, 1€ &' fjv, anche questo non
a inizio favola: si tratta di semplici temporali col verbo &ipi come se ne trovano tante
nella prosa, citate per il semplice motivo che si trovano in Esopo. L'unico luogo esopico
che puo fornire un raffronto perlomeno accettabile a fr. 1.1 ¢ il seguente:

Aesop. Fab. 302.1.1
dte Qv opdeova o {da, pig Patplym eModel ékdlecey oDtV gig deimvov

L'espressione richiama in questo caso a un tempo ancestrale dove ¢ situata la vicenda,
proprio come nel fr. 1. Ma va detto che la marcata differenza grammaticale pregiudica

39Si pensi, per avere un raffronto della possibile relazione, a indovinelli come “I don’t have eyes, / But
once I did see. / Once I had thoughts, / But now I’'m white and empty”, in cui “once” ha una funzione
formulare ben distinta da “once upon a time” (lo stesso vale per la versione dell'indovinello diffusa in
italiano: “Una volta vedevo ma ora non ho occhi, una volta pensavo ma ora sono bianco e vuoto”, in cui
“una volta” non fa pensare a “c'era una volta”).

320¢Our fragment opens with the words, ‘there was a time when’ (v 8t¢), which has a ring of the ‘folk-
tale” about it”.
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l'identificazione, oltre al fatto che si tratta di un esempio limitato esclusivamente a una
favola, non certo di una formula esopica ricorrente e convenzionale, e che l'espressione
¢ grammaticalmente molto banale e diffusa. Peraltro, come molti esempi di fv éte e v
ypovoc Bte/fivika, l'espressione 8te v come introduzione a una specifica eta si trova
impiegata nel linguaggio prettamente filosofico**'.

La letteratura greca quindi non dimostra usi paralleli di fv 8te che provino che
l'incipit dei Cypria facesse un riferimento al racconto popolare, alla fiaba o alla
favola®??, anzi si ricava forse il contrario. L'associazione comunque potrebbe essere fatta
a partire da alcune assonanze con altre lingue e ad alcuni altri esempi.

Le formule del tipo ¢’era una volta sono attestate anche nell’antichita classica, sia in
ambito greco che latino, sebbene non prima della fine del V secolo a. C. ANDERSON
2000, 4ss. esamina le probabili attestazioni della formula nell’antichita. Naturalmente
l'attestazione bassa non pud essere in alcun modo segno che in epoca arcaica l'uso non
esistesse, in quanto trattasi di una convenzione orale non poetica che difficilmente
poteva trovare spazio nelle testimonianze pervenuteci; prevedibilmente, infatti, la
formula ci ¢ tramandata principalmente tramite usi metaletterari, ovvero rimandi alla
fiaba o alla favola presenti in opere d'altro genere**.

ANDERSON 2000, 4ss. esamina le probabili attestazioni della formula nell’antichita.
Solo una forma ¢ attestata per il greco. Essa si trova in Aristoph. Vesp. 1179 (e relativo
scolio): oBtw moT’ Nv**, con la variante, citata dallo scolio v obtm, che assicura che
questa formula era tipica’”. Pare tuttavia di capire seguendo il ragionamento di
Anderson che non si trova un’unica formula per tutta I’antichita greca®*, cosi come non
se ne trova una per tutta I’antichita latina, com’¢ ragionevole prevedere avendo a che
fare con tradizioni plurisecolari e in particolare dipendenti da contesti orali. E evidente

?21Tra gli esempi piu antichi cf. Euhemer. fr. 27 Winiarczyk: 8t' §v &toxtoc dvOpdnmv Piog, citato da
BERNABE 2005 fra i loci similes ai frammenti orfici citati ma molto simile anche all'esempio esopico,
trasportato nel mondo umano.

32| fatto stesso, poi, di trovare questa formula (presumibilmente) all’inizio di un poema epico puod
costituire un punto a favore dell’ipotesi che fosse una formula incipitaria usata per i racconti popolari e le
fiabe, ma si rientra qui in un circolo vizioso simile a quello piu volte osservato nel corso di questo stesso
capitolo, secondo cui il poema da una parte potrebbe garantire 1’antichita di alcune forme, dall’altra viene
considerato tardo proprio perché le sue forme non sono attestate prima in altre fonti.

33Del resto Iesistenza di formule particolarmente costanti e la loro occorrenza nelle fonti scritte (quindi il
loro reimpiego metaletterario) nelle lingue odierne ¢ dovuta probabilmente all’avvenuta costituzione delle
raccolte di fiabe e racconti popolari diffusesi dal XVII secolo in poi, che hanno probabilmente contribuito
a cristallizzare e uniformare le formule: corpora del genere non esistevano nell’antichita.

24otte TOT fv pde Kai yoAd & ’incipit che propone Aristofane.

5L scolio esemplifica anche I’incipit v obtw yépwv kai ypodc; cfr. Plat. Phaedr. 237b fiv obtw &1 moic,
udAlov 8¢ petpoxickog: 00T &' foov £pactol Tévy moAroi... XyYDAS 1974, 46-8 non porta fjv obtm come
termine di confronto, ma cita altri passi platonici come paralleli di fjv &te.

3%6Scarse sono le attestazioni al di 1a della tipologia di formula di cui parla lo scolio ad Aristofane.
Anderson cita la traduzione di un trattato di Giovanni Crisostomo (De inani gloria et aeducandis liberis)
in cui la frase "Hoov mopd tv dpyfv & resa con “Once upon a time there were...”. La traduzione ¢&, a mio
avviso, fuorviante in questo caso, giacché le parole moapd tnv apynv non vogliono rendere una formula
fiabesca, ma sono usate in quanto la storia riportata dal Crisostomo sotto forma di fiaba ¢ quella di Caino
e Abele tratta dalla Genesi, per cui mapa v apynv non ¢ altro che un riferimento temporale che indica
che la storia si svolge all’inizio dei tempi. Peraltro non vi sono tracce dell’uso di mopd v dpynv come
incipit di fiabe in tutta la letteratura greca.
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anche dall'allusione aristofanea e da alcune altre allusioni metaletterarie che certe
formule d'esordio di fiabe fossero riconoscibili come tali. Tuttavia queste formule, e
quasi la totalita di quelle attestate nelle varie lingue, presentano una differenza
fondamentale con il nesso fv 8te, ed & soprattutto una ragione sintattica che distanzia
questa ipotetica formula da esse.

Davies*”’ traduce i primi versi del ft. 1 in questo modo:

Once upon a time the countless tribes <of mortals thronging about weighed down> the

broad surface of the deep-bosomed earth.***

La formula standardizzata in inglese (cosi come la formula neogreca richiamata da
XyDAS 1979, 49 wd popd xt Evav kaipo), a differenza di quanto avviene in molte altre
lingue, non prevede un verbo fisso ma solo espressioni temporali*®, e cid causa
difficolta nel valutarne I'adattamento nella versione inglese del ft. 1: la traduzione libera
di Davies per impiegare la formula sostanzialmente avverbiale once upon a time in
corrispondenza dell'espressione dei Cypria deve sacrificare il valore subordinante della
congiunzione dte, quindi 1'uso della formula inglese implica un cambiamento sintattico
che non ¢ affatto indifferente sul piano espressivo.

Volendo invece relazionare fjv 8te alle formule che, per la presenza del verbo essere,
sembrerebbero piu vicine™’, come appunto c'era una volta, il raffronto regge altrettanto
poco, in quanto il verbo essere ¢ nelle suddette formule sempre predicato di un soggetto
espresso™!, solitamente costituito dal protagonista o da un'entita ad esso legata, mentre
la determinazione temporale ¢ sempre avverbiale. In altre parole usando la preposizione
con Ote il fuoco dell'attenzione € posto sull'epoca in cui ¢ situata la vicenda, mentre
questo ¢ sempre di contorno nelle formule come c'era una volta, dove sono i personaggi
1 soggetti grammaticali, logici e tematici.

In fr. 1.1 l'uso della congiunzione §te implica senza dubbio una relativa temporale®*,

32Davies 2001, 34.

38La traduzione pone nella lacuna il riferimento agli uomini, un participio e il verbo principale che
esprime il dato del peso. L'edizione DAviEs 1988 non tenta congetture sulla lacuna, che lascia nel testo tra
cruces.

39Di solito la formula in inglese & integrata da there was (cf. neogreco po @opd ki &vav kapd Hrav
éva...), il che la avvicina a “c'era una volta”, ma non ¢ raro che, come nella traduzione proposta, il verbo
proponga un'azione e che quindi la formula si limiti a un mero complemento di tempo (si confronti questo
esempio inglese: “Once upon a time, a mouse, a bird, and a sausage entered into partnership and set up
house together” e il gia citato richiamo aristofaneo oft® mot’ v udg kai yoAfi, in cui la formula piu i
soggetti costituiscono un periodo compiuto, o l'italiano: “C'era una volta un re. Il re aveva un figlio” o
“C'era una volta un re che aveva un figlio... e altri varianti del genere). Un'espressione greca antica che
piu si avvicina alla forma inglese ¢ 10 moté (cf. ANDERSON 2000, 8), ma c'¢ da dubitare che si tratti di una
formula usata per le favole.

30Cf. greco antico obtw no6t fv / v obtw; latino Erant in quaedam civitate... (usata da Apuleio per
l'inizio della favola di Amore e Psiche, 1V, 28, 1); italiano C'era una volta, tedesco Es war einmal,
francese 11 était une fois, spagnolo Habia una vez.

31Spesso il verbo resta al singolare anche se questi sono pitt d’uno (¢'era una volta un womo e una donna;
cf. il brano di Aristofane citato)

33281¢ in senso avverbiale non & mai attestato in greco.
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come presupposto dagli editori che integrano il v. 2 con in un modo finito*. Inoltre la
proposizione con 8te funge verosimilmente da soggettiva al verbo 7v. Interessante a
questo proposito risulta esaminare la traduzione di JoUAN 1966, 43:

C'était au temps ou mille tribus humaines errant sur la terre (écrasaient de leur poids) la
surface du vaste sein terrestre.

Questa traduzione ¢ leggermente differente da quella da me proposta supra, e
differisce per il fatto che in essa il soggetto sottinteso del verbo ¢ il fatto narrato, e viene
meno il valore relativo e soggettivo della proposizione temporale. L'interpretazione di
Jouan potrebbe essere parafrasata in questo modo: “Tutto cid avvenne quando gli
uomini opprimevano la Terra col loro peso. Zeus...”. In altre parole i primi due versi del
frammento costituirebbero una sorta di introduzione funzionale alla collocazione
temporale della vicenda, rispetto alla quale avrebbe un valore prolettico. Tuttavia, a
parte il fatto che i1 primi due versi (cio¢ il primo periodo) del frammento non
costituiscono una mera collocazione temporale ma sono invece in tutto e per tutto parte
integrante dell'episodio la cui narrazione prosegue nei vv. 3ss. (nei quali Zeus decide di
prodigarsi per la Terra cosi oppressa), tale interpretazione si scontra con gli usi
documentati di fjv &te in cui la temporale funge certamente da relativa e da soggetto al
verbo 7, e con gli esempi proposti supra che usano la variante v ypovog (te/fvika).
Per esempio nell'enigma poetico citato supra (AP XIV, 54) ¢ inammissibile pensare che
si voglia introdurre una collocazione temporale: il poeta dice invece che “ci fu una volta
in cui” il vino stermino i Lapiti, e “ci fu una volta in cui” il vino rese cieco Polifemo.
Cosi spingono a credere anche il frammento pindarico e tutti gli altri paralleli. Pertanto
¢ piu condivisibile la traduzione di BERNABE 1979, 128:

Hubo un tiempo en el que innumerables tribus (de hombres,) errantes por la tierra,
(agobiaban) la superficie de la tierra de profundo pecho.

cosi come la traduzione di WEST 2003 (scelte testuali in v. 2 a parte):

There was a time when the countless races <of men> roaming <constantly> over the land
were weighing down the <deep->breasted earth's expanse.

In questo senso l'espressione fv &te non si comporta come le formule del tipo di
c'era una volta o once upon a time che mirano a determinare e mettere in luce una
vicenda o un personaggio particolare, e a far emergere la sua esistenza e la sua
individualita anonima e comune nel mare indeterminato del tempo. fv &te, cosi come le
sue varianti fjv ypdvoc fvike/3te, mira piuttosto al contesto temporale stesso, e non solo

333Tale struttura sintattica & confermata, peraltro, dalla totalita dei paralleli di fjv 6t¢; 1'uso con vari tempi
del verbo &ipi+6te nel senso “v'e (ci fu, ci sara) un tempo in cui” &€ ampiamente attestato, anche se non in
Omero (per l'uso di dte in Omero vedi soprattutto CHANTRAINE 1953, 241s. e 254ss.). Inoltre si trovano
anche in prosa frasi come Tjv mote ypovoc éte (Plat. Prot. 320c etc.), di cui eipi+éte ¢ considerato una
forma ellittica.
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a determinarlo in certa misura (come vuole l'interpretazione di Jouan), ma a farlo
oggetto primario della stessa narrazione, almeno nell'evocazione dei primi versi, e per
questo ha importanza affermare e conservare nella traduzione il valore relativo e
soggettivo della temporale. La presenza di questa rende la tipologia della presunta
formula fv 8te diversa dagli esordi formulari delle fiabe, o almeno da quelli a cui essa ¢
stata paragonata, e¢ la differenza sintattica marca una differenza tematica tra quanto
espresso da queste espressioni ¢ il racconto popolare propriamente detto®**; I'approccio
delle espressioni come fv &te &, per cosi dire, piu storico-filosofico o storico-religioso
che narrativo.

Rispetto a fv éte un v mote (ovviamente con differente impiego sintattico) & la
forma piu simile, metricamente equivalente, che avrebbe reso meglio un incipit fiabesco
assimilabile agli esordi fiabeschi, in quanto formata da un elemento verbale e uno
avverbiale che la rendono praticamente identica a C'era una volta.

Tuttavia troviamo si esempi significativi di tale formula formula fv mote nella
letteratura greca, ma non la troviamo mai associata a racconti folkoristici. Al contrario,
la troviamo usata ancora una volta nell'epica. Diogene Laerzio (1, 4) tramanda il primo
verso di una cosmogonia attribuita a Lino che ¢ interessante richiamare in questa sede:

Lin. fr. 80 Bernabé
TV TOTE TOL YPOVOC 0VTOG, &V O B0 TAVT ETEPVKEL

Il verso iniziava l'opera, confermando che l'uso incipitario poteva discendere da una
tradizione epica alternativa a quella della tradizione narrativa omerica, € piu votata alla
speculazione filosofica e religiosa che alla narrazione in sé e per s¢*. Si vede infatti nel
frammento come non sia sfruttata la modalita sintattica tipica delle fiabe, ma si insista
ancora sull'epoca (ypovog) e sull'uso della relativa. L'uso dunque € connesso ad un certo
ambito culturale, e la vicinanza tematica e compositiva ai frammenti orfici e ad Esiodo
la dice lunga sui riferimenti principali dell'espressione iniziale di Cypria fr. 1 Bernabé,
che va quindi avvicinata con estrema prudenza al racconto folkloristico.

Ad ogni modo una formula iniziale che suoni come “vi fu un tempo in cui” puo in
certa misura, ¢ da un punto di vista soprattutto narratologico, essere considerata affine
allo stile del racconto popolare, e soprattutto in poemi epici narrativi come 1 Cypria che
non in cosmogonie o testi filosofico-religiosi. Questo soprattutto per il suo richiamo

3¥Cf. BERNABE 2008, 353: “En cuanto a los temas, el mito tiende a referirse a cuestiones de interés
general, que afectan a la comunidad entera — incluso a toda la humanidad —. Es el caso de los mitos del
origen del mundo, de las razones de la organizacion del mundo religioso o del origen de determinados
habitos sociales, mientras que el cuento tiende a moverse en asuntos mas bien privados”.

35Sulla cronologia e i riferimenti filosofici del frammento cf. WEST 1983, 56-8. Per quanto riguarda
l'espressione, non & un caso trovarla in Platone (Prot. 320c Tjv y&p mote ypovog 6te Oeol pév noav, Ovnta
8¢ yévm ovk Mv) e in altri esempi tardi che confermano che I'ambito di utilizzo & prettamente filosofico.
Platone ¢ citato da Xypas 1979, 47, n. 19, e, come si ¢ visto supra, anche lo scolio ad Aristofane cita
Platone per un esempio di incipit folkloristico, ma naturalmente i due ambiti vanno separati. Il frammento
di Lino va a sua volta associato ai frammenti orfici citati (vedi Bernabé 2007, ad loc.), e per I'uso del note
¢ interessante l'imitazione di Moschion. fr. 6.3 TrGF = Orph. fr. 644 (II).3 V Bernabé v yép mot' aicov
Kkeivog, v mob' fvika, come si vede sempre usato per introdurre un'epoca e in associazione alla relativa.

94



2. Analisi dei frammenti: sintassi, stile e problemi testuali
2.1Fr. 1

vago ed evocativo alla temporalita che certo differisce dall'atteggiamento narrativo dei
proemi omerici, i quali piu che altro alludono a una collocazione temporale degli eventi
nella fabula, ma sono in sostanza reticenti sulla collocazione temporale del narratore
rispetto alla vicenda narrata: a parte pochi spunti il narratore omerico non insiste sul
carattere remoto e lontano della vicenda che riferisce, men che meno nei proemi***.
Tuttavia in Omero stesso si trovano tendenze alla collocazione degli eventi in un passato
mitico, ad esempio nelle scene tipiche in cui il narratore descrive un suo eroe sollevare
enormi massi per poi affermare che neanche in due vi riuscirebbero per come son oggi i
mortali (olol viv Bpotoi gict), e la cosa naturalmente & sviluppata in Esiodo, in cui il
mito delle eta diventa vero e proprio oggetto del discorso. In questo senso parlare
dell'associazione della formula con elementi che fanno piu o meno parte dello spirito
folkloristico ha un senso, ed in questo senso vale il raffronto con l'unico parallelo
esopico valido (302.1.1 8t fv dpdQava o {@a...). Del resto si ¢ evidenziato come
I'espressione fv ypdvog dte sia legata a specifici temi che non sono definibili stricto
sensu fiabeschi o folkloristici, ma che di certo hanno una collocazione particolare
rispetto alla tipologia delle saghe eroiche o al mito propriamente detto®*’. Il motivo della
terra gravata dal peso degli uomini oggetto del fr. 1 ¢ di per sé un motivo folkloristico
diffuso che ha una provenienza che va di sicuro al di la dell'epica omerica canonica.

Tuttavia da un punto di vista linguistico-compositivo cid che possiamo attestare con
piu sicurezza per l'espressione in questione ¢ proprio un collegamento con l'epica, gia in
parte accertato con l'uso esiodeo citato supra. Sebbene la formula fjv éte e l'uso
elui+Ote non trovi attestazioni nell'epica arcaica superstite, dte si trova spessissimo in
Omero e soprattutto negli /nni nella medesima posizione metrica, ovvero a formare i
due brevia del primo dattilo; anzi, esistono, oltre a questi casi, dei nessi abbastanza
frequenti in Omero e negli Inni come npiv & (v') 81¢, G &' dte, AN 6™, 01 (af) &' Ote,
ovd' dte, VOV o' d1e e in due casi (omerici) Zebg dte (in Esiodo solo AL’ dte 2x), sempre
a inizio verso. Si ha poi un'espressione formulare (in senso parryano) composta da 1v a
inizio verso + monosillabi, un nesso in qualche modo simile a quello in questione, che si
avvicina anche nel tono e nella sua funzione incipitaria: v 8¢ 11¢>*°, usato spesso per
introdurre un personaggio e la sua storia, come per Dolone nella Doloneia:

336Su questi elementi narratologici cf. DE JONG 2004, 44s., 2001 ad Od. 1, 1-10, 2007, 18s.

¥"Per fare il punto sul complesso problema della distinzione tra folklore e mito con particolare
riferimento al mito greco fondamentale ¢ il contributo di BERNABE 2008, 351-61.

33¥Tale nesso € frequentissimo, a volte corrisposto da kol tdte 0 o7 tote al principio del verso seguente o
due o tre versi dopo. BARKER 2008, 38 mette in relazione il fr. 1.1. con con Od. 1, 16 ¢AN' Ote, che ricorre
nella primissima parte del poema: “having given a brief sketch of the background, the narrator moves to
Odysseus’ current predicament via the phrase ‘but when’ ”. Tuttavia non bisogna esagerare l'enfasi su
questo solo passo: se questa formula ¢ citata poiché introduce il “current predicament” su Odisseo,
completamente diverse sono le cose nel fr. 1, che ¢ un proemio che rispetto al poema racconta piuttosto
un antefatto.

311 3%, Od. 1x. In Od. IX, 508 si ha anche la variante £cke t1c, mentre 611 8¢ T1g € usato per introdurre
luoghi. In Od. XXI, 237, 383 e Aphr. 280 si ha 1'espressione formulare quasi omofona fjv 8¢ tig, dove il
primo elemento non & un verbo ma una congiunzione. A livello narratologico il valore di v 8¢ 1ig &
paragonabile a iv 8t¢ (cf. DE JONG 2004, 44s., 2001 ad Od. 111, 293-6 e XX, 287-90).

95



1 Canti ciprii
PARTE I - LINGUA E TESTO

1. X. 314

nv 8¢ 1ic &v Tpdheoot AdAwv Edundeoc viog
Knpvkog Beioto ToAHYPLGOG TOADYOAKOG,

O¢ oM ot eidog pév Env kokdg, GAAY TOdMKNC:
aOTap O pHoDVOG ENV UETA TEVTE KOGTYVITOW.

La funzione della formula ¢ assai simile a quella di fjv 8t¢, e questa presentazione di
un personaggio alquanto indeterminato, privo di una tradizione mitica*®’, di cui si
presenta l'esistenza particolare, non ¢ affatto lontana dagli esordi folkloristici. Si pensi a
tutte le fiabe che al loro inizio presentano un figlio cadetto e lo introducono proprio in
virtu della sua collocazione e distinzione nell'ambito della famiglia e soprattutto in
relazione al padre e ai fratelli, parlando delle sue caratteristiche e proprieta eccezionali
per introdurre poi la sua avventura. Non a caso espressioni come v 8¢ tic ed &1t 8¢ T1¢
inaugurino spesso lunghi excursus e digressioni, come dire episodi o comunque brani a
sé stanti**!,

Gli esempi esaminati sembrano da un lato, per le ricorrenze che incontriamo,
ricondurre fjv &te all'epica narrativa troiana, cioé l'epica omerica, ma collegare a loro
volta l'uso a tradizioni e convenzioni narrative che appaiono in Omero stesso e
nell'epica arcaica in generale marginali in virtu della scarsa attestazione (comprensibile
in opere che si contraddistinguono gia per genere e poetica) o per l'oscurita delle loro
sporadiche manifestazioni.

Ma sulla base della similitudine narrativa delle espressioni v 8¢ tig ed fiv 8t¢ e della
differenza sintattica che le distingue rimane qualcosa da dire. Il rapporto tra v 8¢ 11 ed
nv &te ¢ chiaro se si considera che il verbo fiv ¢ teso alla presentazione di un soggetto,
da intendere sia come “soggetto grammaticale” sia come ‘“soggetto tematico”, ossia
argomento di quanto segue nel canto. In un caso il soggetto (tic...AdAwv) ¢ un
personaggio particolare protagonista di una determinata avventura, cio¢ nel caso di //. X
la cosiddetta Doloneia, nel caso di Cypria fr. 1 (6te popia eOAa...émiele...aing) tutta
l'epoca evocata e presentata come argomento della narrazione che segue, ovvero,
trattandosi di un proemio, l'intera storia narrata nel poema.

Un esordio come quest'ultimo, in cui a un personaggio individuale o a un gruppo
ristretto di personaggi ¢ sostituita tutta un'epoca, I'epoca degli eroi di cui parla Esiodo in
Op. 156-73, ¢é particolarmente adatto a un'epopea per cosi dire “corale”*** quale quella
dei Cypria, in cui, benché singoli eroi e singole tradizioni potessero qua e l1a prevalere,
non si ha un Achille o un Odisseo come protagonista, né tantomeno un personaggio
folkloristico comune; il protagonista ¢ invece tutto l'esercito acheo che parte alla
conquista di Elena, o per meglio dire, almeno nelle intenzioni dell'autore del fr. 1, tutta

30Cf. BERNABE 2008, 354.

31Vedi J1. 11, 811-5 (che inizia il catalogo degli alleati dei Troiani), XI, 711-3, 722-4, X111, 663-72, Od. 111,
293-6, IX, 508-10 etc. Non ¢ forse neanche un caso che nell'/liade tali incipit compaiano o in relazione a
tradizioni, come quella di Darete (presentato con fv 8¢ tic in /1. V, 9, cf. KIRK 1990 ad loc.) probabilmente
allogene, o in parti particolarmente autonome del poema, come appunto la Doloneia.

**2Mutuo liberamente, al solo fine di far comprendere un possibile contrasto, un termine principalmente in
uso per il romanzo contemporaneo e per i generi drammatici moderni.
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una generazione di eroi greci. E infatti il proemio dei Cypria presenta un elevato grado
di anonimato e di coralita (della stessa natura di Hes. Op. 156-73) anche rispetto ai
proemi dell'lliade e dell'Odissea, 1 quali sin dal primo verso restringono il loro fopic a
un solo personaggio, protagonista dichiarato del poema.
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Il verso 4.1, se la correzione di Meineke, come ¢ assai probabile, ¢ giusta (vedi fra i
problemi testuali), presenta la figura etymologica, gia omerica, gipata... £oto. Il nesso ¢
ripetuto al v. 7, che chiude il brano della vestizione in Ringkomposition, delimitato da
due proposizioni principali che hanno determinato anche i limiti della citazione di
Ateneo e che fanno del brano un classico esempio di composizione anulare
digressiva*®. La costruzione ad anello ¢ alquanto curata per quanto non rigida. Dopo la
frase iniziale e finale dedicate alla vestizione (1 eipoto pgv ypot &oto : 7 eipora pv
ypoi &c10) Vv'¢ il riferimento alla manifattura (1 Xdputéc e kai Qpot : 7 dpoig
navtoiog) e agli umori floreali utilizzati (2 EBayav : 5 10é1 vektapéomt, &v T' auPpociog
KaAvkeoow... : 7 teBvopéva). Mentre gli estremi si soffermano su caratteristiche
riassuntive e appositive generali (come 2 dvOeowv giopwvoiow : 7 dpoig movroioig), il
centro del brano raccoglie indistintamente un elenco di fiori. Si osservi anche la
disposizione chiastica dei cola nel primo e nell'ultimo verso: €ipota p&v ypot £c1o, | Té
ol Xapitéc te kai ‘Qpar : dpoic movroiog | teBvopéva sipata £oto. La chiusura finale,
34 al v. 5s,, ¢ molto netta, e come arricchita, in una forte
sintesi, della scena intera precedentemente esposta, quasi a voler chiudere in un punto

con raccordo retrospettivo

solo la pluralita atomica dei membri floreali susseguitisi uno dopo l'altro nella
descrizione diffusa della vestizione. A questo uso ¢ correlato il raccordo prospettivo del
v. 1°*, che richiama sin da subito le vesti e fa da sommario appositivo al frammento**.
L'accumulazione dei nomi di fiori come qualita iperbolica ¢ un uso particolarmente in
linea con la composizione arcaica, ed ¢ da mettere certamente in relazione con l'uso
della ripetizione e dello stile cumulativo®*.

L'uso della struttura anulare aiuta a comprendere come il poema utilizzi modalita
compositive tipica della poesia orale arcaica. V'¢ una evidente somiglianza con Aphr.
61-3 &vBa 8¢ pv Xapiteg Aodoav kai ypicav élaio ...tebvopévov Nev:*, Hymn. Hom.
VI, 5-14, Od. VIII, 364-6 &vBa 8¢ pv Xdapiteg Aodoav Koi ypicav EAoi...auel o
elpato Eocav émnpata, Oodua idécbar’*® ed Hes. Op. 73-6 duoi 8¢ oi Xapitég te Oeal
kol wotvioe Te@m/Eppovg ypuceiong E0ecov ypot- duei 8& v e/ Qpar kodikopot

33Cf. VAN GRONINGEN 1960, 51ss.

34Cf. VAN GRONINGEN 1960, 42s.

3Cf. VAN GONINGEN 1960, 44s.

3Sui sommari appositivi, ricorrenti anche in altri frammenti lunghi, come elementi narrativi cf.
RICHARDSON 1990, 34 e I, §1.2.

3ICf. VAN GRONINGEN 1960, 89: “Comme si souvent dans la pensée archaique, la quantité joue le role de
la qualité; l'intensité s'exprime par le nombre”.

La scena dell'Inno si svolge sempre sull'lda, ma non per il giudizio di Paride, bensi per l'incontro con
Anchise. Per la relazione tra le scene (gia considerate scene tipiche da AREND, 1933, 124-6) cf. FAULKNER
2008, 142, BriLLET-DuBOIs 2011, 110. Ritengo ingiustificata I'opinione di BREITENBERGER 2007, 5S5s.
secondo cui le scene della vestizione dell'/nno e del fr. 4 presenterebbero una differenza sostanziale in
quanto nei Cypria Afrodite non deve sedurre Paride, ma solo impressionarlo: nel frammento non c'¢ nulla
che possa essere un indizio di finalita tanto particolari. L'impiego ornamentale della scena risiede appunto
nel suo carattere tradizionale, che implica l'uso di una struttura gia ben definita.

*La scena potrebbe avere un valore metaletterario, poiché rientra nel racconto di Demodoco.
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otépov &vOeot slapvoicty-/mavta 8¢ oi ypol kdouov épnppoce Iaikac AOvn>, e la
della vestizione di Era nella Awg dmdtn (/. XIV, 170ss., cf. in particolare v. 172
auppocion Edavd, 0 pé ol tebvopévov fev)®'. Le scene non solo sono dedicate a
personaggi diversi (Afrodite, Pandora, Era) ma nel frammento si ritrovano elementi che
ricorrono in forma simile nei vari brani, non si ha cio¢ una somiglianza esclusiva con
uno dei passi. Ad esempio Qpar kar)ikopor ed dvOeot glapvoicty ricorrono solo nel
brano esiodeo, che descrive la creazione di Pandora e non nell'lnno ad Afrodite né in
Od. VIII, nei quali la vestizione ¢, come nei Cypria, quella di Afrodite**?; ma in Esiodo
non si parla di vesti, nell'Inno (v. 64) si ha un riferimento ad esse, ma ¢ solo in Od. VIII,
366 che si ha la forma piu simile al frammento, auei 6¢ gipoata Eocav.

Le scene sono organizzate autonomamente secondo una precisa struttura
compositiva, tipicamente anulare almeno in alcuni casi. Pur non volendo escludere
fattore imitativo, quindi, si deve constatare che le coincidenze non sono solo lessicali e
narrative, ma soprattutto strutturali e dipendenti dall'uso sia di mezzi tecnici che di
repertori tradizionali, che sono attivi entrambi nel frammento, il quale propone una
variazione su una scena certamente tradizionale®> che non sarebbe concepibile senza il
ricorso a fattori che vediamo attivi e funzionanti qui come nelle opere arcaiche che
mostrano somiglianza, e che dopotutto propone degli elementi decisamente originali o
che almeno non si ritrovano nelle altre fonti, come I'elenco di fiori®**.

Troviamo nel frammento vari elementi che si conformano in generale alle modalita
compositive dell'Inno ad Afrodite, in particolare 1'uso espressivo delle ripetizioni*®, che
non pud essere inteso come imitativo, ma va interpretato come tipologico. Nel
frammento il termine "Qpon ¢ ripetuto in v. 1 e v. 3. In §1.1.3 si & arguito che si tratti in
entrambi i casi di dee*‘. In ogni caso, anche a voler ritenere, all’estremo, le due
occorrenze dei semplici omofoni, anche qui si deve vedere una ripetizione a breve
distanza®’; piu probabilmente il gioco di parole ¢ ricercato. In v. 7 si ha I'espressione
dporg mavroiong (vedi anche fra i problemi testuali), sempre funzionale alla chiusura ad
anello per il suo riferirsi al primo verso del brano; accettando la congettura dpn (con

30A differenza degli altri brani quello esiodeo non ¢ dedicato ad Afrodite ma alla vestizione di Pandora.
Alcuni, per varie questioni, hanno creduto opportuno espungere il brano ornamentale dal poema esiodeo.
MosT 2006 accetta i versi traditi.

31Sj ¢ evidenziato in §1.3.3 il possibile rapporto dei Cypria con questa scena.

32Nell'Inno omerico minore ad Afrodite (VI, 5, 14) v'¢ un riferimento alla Ore, ma senza l'uso formulare
che si ritrova in Esiodo,

353Per un'analisi della scena tradizionale e delle sue radici orali cf. PELLIZER 1978, 132s., EDWARDS 1992,
312s., Janko 1994, 173-9, BriLLET-DuBois 2011, 110. Ultimamente OLSON 2012 ad Aphr. 58-68 ha
interpretato la scena dell'/nno come un centone omerico, a mio parere incorrettamente.

3%Nell'Inno ad Afrodite si ha un corrispettivo alternativo ai fiori: cf. BRILLET-DuBois 2011, 114.

35Per 1'uso delle figure di ripetizione e strutture compositive nell'Inno ad Afrodite cf. soprattutto PELLIZER
1978, per 1'uso del repertorio tradizionale in questo inno cf. PREzIOSI 1967, FAULKNER 2008, 23-44.
3SBERNABE 1996 ¢ WEST 2003 usano la maiuscola in 1.1, la minuscola in 1.3, a significare che nel primo
caso si tratta di divinita personificate, nel secondo di stagioni al di 14 di ogni prosopopea. L'ipotesi di
scrivere anche in 4.3 "Qpat ¢ accolta in XYDAS 1979 e DaVIES 1988.

357 Ancora pit vistosa se il relativo oia non fosse riferito a 4.2 év0ectv bensi (ma & piuttosto improbabile) a
4.3 eipato (vedi MEINEKE 1846, 331), poiché ¢ gia stato detto che le vesti sono opera delle Cariti e delle
Ore. Anche col significato di “stagioni”, del resto, ci sarebbe una ridondanza, poiché si era gia detto,
immediatamente prima, che i fiori sono glapivoi, ovvero “primaverili”.

99



1 Canti ciprii
PARTE I - LINGUA E TESTO

spirito dolce = 'cura attenzione') si evidenzia un ulteriore gioco di parole, che sebbene
possa rendere il tutto un poco confuso a non conoscere l'espressione (le stesse
espressioni formulari sono variate quindi meno riconoscibili semanticamente, cf. §3.2,
ma non ¢ detto che il nesso non fosse usuale), propone una chiusura efficace: 1'autore
giocherebbe sulla paronomasia nel dire che le “Qpot vestono Afrodite con ogni genere
di dpan (cure)*®. La durezza del significato dell'espressione di fr. 7 viene spiegata nella
volonta di introdurre questo tratto.

L’anafora di év (in questo caso &v 1¢) ¢ un esempio della predilezione, da parte
dell’autore, per questa figura retorica, che si trova applicata anche nel fr. 9. L'anafora di
tale preposizione ¢ comunque favorita anche da Omero, spesso associata ad un elenco di
elementi distinti in cola®”®. Anche il termine &vBoc € ripetuto due volte (tre, se si
considera esatta la lezione del manoscritto in 4.6) al dativo plurale e singolare. Per 4.4
évi davanti a vocale §1.1.3.

Nel v. 2 l'autore predilige una costruzione paratattica all'impiego del participio.
Sintatticamente il periodo ¢ costituito poi da un susseguirsi di relative fino al v 3. Tali
subordinate, come nel caso del fr. 1, iniziano dopo incisione o a inizio verso. La
struttura ¢ anche in questo caso a cumulativa, perché le relative sono subordinate
ognuna alla proposizione immediatamente precedente. A partire dal v. 3 inizia invece
una serie di complementi omologhi introdotti da &v, che esplicano 1.2 év &vBecw e
occupano catalogicamente quasi quattro versi. Anche questi complementi sono separati
da incisioni, quindi costituiscono membri isolati: oio. épovs' Gpat, | Ev e KpdKoL, | Ev
0' vaxivlwi,|| &v te 1ot BodéBovTt | pddov T' €vi AvOel kaAdt || 101 vektapémt, | &v T’
auppoocioig kalvkesow || aiféot (&vBeot cod.) vapkicoov | koi Aepiov*®. L'andamento
del frammento ¢ monotono, segnato dai membri paralleli e da versi che alternano cesura
del terzo trocheo (vv. 1, 2, 4) e pentemimere (vv. 3, 5, 6, 7). Si osservi pero il contre-
rejet in 4.6 olo. Appoditn®! isolato da dieresi bucolica (cf. 15.1 oiyo 88 Avykedq).
Questa struttura ¢ confermata dalla compiutezza di ogni verso, almeno fino a v. 5.

L'enjambement tra v. 4 e v. 5 ¢ di tipo non periodico, e contrasta con quello trav. 5 e v.
6, che invece ¢ di tipo necessario e che, perd, come si ¢ detto, ¢ funzionale alla
chiusura; inoltre il nome di Afrodite si trova nella maggior parte dei casi, nell'epica, a
fine verso, seguivo a volte da enjambent’” %, che ¢ in
questo caso come si ¢ detto particolarmente efficace. Si ravvisa quindi una certa

, plu raramente contre-reje

compostezza e uniformita nella composizione, e soprattutto un esempio di stile
cumulativo.

38Cf. anche Od. 111, 119, 122 mavtoioict S61o1ot.

3Cf. EbwaRrDS 1991, 59 e passi citati (7. XVIII, 483, V, 740, X1V, 216, XVIII, 535).

39Quest'ultima congettura di Meineke & stata da me accolta (vedi fra i problemi testuali). Secondo tale
ricostruzione la divisione in cola ¢ ancora piu precisa (in caso contrario il narciso e il suo attributo
sarebbe divisi in due cola diversi).

1L a lezione & problematica: vedi PARLATO 2008, 148 ¢ infra, fra i problemi testuali. Per la forma e il
valore semantico di 4.2 £Bayav vedi §1.2.3.

32CE. 11. 'V, 820 toig GAhoig: drap &l ke Adg Buydtnp Aepoditn/EA0ne' ég molepov, THv v' ovtdpev 0L
YOAKE.

3BCE. 11 XX1, 430 og Appoditn/MABev Apr énikovpog U@ HEVEL AVTIOWGA.
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Anche il fr. 4 ¢ ricco di espressioni formulari attestate anche altrove, anche se in
generale pare conformarsi a un contesto descrittivo tradizionale che solo in parte
prevede il riutilizzo di formule. Alcuni termini ricercati probabilmente non avevano
formule dedicate (Baiebdv, vektapeoc, vapKiooog, kdAvE) e per questo 1'uso non ¢
formulare. Si trovano analogie lessicali precise con 1'Ilnno a Demetra e molti altri
luoghi**, e la coincidenza sopra evidenziata del brano con delle scene tipiche spinge a
credere di preferenza all'uso di repertori tradizionali che non alla combinazione
imitativa a partire da piu luoghi dell'epica arcaica. In alcuni casi, tuttavia, nonostante sia
giusto a mio parere ritenere la composizione del poema formulare, ¢ lecito, in base
all'analisi di alcune particolari espressioni, porsi comunque il problema se il rapporto
con alcuni testi non sia piuttosto di natura imitativa o comporti comunque una vicinanza
specifica ad una determinata opera (vedi §3.2 e in generale §3)°®.

Per l'espressione di v. 4.4 importante parallelo ¢ anche Archil. 30.2 West podtig 1€
KaAOV dvBoc.

Problemi testuali: Anche questo frammento presenta alcuni problemi variamente
discussi.

Con la correzione di Meineke® il soggetto della proposizione principale diventa
sottinteso (Afrodite)* e Xapireg kai Qpar diviene il soggetto di una relativa. Quasi
tutti gli editori accettano questa correzione, la quale pare in effetti molto affidabile. La
lezione ipdtio metricamente € accettabile se si omette il pév tradito da Ateneo*®, che

341 nesso 4.2 tvOeou(v) slapvoicwy (vedi anche §1.1.2) si trova alcune volte in Omero ed Esiodo nella
stessa sede metrica. In particolare il brano Hes. Op. 73ss. ¢ segnalato da BERNABE 1996 nei loci similes, in
quanto in questo passo le Ore e le Cariti compaiono in associazione ai “fiori primaverili” ¢ il nesso 4.2
avOeou(v) elopwvoioy compare a fine verso. Anche la seconda parte del v. 5 si trova gia formata in
maniera molto simile in Omero (/. XIV, 348, Hym. Pan 25), e i versi seguenti che nominano i fiori
trovano alcuni paralleli, anche se non per tutti nessi presenti si ritrovano riscontri che possano contribuire
a definirli formulari (per alcune voci vedi anche fra i problemi testuali). Trova riscontri in fine verso &v ¢
kpokmt &v 0 vakivOor (Z1. XTIV, 438) o il solo vakivOwt (cf. Dem.7, 426, Hymn. 19, 25), e la correzione
kol Aeiprov al v. 6 (cf. Dem. 427). 1l termine 4.5 duPpoociog, citato supra a proposito della forma della
desinenza, ricorre in Omero negli Inni e in Esiodo, parecchie volte nella stessa sede metrica in cui occorre
nei Cypria, di solito nell'ambito di formule che occupano la seconda parte del verso, sia che la desinenza
sia monosillabica, sia che sia bisillabica occupando, oltre al Jongum del quinto piede, una misura in piu.
Ricorre in questa posizione in /1. 11, 19, V, 369, VIII, 434, XIII, 35 Hymn. 27, 18, fra le quali si trova
ripetuto due volte auBpdciov Bédev eidap (1. V, 369, XIII, 35), ma probabilmente ha contribuito a fissare
il termine in questa posizione il nesso auppocinv épatewnv, che si trova in /. XIX, 347, 353, Hes.
Theog. 640, fr. 23a.22 MW, Del. 124, Herm. 248. 1l participio teBvopévog si trova associato ad Afrodite
in Aphr. 63, e si trova altre volte associato alle vesti. In Del. 184 ¢ non solo riferito alle vesti, ma anche
nella stessa sede metrica di 1.7. Per l'associazione del frammento all'/nno a Demetra vedi anche §1.3.1,
§3 e passim. Per ulteriori somiglianze lessicali non formulari cf. WEST 2013 ad loc.

35Si tengano presenti come principio generale le riflessioni di NAGY 2011 (in particolare la parte
introduttiva, pp. 280s.) sulle fasi arcaiche di ricezione degli Inni omerici.

366Come si & gia accennato si ha al v. 1 la correzione di Canter+Meineke sipata pév ypot €6to 14 oi sul
tradito ipdrtia pév xpotdg tote ol (vedi MEINEKE 1867, 331). DAVIES 1988 ad loc. attribuisce al manoscritto
di Ateneo la lezione ipdpia.

37CE. WEST 2013 ad loc.

388 'apparato negativo delle edizioni potrebbe indurre a credere, proprio perché ipdtia ¢ conforme alla
metrica se si omette il pév, che il manoscritto di Ateneo non contenesse la particella. Tuttavia dalle
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pero testimonia a sua volta la corruzione del passo, la cui origine principale puo essere
un tipico errore di itacismo, mentre 1'alternativa eipota ¢ indubbiamente migliore, per il
valore lessicale, 1 paralleli e il confronto con gli stessi ultimi versi del frammento. 1l
processo di corruzione da 4.1 ypoi €610 TG oi in ypowlic ToTe ai & piu chiaro se
presupponiamo nei manoscritti antecedenti ad A, che ha ypowig, un antico errore
ypotfic*®, forma ionica che letta nella pronuncia classica col suono “e” si avvicina a
ypot &oto. Il passaggio successivo a ypoudic potrebbe costituire un'ulteriore prova a
favore dell'ipotesi che 1 frammenti tramandati dal manoscritto di Ateneo possano essere
atticizzati (vedi §1.2.1). Tuttavia come si ¢ detto alcune forme linguistiche non
necessariamente si spiegano come atticismi: la variante di 4.3 @épw/@opém ¢ gia stata
discussa in §1.1.3; per il problema delle uscite in -o vedi invece §1.2.1.

Come si vedra il confronto con I'/nno omerico a Demetra permette di stabilire varie
analogie con questo frammento a livello lessicale e formulare, spesso utili per la
costituzione del testo: in particolare Dem. 6-8*7° e 426-8%7' offrono spunti di sicuro
interesse.

La prima parola del v. 6 ¢ stata oggetto di divergenze. Se DAvies 1988 accetta a
quanto pare senza riserve il dativo plurale GvOeot, cosi come G. Parlato lo difende*™, gli
altri editori lo rifiutano per via della mancanza di congiunzione coordinante o di un

33 La correzione accolta da Bernabé aifeot, che annulla

nesso sintattico accettabile
l'anomalia sintattica e propone un forte enjambement necessario®™, desta perplessita per
via della raritda dell'aggettivo, in quanto l'unico suo uso letterario si trova in un
frammento di Cratino (95 K. A.), che chiama aifr|g némhoc, veste bruciante, la veste
intrisa del sangue di Nesso che causo la morte di Eracle. Si ricordi che Cratino attesta
un altro uso singolare dei Cypria (v 8te). PARLATO 2008, n. 5 solleva dubbi sia sulla

forma dell'aggettivo®” che sul valore semantico: per la studiosa il significato “ardente,

edizione di Ateneo (ad esempio Kaibel che scrive “ipdrtio pév A” in apparato) € chiaro che essa appartiene
al manoscritto di Ateneo, che quindi riporta un verso ipermetrico.

¥%Messa nel testi dubbiosamente da Henrichsen. XYDAS 1979 stampa ipato pév ypotdc tote oi, notando
solo (p. 67) che ypouic corrisponde (in che modo?) a 4.2 &PBawyav; tuttavia ¢ difficile giustificare
grammaticalmente la presenza di ypoidc in questo contesto.

M0gvOed T aivopdviy podo xai kpdkov NS To koAd/Aeudv' Gu podakov kol GyoAAiidag mS'
VakwBov/vapkioady 0', v pioe OAOV KOAKOTIOL KOOPT).

Muiydo. kpokov T dyavov kol Gyarkidag NS vaxwbov/kal podéag kdhvkag kol Agiplo, Oodpo
0éo0ar,/vapkiooov 0' ov Epua’ (g mep kpoKov Vpela yOMV.

312PARLATO 2008, 146 difende il tradito &vOeot, visto come ulteriore prova dello stile ripetitivo dell'autore
dei Cypria gia discusso; vi sono inoltre alcune occorrenze in negli Inni di forme declinate del sostantivo
GvBog a inizio verso, in particolare Dem. 7. Inoltre per la studiosa la mancanza di connettivo tra 4.5
kaAvkéoow e 4.6 dvBeot € un esempio di costruzione apposizionale (di cui si ha forse un esempio
ulteriore nel fr. 4, vedi infra) che non richiede connettivi e che associa senza difficolta i due termini come
a specificare I'uno con l'altro. Accettare o meno questa soluzione dipende pero molto dagli altri problemi
ecdotici del verso.

3PWEST 2003 mette la parola fra cruces, mentre BERNABE 1996 accetta la correzione di Ludwich aiféot
dall'aggettivo aifnic, di cui GvBeot potrebbe costituire una facile banalizzazione (vedi infra).

Se infatti l'aggiunta dell'aggettivo € non necessaria, i calici di v. 4 attendono evidentemente un
complemento di specificazione: ogni fiore ¢ qualificato in maniera nominativa e non generica nel
frammento.

3In Cratino aiff¢ (da scrivere forse 0i0fic) potrebbe essere una forma contratta di aifneg, la cui forma
contratta al dativo plurale sarebbe quindi *aiffjol (— — o), diversa dalla congettura di Ludwich e non
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bruciante” ¢ del tutto inadeguato a descrivere il colore dei fiori. Su questo punto si puo

dissentire: la forma aifeol € citata dai lessici come aibeot: Aapmpoic®™

. Questa voce
(che per forza di cose doveva essere basate su occorrenze diverse da quella di Cratino)
rimanda a una qualificazione prettamente visiva, in quanto Aapunpog non significa tanto
bruciante quanto splendente e, in senso lato, splendido, valore cui dopotutto si avvicina
anche il verbo ai@w’”’. Anche il significato di “bruciante, ardente” tuttavia ¢ adeguato,
basta confrontare il parallelo, citato da Bernabé tra i loci similes al v. 5, Bacchyl. fr. 53a
SM 10v kKaA<vkéoor> @AEyovia Toig podivolg otépavov. Cf. anche Pind. Ol 1I, 72
dvOepa ¢ xpuood PALYeL.

L'aggettivo aiffjg rimane comunque una forma assai rara. A mio parere si puo
rifiutare la forma tradita dvOeot ritenendola una glossa riferita a koAvkéoowv e rientrata
nel testo del corrottissimo verso. Infatti dvBect € sospetto a sufficienza per via di
molteplici motivi: poiché ¢ termine generico adatto qui a far da glossa, esplicando la
sineddoche kolvkéootv; poiché si trova a inizio verso, quindi poteva trovarsi alla fine
del verso precedente, posizione ideale per una glossa che volesse spiegare 'ultima parla
del verso; poiché propone un asindeto che viene giudicato da molti anomalo; poiché
nell'epica arcaica non si trova mai, altrove, &vBog seguito da genitivo epesegetico.
Questa inclusione della glossa puo aver originato nel verso la caduta di un elemento nel
tentativo di un raggiustamento metrico. L'espunzione della glossa vOeot crea percio
una lacuna variamente collocabile da cui dipende molto della forma e del significato del
verso. La forma a calice, ad ogni modo, ¢ propria del narciso, ed ¢ verosimile che 4.5
Kahlvkéoow sia determinato direttamente da 4.6 vapkicoov. Pare sufficientemente
ragionevole credere che vapkiccov la parola iniziale del verso. Le due uniche
occorrenze di vapkicoog nell'epica arcaica (Dem. 8 e 428, all'interno di una formula)
sono appunto a inizio verso.

Prima di proseguire ¢ utile esaminare un'altra lezione dibattuta dello stesso v. 5. I
codici presentano kaAMppoov, dalla bella corrente, un epiteto che ¢ parso inadeguato a
molti*”®, nonostante alcuni tentativi di giustificarlo possano essere fatti*””. BERNABE
1996, ritenendolo evidentemente inaccettabile dal punto di vista semantico, accoglie la
correzione di Ludwich xaAAlinrvoov, che forma un'associazione comprovabile in Mosch.
5380

Europ. 65°®. inoltre il narciso ¢ descritto come particolarmente odoroso in Dem. 13s.
Questa correzione spiega bene la genesi dell'errore, con il passaggio dal raro

KoAAiTvoov al pitt comune KaAAppdOv.

utilizzabile in questo verso in quanto inadatta a iniziare un esametro.

3Phot. a 573 (I, 66 Theodoridis) = Suda on 118 (11 165, 8 Adler).

377Vedi LSJ, s.v.

38Questo aggettivo € usato nell'epica arcaica per entita acquatiche. Vedi ScamiTT 1990, 11.

SHURST 1976, 23ss. difende la forma tradita dai codici, giustificabile in quanto, essendo sottinteso nel
brano I'uso di unguenti tratti dai fiori, I'aggettivo potrebbe essere associato ad una entita liquida. Altra
possibilita che l'aggettivo sia plausibile, citata dalla stessa PArRLATO 2008, 147 che allo stesso tempo la
rifiuta, potrebbe essere il fatto che il narciso cresce sulle rive dei fiumi. Si pud inoltre suggerire una
possibile associazione al mito di Narciso, che era figlio di un fiume, il Cefiso. Anche WEST 2003 accetta
l'aggettivo tradito, ma cf. WEST 2013, ad loc., aperto a un'altra soluzione.

30CT. inoltre cf. Nonn. Dion. XIV, 423 koaAAinvoov 6dumfv.
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Tuttavia vi & un'altra proposta interessante. La correzione di Meineke koi Aeipiov™,
accettata da Davies 1988, ¢ in genere quella ritenuta la piu credibile. PArRLATO 2008,
147s. si schiera decisamente a favore della correzione di Meineke, comprovata da Dem.
426-8, che come si ¢ detto presenta una forte analogia con il lessico floreale ed alcune
associazioni di questo frammento e che, in piu, presenta kai Aeipia nella stessa sede
metrica. Qualcosa di piu, poi, puod essere detta a partire dai concreti elementi floreali: il
giglio ¢ associabile al narciso in quanto anch'esso a forma di calice. Inoltre il termine
Aeiplov designa il giglio, ma anche una varieta di narciso®™ e i due nomi sono
intercambiabili, come testimoniato esplicitamente da Teofrasto (Hist. Plant. VI, 6, 9, 1,
cf. Ath. 681e), da Dioscurid. De mat. med., IV, 158, 1, 1 etc. L'associazione qui € in
Dem 426-8 propone probabilmente un'endiadi e un'associazione di vapkiocog e Agipiov,
che dipenderebbero amd kowod dal kaAvkécow di v. 5. Associazioni simili, benché
rare, si trovano anche altrove insieme anche alla rosa®®. Proprio in virti di questa
associazione, allora, si infrange la modalita catalogica usata precedentemente nel
frammento, che fa corrispondere ad ogni complemento un fiore, ma cio ¢ funzionale alla
chiusa; peraltro ogni fiore rimane delimitato in un colon, e a parte la variatio sintattica
(che peraltro ¢ tale anche nelle diverse congetture), I'andamento ¢ rispettato. In virtu di
questa lettura, il genitivo di koi Aepiov € da ritenere quindi insostituibile: le forme
all'accusativo singolare o plurale si inserirebbero male®*,

Questa soluzione si accorda con l'ipotesi che la parola vapkicoov fosse collocata a
inizio verso. Infatti svincolare questa parola da un aggettivo ad essa riferito (kaAAippoov
o le alternative proposte) aiuta ad accettare la correzione. Se il verso iniziava con
vapkiooov si pud colmare la lacuna ipotizzando la presenza di un aggettivo dopo questa
parola®™, eliminato (perché non strettamente necessario a mantenere la sintassi e il
significato) forse dopo l'intrusione della glossa &v0eot. Plausibile anche che il verso
iniziasse con vopkicoov kai Aelpiov (seguito da vocale), il che presupporrebbe una
lacuna dopo questo nesso; le parole finali del verso d'altra parte sono assai dubbie (vedi
infra). Tuttavia ¢ preferibile mantenere kai Aepiov nella posizione metrica che ha anche

38111 termine Aeipiov, che compare nell'lnno a Demetra (427) per la prima volta non si trova in Omero
come sostantivo, ma ¢ presupposto da alcuni composti (vedi ScHMITT 1990, 13). Per la genesi dell'errore
vedi la concisa nota di MEINEKE, 1867b, 331; naturalmente il passaggio da €t a 1 € un tipico errore di
itacismo dovuto alla pronuncia bizantina. Meineke cita anche la forma del manoscritto B xaApov. Egli
non lo dice esplicitamente, ma la citazione del manoscritto B spinge a credere che egli ritenga questa voce
come un primo stadio dell'errore, in cui si hanno ancora la p e A scempie, quindi piu vicine a Koi Agpiov.
Tuttavia i successivi chiarimenti sui rapporti tra i codici di Ateneo spingono a credere che kaAipov,
invece, non sia altro che una semplificazione di xaAAipoov del codice A di cui B ¢ sostanzialmente
apografo. Questo comunque non nega certo che kaAAippdov possa essere corruzione di un corretto koi
Aepiov, lezioni che sono comunque molto vicine.

382Vedi LSJ, s.v.

AP 1V, 1, 6s.

A meno di non presupporre una grossa lacuna in cui immettere una nuova proposizione, il che &
evitabile forse solo scrivendo kol Agipiot seguito da iato e presupponendo un improbabile &v sottinteso.
Anche la lezione kai Aeipia, che ¢ identico alla forma di Dem. 427 e che renderebbe facile I'accettazione
della correzione toi' A@podity (vedi infra) € inaccettabile per i suddetti motivi.

3Cf. la soluzione di Kochly vopkicoov Oaiepod. Tuttavia tale aggettivo, che propone la metafora della
fioritura, € inadeguato perché non si trova mai applicato al fiore stesso.
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al brano dell'/nno a Demetra, che del resto ¢ quello in cui lo mantengono 1 codici. La
soluzione piu condivisibile mi pare quindi quella dell'edizione di Ateneo di GULICK
1941 che indica una lacuna dopo vapkiccov seguita da kai Aepiov, cui segue
un'ulteriore lacuna.

Cosi facendo, come si ¢ detto, sia vapkiooov che kai Aepiov mantengono la sede
metrica che mostrano in Dem. 6-8 e 426-8, il cui rapporto con questo frammento ¢ fin
troppo evidente e dimostrato anche dal restante lessico floreale: nell' /nno kpoxov ha in
due casi (6, 428) la stessa posizione che in 4.4, e vaxwvOov, che chiude 4.4 ha la stessa
posizione nei vv. 6 e 428 dell'Inno (cf. anche Hymn. 19, 25 e Il. XIV, 348). Somiglianza
ulteriore del v. 6 dell'/lnno ¢ xald in ultima posizione, come il koaA®d di 4.5, e la
menzione della rosa, della viola e dei calici floreali (in posizioni metriche differenti).

Se la definizione di questo verso da adito a tanti dubbi ¢ anche in dipendenza della
sua chiusura. I codici riportano prima del nome di Afrodite la lezione 8'ow (A)**. Le
proposte sono varie**’, ma in genere negli editori l'accettazione di ota (ad esempio con &'
oi' di Allen) implica una lunga lacuna che dura da xoi Aewpiov alla fine del verso
successivo, perché si possa costituire una proposizione da correlare poi con un tol
Appoditn®®. La correzione di Meineke (che da parte sua presuppone la lacuna) tof
A@poditny grammaticalmente non necessiterebbe di una relativa che la preceda’™ e
sarebbe economica. Tuttavia 1ol A@pooitn senza lacuna, soluzione proposta da
PArLATO 2008, 148, che stampa “dvOect vapkicocov kai Aeipiov, tol A@podit”, ¢
metricamente insostenibile, in quanto la sillaba finale di xoi Aeipiov necessita di uno
iato”,

L'unico modo per evitare di presupporre una lacuna dopo Agipiov e cambiare il meno
possibile quanto tramandato dai codici ¢ mantenere oi(a). Grammaticalmente la
presenza di oio senza una lacuna precedente potrebbe spiegarsi in due modi: potrebbe
trattarsi di una relativa che aveva la sua principale oltre il limite del frammento, ma cio
va contro la struttura in Ringkomposition, che pare abbastanza certa; oppure una

3%B ha 8io1a, che forse ha influenzato piu del testo di A la lezione 87 "Appoditn. Per i problemi causati dal
rapporto reciproco tra i codici di Ateneo vedi infra.

3¥7West e Davies pongono il brano fra cruces, mentre Bernabé accoglie la correzione di Ludwich che usa
l'avverbio @3

3Riguardo alla genesi di una lacuna dopo Aeipiov/karrippdov (se € corretto pensare alla sua esistenza) e
alla corruzione del passo, in via ipotetica non escluderei che il guasto possa esser stato dovuto, di riflesso,
all'intrusione della glossa évOeot: in un primo stadio, quando esistevano nel verso 4.5 sia la glossa intrusa
che il primitivo aggettivo poi caduto, il verso, cosi reso ipermetrico, dovette agire sul verso seguente cui
fu attribuita la parte finale di 4.5, oggi perduta, dopo Aepiov (il verso rimaneva in questo modo
comunque ipermetrico per una sillaba e quindi da emendare). Cio causo a sua volta la caduta di qualcosa
del verso seguente, che, reso in questo modo incomprensibile, fu tagliato lasciando solo il soggetto della
proposizione seguente CA@poditn) e d'ota, cioé un residuo che potesse essere adattabile metricamente al
v. 5 cosi com'era ora quasi perfettamente: mancava solo lo iato dopo koAAippdov, su cui lultimo
emendatore soprassedette (o credete che ci fosse sinalefe in oov) cosi come sulla grammaticalita rigorosa
della frase.

3% Anzi, si costituirebbe cosi una felice chiusa della Ringkomposition che & gia richiamata dall'epanalessi
glpota €oto, in quanto riprende anche grammaticalmente e riassuntivamente quel che ¢ stato detto in
precedenzaNon vedrei questo toio correlato con I'ola di 4.3 come in PARLATO 2008, 148s., perché esso &
evidentemente un pronome relativo riferito ad édvbeowv di 4.2.

*[n pitt mi pare non significativo il parallelo di 7/. XXIII, 67 in cui Toia si riferisce ad ipoza.
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principale esclamativa®'.

In effetti la presenza di 6 e di un a non eliso subito dopo Agipiov € sospetta e non si
spiega facilmente™?, presupponendo una genesi dell'errore alquanto complicata.
L'alternativa migliore alla lacuna ¢ dunque a mio parere la lezione di Bernabé ®d', che
contiene un o e garantisce il rispetto della Ringkomposition.

Il v. 4.5 da adito a poche certezze. Secondo le mie ricostruzioni, senza azzardare
congetture, pud essere scritto in questo modo: “vapkicoov v v — Kai Aetpiov T8'olat
A@podit”.

In 4.6 ¢ stato da alcuni sospettato dpaig probabilmente perché “stagioni d'ogni sorta”
¢ ritenuto inadeguato a fungere da causa efficiente di tebvwpéva®. Non credo sia
% Anche nel senso di “stagioni” potrebbe

trattarsi benissimo di una sineddoche: “con (i fiori di) tutte le stagioni”*”, che peraltro

necessaria una correzione troppo invasiva

ripropone un concetto gia espresso in 4.3. Ludwich specifica che il significato di édpn ¢
qui “bellezza, grazia”; si tratterebbe quindi di un complemento di modo. Per quanto
riguarda la personificazione, desterebbe dubbi scrivere qua “Qpat con la maiuscola, per
via dell'uso del dativo semplice. Si ¢ visto supra come non sia da escludere in questo
caso che il poeta stia giocando sulla polisemia del termine, che ricorre tre volte e
coinvolge almeno le dee e le stagioni.

Un'altra soluzione ulteriore ¢ possibile: il termine @pn (in pratica omografo all'altro,
ma senza aspirazione) significa “cura attenzione”,*° e si trova gia in Esiodo (Op. 30).
L'espressione dunque potrebbe tradursi “indosso le vesti profumate con ogni cura”,
adoperando un semplice dativo strumentale/modale, che ¢ in accordo con l'uso
dell'aggettivo mavtoiog con nomi astratti, come nella formula mavtoioist d6Aoiot (Od.
I, 119, 122), “con ogni sorta di inganni” (vedi anche supra). In ogni caso, che si tratti
di polisemia o di paronomasia, mi sembra indiscutibile che il termine vada rapportato
non solo alle rispondenze contestuali, ma specificamente alla Ringkomposition.

¥ 'esclamativa con oiog ¢ usata in Omero (vedi CHANTRAINE 1953 238s.), ma soprattutto nei discorsi
diretti: il narratore omerico non si permette esclamazioni, ed ¢ improbabile che il fr. 4 sia un discorso
diretto. Piu plausibile diventa I'uso se si considera il contesto innografico. Altre soluzione poco probabile
va considerato anche il possibile uso di olog “solo”: in questo caso si dovrebbe scrivere oin Agpoditn “la
sola Afrodite” oppure (ancora pill improbabile) riferire il neutro oia ad giporo.

¥2Soluzione interessante in questo senso € 81 Agpoditn “la divina Afrodite”, proposta da Casaubon e
accolta da GuLICK 1961 e XYDAS 1979, ma che sminuisce il valore conclusivo dell'ultimo periodo ed ¢
inutilizzabile dopo -ov.

Ci sono alcune correzioni: Meineke propone 68poic, che XYDAS 1979 ad loc. ritiene ridondante.
L'argomento della ridondanza non ¢ adatto ai Cypria (vedi supra), ma ritengo la correzione non
necessaria.

¥Trovo inaccettabile la soluzione di GARTNER 2008, 18, che stampa ‘Qaug mavtoioig e traduce il verso
cosi: “indosso vesti profumate dalle Ore con (profumi) d'ogni sorta”: il nesso movtoiolg teBvwpéva, che
dovrebbe sottintendere un sostantivo concreto, ¢ particolarmente infelice; 1'aggettivo inoltre non ¢ mai
attestato in quest'uso.

35K 5chly corregge appunto dvOectv movroioc.

¥Vedi LSJ, s.v. &po.
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Il fr. 5 ripete a breve distanza il nome di Afrodite, menzionando per ben tre volte
sinonimicamente le sue accompagnatrici. E particolarmente ridondante 5.4 &ua 8&
puoén Aepoditn. L'epiteto formulare Mmapoxpndeuvor*’) appare in parte ridondante
in riferimento alle dee che nello stesso verso mettono in testa delle corone*”®, ma
l'associazione sara imitata (vedi infra).

La sintassi crea alcuni problemi interpretativi che sono connaturati a problemi
ecdotici. Tutto pare imperniarsi sul verbo dell'unica principale &0evto (v. 3) con
costruzioni participiali € concordanze ad sensum. La costruzione ¢ semplificabile con
alcuni interventi sul testo, e infatti alcuni editori hanno posto una lacuna tra il primo e il
secondo verso immaginando un verbo che fungesse da predicato al soggetto di 5.1; a
mio parere tale intervento non ¢ necessario (vedi nei problemi testuali), anzi il
frammento permette di apprezzare un uso disinvolto e particolare della sintassi che
esprime bene un continuo viavai narrativo tra la coralita della scena e la preminenza di
Afrodite tra le dee coinvolte. Inoltre nell'uso di complementi di compagnia (cUv
apeuroroiot), avverbi (Gupoa 6¢) e di plurali ad sensum in tutto il frammento si puod
vedere un ricorrere di rimedi compositivi posticci a una sintassi che rischia di essere
impacciata ma che in realta va valutata come connaturata ad uno stile compositivo orale
che agisce per paratassi e aggiunta. Lo stile cumulativo ¢ infatti visibile in questo caso
in tutti il frammento. Va segnalata in questo senso la ripresa del soggetto (al plurale) al
v. 3, subito dopo il verbo, in Bgail Mmapokprdepvot, che ¢ specificato dai nomi al v. 4, in
enjambement non periodico e in rejet, cui segue una ulteriore proposizione participiale;
in particolare gli ultimi due versi sono costituiti tramite cumulazione di cola, che
prosegue dalla seconda parte di 4 a 6.

Si noti che nel frammento la distinzione tra Afrodite e le altre divinitd minori ¢
sempre marcata sintatticamente e ritmicamente: in 5.1 Afrodite ¢ il soggetto e le altre
rientrano nel complemento di compagnia. In 5.4, dove Ninfe, Cariti e Afrodite sono
soggetti, I'accompagnarsi di Afrodite alle altre ¢ marcata tramite 1'avverbio Gua e la sua
menzione ¢ separata dall'inizio del verso tramite una cesura piu forte di quella di 5.1.

Un'altra questione sintattica testimonia il carattere di questo passo. In 1.2 @GvBea
yaing si pud vedere sia un epesegetico di ote@dvovg (costruzione apposizionale) sia un
ulteriore complemento connesso per asindeto, quindi porlo in dipendenza di 1.2
nieEapevat, oppure si pud considerare ote@dvovg come predicativo di risultato e dvBea
yaing come complemento diretto del verbo (“tessendo fiori di prato in fragranti

”)399

corone”)*”. E preferibile perd considerare otepdvovg l'oggetto del verbo, in quanto il

¥7“Dagli splendidi veli”, ma Mmopdg ¢ detto probabilmente in riferimento agli unguenti, vedi infra. Cf. la
formula omerica Mapd kprdepva (5x) (CE. JANKO 1994, 178). Vedi anche §3.2.

Bpfidepvoy ¢ attestato come “hair-dress”, cf. LSJ, s.v. Cf. JaANKO 1994, 178.

IWEST 2003 ad loc. propende per la prima di queste soluzioni e traduce “They wove fragant girlands, the
flowers of the earth, and put them on their heads”. La traduzione di Davigs 2001, 36 in questo punto &
molto libera, ma pare seguire la seconda soluzione: “plaiting fragrant garlands out of flowers of earth they
set them upon their heads” (corsivo mio). Altrettanto libera ma meno azzardata la traduzione di EWELYN-
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verbo mAékw regge in genere l'oggetto della cosa tessuta’®. GvOea yaing va

probabilmente (e conformemente alla traduzione di West) considerato epesegetico,
come pare indicare, come ¢ indubbiamente anche in Hes. Theog. 576, passo assai simile
a questo, dove &vBea moing € incastonato tra il sostantivo e un aggettivo ad esso
coordinato al verso seguente e costituisce apposizione: dueli ¢ ol GTEPAVOLC
veoInAéag, dvOea moinc/ineptove mepibnke kapnatt IaAlag AOqvn.

Altra soluzione ¢ fare di dvOea moing il complemento oggetto 1.3 &0evto, il che
potrebbe creare dei problemi di senso, dato che in questo caso le dee si troverebbero a
intrecciare ghirlande e poi a mettersi in testa fiori. In questo caso, tuttavia si potrebbe
considerare @vOea moing come metonimico di  otepdvouc*®’. Questa costruzione
(“intrecciando corone si posero sul capo i fiori della terra”) propone una sintassi piu
regolare.

Tuttavia ¢ a mio avviso probabile che otepdvovg sia retto dmd kowvod sia da
mieEquevar che da £0evto*®. L'ellissi del relativo nel v. 3 non costituisce un'anomalia.
Quindi ritengo ampiamente accettabile la traduzione di WEesT 2003, a patto di
considerare comunque la sintassi del frammento ambigua anche su questo punto. Solo la
riconoscibilita del nesso appositivo ctepdvovc...dvBea moing infatti, garantisce che
dvBea non venga interpretato come oggetto del verbo &0gvro.

L'inizio del frammento da una leggera indicazione contestuale: le riprese pronominali
come 1| 6¢ indicano di solito il soggetto della frase precedente o anche un cambio di
soggetto ***, ma quando accompagnata dal nome, come in questo caso, si riferisce a un
personaggio che ¢ in genere presente nel contesto ma non ¢ il soggetto della frase
immediatamente precedente, ed ¢ in qualche modo contrapposto al soggetto di
quest'ultima (dialoghi, duelli, etc.)**. Considerando che il frammento & collocato nel
contesto del giudizio di Paride, sarebbe plausibile vedervi la presentazione di Afrodite
alla gara di bellezza di seguito a quella delle altre dee.

Anche tale frammento ¢ ad ogni modo una breve scena costruita in Ringkomposition
poiché la scena ¢ compresa tra due riferimenti all'accompagnarsi di Afrodite al suo
corteggio: si ¢ gia segnalata l'analogia tra il complemento di compagnia al v. 1 e
l'espressione dua. 8¢ ypvoi Aepoditn, valida in generale per il v. 1 e il v. 4. Questo puo
avere spinto alla menzione ridondante di Afrodite al v. 4, che puo aver valore intensivo.
Ci si puo chiedere anche, in base a tale specificazione, se l'intreccio delle corone vada
attribuito alle dee minori, contrariamente a quanto sembra indicare la concordantia ad
sensum dei primi versi. Questo problema evidenzia ancora una volta l'ambiguita

WHITE 1914 “sweet-smelling crowns of flowers”.

40CT. LST s.v. Cf. II. XIV, 176 mhokdpovg Emhele pacivoig. Diversamente il caso dell'italiano fessere:
“tessere la lana” ¢ corretto quanto “tessere una coperta”.

40Vedi il caso di dpoug in §2.2.

“2In questo caso un doppio oggetto legato per asindeto (ctepdvovg e GvOen) che presuppone una
traduzione “si posero sul capo corone ¢ fiori” ¢ improbabile.

CE, Il XVI, 466ss. Zapmndav &' adtod pév dnnuppote dovpi pasvd / devtepov dpundeic, 6 8¢ (sc.
Sarpedone) [Idacov obtacey inmov / Eyyetl Se10v dpov- & &' (sc. il cavallo) EBpaye Ovuodv dicOmv, / kdd
&' Emec’ &v kovinot pakav, amo &' Entato Bupdg.

494 Cf. Pyth. 255s., Herm. 99 1. 111, 349s., X, 148, X1V, 39, VI, 390, XVII, 45s. etc.
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sintattica del frammento. La Ringkomposition 1-4, inoltre, ¢ segnata qui, come in v. 4,
dalla struttura dei cola versi estremi, in questo caso non chiastica: 1] 6¢ cOv dugimoroict
QUAOUUEONG Appoditn : Nopeot kol Xdapites, | dua 6¢ ypvot Agpoditn.

Rispetto a questa struttura, il v. 5 costituisce una giustapposizione stilisticamente

posticcia: il particolare del canto rischia di apparire in questo modo accessorio invece
che integrato nella vivezza della scena. Tuttavia 1'ultimo verso, che cita il monte Ida
(anche in questo caso in maniera ridondante se si ipotizza che la scena facesse parte di
un contesto pit ampio) pare appunto tradire un interesse ad una ripresa allargata del
contesto ambientale, il monte Ida, in cui il suono della voce delle dee risuona.

I versi alternano cesura femminile 8 (1, 3) e cesura maschile (2, 4, 5). Anche in
questo caso v'€ un uso significativo dei cola, soprattutto per la messa in risalto dei nomi
delle dee (cf. fr. 4), dovuto in alcuni casi agli usi formulari. Il frammento infatti € ricco
in espressioni formulari, alcune delle quali molto diffuse anche in Omero (@uioppedng
A@poditn, ypvcén Agpoditn, morlvmddakov “161g), ma opera anche delle combinazioni.
Cf. §3.2. Si noti I'allitterazione €6gvto Beai.

Riguardo al nesso di v. 2 “corone profumate) il gia citato Theog. 576 duopi 0 oi
oTe@AvVOLg veoniéag, dvBea moing/ipeptovug mepibnke xoproatt [Hoaidag ABnvn puod
indurre a una riflessione. La tradizione tramanda per questo verso esiodeo sia veoOnAéag
che veoBnAéog, quindi un aggettivo attribuibile rispettivamente o alle corone o all'erba.
Per 5.2 il problema non si pone, perché ¢ evidente che “profumato” non puod che esser
riferito alle corone. Cio puo essere utile anche alla definizione del testo di Esiodo, in cui
se l'aggettivo ¢ piu adatto all'erba che a alle corone*®, ¢ piul verosimile legare un epiteto
alle seconde che alla prima. In questo caso si ha una sfumatura di ipallage, poiché ¢
l'erba a essere fresca (da qui viene anche probabilmente la lectio facilior veobniéog, da
considerare una banalizzazione o meglio una razionalizzazione della tradizione
manoscritta*®). Cosi € anche nei Cypria, dove si ha parimenti con l'aggettivo £0®3g0g
ha una lieve sfumatura di ipallage, poiché il profumo ¢ in primo luogo dei fiori, non
delle corone. Il riferimento dell'attributo alle corone quindi ¢ originale, e Dem. 401s.
onndte &' Avbeot yai evdde[owv] Mapwolict]/mavrodamoic 0aAlel, dove lo stesso
aggettivo ¢ legato ai fiori, lo conferma. Il nesso ¢ stato probabilmente creato dall'autore
dei Cypria sulla base di contesti come quello di Dem. 401 e Theog. 576 Inoltre edwdeog
¢ posto in evidenza nel colon centrale, subito prima di dieresi bucolica e
dell'apposizione, sottolineando il collegamento logico e lessicale coi fiori citati in Dem.
come profumati. Va notato che

Il nesso “corone profumate” non ¢ frequente, ma se consideriamo entrambi i vv. 3 e 4

45CF, I1. XIV347 toiol §' Omo y0ov 8o hev veobnAiéa moiny ete.

“%La forma veobnAéog € lezione papiracea e molto affidabile rispetto a veofniéog del manoscritto S (XIII
sec.). Cf. WEST 1966 ad loc., che accetta (come MosT 2006) veobnAéog segnalando comunque
l'espressione omerica veoBeréa momv (II. XIV, 347). 1l luogo omerico, che occorre tra l'altro nella scena
della Awog dmdn che € in certo rapporto col brano (poiché si tratta di una scena tipica orale) a mio parere
non depone minimamente a favore di veoBnAéoc, ma conferma invece l'interpetazione come ipallage di

oTEQAVOVG veonAéag e costituisce un raffronto che ha probabilmente influenzato 1'errore congetturale di
S.
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e soprattutto 1'epiteto Mmwapokpnoeuvol, 1'associazione di corone e unguenti profumati
compare in Callimaco (cf. 43.13 EavBa oV 003po1g afpa Ainn otepdavoig’”’) e Pallada
di Alessandria (AP XI, 54, 5s. €000u01g 6 pOpOIoL Kol EOLTETANOLG GTEPAVOIGUKOL
Bpopio mavw epovtidag dpyaréag). Il collegamento ¢ interessante, poiché entrambi 1
poeti mostrano in altri casi rapporti coi Cypria: per Callimaco PARLATO 2010 evidenzia
come il poeta lo stesso poeta mostri di riprendere i Cypria proprio con richiami floreali,
imitando il fr. 4, molto vicino a questo. Il verso di Callimaco ¢ in sicuro rapporto anche
col fr. 5*®. Pallada mostra, in maniera certo piu evidente, di essere vicino ai Cypria fr.
17.1 a proposito del vino (vedi §2.9), nell'epigramma immediatamente seguente
dell'antologia AP XI, 55. I versi interessati degli epigrammi di Pallada citati (di AP XI,
54 e di AP XI, 55), inoltre, sono tramandati come un solo epigramma in sillogi
minori*”. In entrambi i casi i passi che I'epigrammista riprende vengono da frammenti
tramandati da Ateneo e per entrambi si pone il problema se si debba considerare un
rapporto col poema diretto o mediato (in questo caso da Callimaco, nell'altro da
Teognide). Rapporto con tale frammento ha probabilmente anche Saffo (fr. 81.4-7 Voigt,
citato nello stesso libro di Ateneo), che ha riferimenti alla Cariti, alle loro mani
(dmdhonot yépowv) e alle corone che esse pongono sulla loro testa*'’.

Per gli epiteti di Afrodite e per dpog moivmddiov “Idng vedi §1.3.2. Il genitivo
epesegetico kat' dpog moivmddkov “Idng € una costruzione alquanto originale per il
monte in questione, che in Omero non si ha, mentre negli /nni 'associazione si ha

sempre &pog al pluarale*'”.

Problemi testuali: Come si ¢ accennato, trai vv. 1 e 2 DAVIES 1988 ¢ WEST 2003*2
pongono una lacuna per il mancato accordo del soggetto (Afrodite) coi verbi seguenti.
Parecchi editori di fine Ottocento-inizio Novecento (fra i quali Kinkel) stampano 5.2

mhelapévn, che annulla la concordanza a senso nel secondo verso riferendo il verbo alla
sola Afrodite e il cui accoglimento era all'epoca plausibile in virta della scarsa
conoscenza dei rapporti tra i codici di Ateneo*". Si tratta probabilmente di un intervento

47Cf. MASSIMILLA 1996, ad loc. per ulteriori paralleli dell'espressione.

4% Allo stesso Callimaco mostra di essere a sua volta vicino ad Hes. Theog. 576s. Callimaco dovette avere
presenti entrambi i passi, poiché, se da una parte usa il dativo esiodeo kaprartt in fr. 43.12, dall'altro il
riferimento agli unguenti va chiaramente riconnesso all'epiteto epico Amapokpndepvor usato in Cypria fr.
43.13.. Tale epiteto (composto formato da Amapog che ha un evidente collegamento con gli unguenti e
con kpndepvov , vedi LSJ: “hair-dress™) ricorre solo 5 volte nell'epica arcaica, e soltanto in Cypria fr. 5.3
Bernabé in un contesto floreale.

49CRAMER 1841, 376.

“9Per i rapporti del fr. 4 con Saffo cf. STEINRUCK 1999, 145 e riferimenti bibliografici. Cf. in generale
STEINRUCK 1999 per i rapporti tra Saffo e il poema. Vedi anche 11, §1.3.2.

HICE. Del. 34 Qprjikin te Zdpog “Idng 1 Opea okwdevta, Aphr 54 dg 10T év dkpomdrolg Gpectv
ToAVTOAKOL "o,

“Zwest cambia idea nel recente commento (WEST 2013, ad loc.) citando Braswell (vedi infra).

4BLa diffusione di questa lezione, come nota BRASWELL 1982, 222s. che riscontra la forma mie&dpevar
dall'autopsia del codice A, fu dovuta probabilmente al testo stampato dai primi tre editori moderni di
Ateneo, SWEIGHAUSER 1804, DINDORF 1827 ¢ MEINEKE 1867a (cf. MEINEKE 1867b, 332, che ritiene che il
frammento cosi com'¢ sia frutto della fusione di due frammenti con un saut du méme au méme), che
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del copista di un apografo di A, quindi di una congettura che non risolve pero i problemi
sintattici, visto come prosegue il frammento nel v. 3: anche in questo caso la
proposizione rimane pendente, a meno di non considerare un'apposita lacuna dopo il
secondo verso (come fanno in genere i vecchi editori che accettano questa forma) o di
ammettere comunque una concordanza a senso, con successiva ripresa del soggetto, col
verbo del v. 3, come fa DINDORF 1827, che non presenta la lacuna. Inoltre nei fir. 4 ¢ 5
sono le divinitd minori che assistono Afrodite compiendo tutte le azioni*'*, I'allestimento
delle corone da parte della sola dea sarebbe una stonatura; il plurale peraltro rende assai
meglio il carattere corale del gesto rituale dell'incoronarsi.

L'accettazione di mhe&dpuevar, come si € detto, induce la maggioranza degli editori a
presupporre una lacuna dopo il primo verso del frammento. Tra gli editori solo GooLD
1936 ¢ BERNABE 1996, che accoglie la spiegazione della concordanza a senso*,
accettano la concordanza a senso e quindi rifiutano l'intrusione della lacuna. Come si ¢
detto a proposito dell'analisi sintattica tale ipotesi ¢ condivisibile. BRASWELL 1982
difende questa scelta, che pud perod supportare solo con esempi lontani dalla lingua
dell'epica arcaica: un brano di Tucidide, uno di Senofonte e uno di Difilo, quindi tre testi
attici di cui uno solo, un testo teatrale, in versi. Si tratta di concordanze dello stesso tipo
di quella del frammento, ovvero con verbo al plurale dopo soggetto al
singolaretcomplemento di compagnia. Poiché la concordanza a senso ¢ un tratto
comune a moltissime lingue e va quindi al di 1a della linguistica greca forse cio potrebbe
bastare, ma esempi tratti dall'epica darebbero senz'altro piu valore all'ipotesi. In Omero
si trovano abbastanza frequentemente altri tipi di concordanza a senso (ad es. /. 11, 278
Q¢ pdoav 1 ThedC); il tipo di concordanza di cui si & parlato ¢ invece abbastanza raro e
sembra che non si trovino esempi nella lingua dell'epica*'®.

La correzione 1.2 vOea moing, non da tutti accettata, trova un riscontro nel gia citato
Hes. Theog. 576 (cf. anche Hymn, 30, 15 &vBea poiBokd moing), ma nulla vieta che la
variante vOea yoing, che ha soltanto un parallelo non epico*"’, potesse esistere, tanto
piu che yaio si trova nei vari casi del singolare molto spesso in fine di esametro

portano tutti mAeEopévn senza notare nulla in apparato. Non si capisce se questa lezione in -1 venga da
uno dei codici di Ateneo o se invece si tratti di una correzione degli editori. E verosimile che si tratti di
una lezione dei codici, altrimenti la cosa non sarebbe passata sotto silenzio nei pur scarni apparati.
Tuttavia, poiché anche i piu recenti editori di Ateneo portano solo la lezione di A nelle parti in cui gli altri
codici sono suoi apografi (e proprio per quest'ultimo motivo escludono le lezioni che in quelle parti da A
divergono), non ¢ dato saperlo senza vedere i manoscritti. E verosimile perd che si trattasse di una lezione
di un manoscritto diverso da A: all'epoca non si conoscevano bene i rapporti tra i codici di Ateneo, passo
che fu fatto solo con 1'edizione di Kaibel di fine Ottocento (cf. KAIBEL, 1965, I, VIIs. e XIII; DESROSSEAUX
1956, XXXIss.). Una volta scoperto che il frammento contenuto negli altri codici era stato sicuramente
copiato dall'antigrafo unico A, fu chiaro che la lezione mie&opévn doveva per forza di cose essere un
intervento del copista sul testo. Kaibel infatti adotta la forma mAeZdpevar, che fu la forma accettata in
genere dagli editori da quel momento in avanti.

*14Cfr. Aphr. 61ss.; qui l'unica azione compiuta attivamente da Afrodite ¢ I'indossare la veste.

“ICf. BERNABE 1996, IX.

41Per le varie tipologie di concordanza a senso vedi KUNER-GERTH 1955, 52ss.; per il tipo di concordanza
a senso determinato da complemento di compagnia vedi p. 58 (gli unici tre esempi sono quelli citati anche
da Braswell).

“"Dionys. Perieg. Orbis descriptio 754, in fine di esametro.
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nell'epica arcaica. Inoltre nell' lnno a Demetra, opera dai punti di contatto numerosissimi
col poema, sia ha vv. 401s. onmote &' GvOeot yoi' dmog[ov] Napvo[ict]/mavtodamoig
BdAAet..., in cul come si vede € menzionata la terra in associazione ai fiori profumati; il
verso ¢ degno di considerazione perché contiene una formula vicinissima a quella di 4.2
(cf. §3.2).

Per keparaioty e moAvmidakog vedi §1.2.1. Per 5.3 Oeai vedi 1.3.1. Per la prosodia di
5.4 ypvoén Aepodit e per la forma contratta dei codici vedi §1.1.3. Per la prosodia di
5.4 Xapireg apo vedi §1.1.4.

112



2. Analisi dei frammenti: sintassi, stile e problemi testuali
24Fr8

24Fr8

Il fr. 8 mette in corrispondenza 8.1 Bvntdc e 8.2 abavatog facendo coincidere in
entrambi 1 versi la fine delle due parole, che non sono isosillabiche, con il longum del
terzo piede, cui segue quindi una cesura pentemimere. Si osservi inoltre la variatio fra i
due cola cosi costituiti: il primo ¢ olospondaico, il secondo olodattilico. Si produce
quindi, oltre che una figura etymologica, anche un omoteleuto. Il secondo verso ¢
tripartito*'®, e cio € funzionale alla messa in risalto del nome dell'eroe, Polluce: avtap 6
v a0dvatog | TToAvdevkng, | 6loc Apnog. Questa struttura, come si ¢ detto, non ¢
causale: coi nomi propri si segnalano altri versi dalla struttura metrica simile nei
frammenti, in cui il personaggio che entra in scena o ¢ presentato ¢ posto nel colon
centrale, mentre gli altri sono occupati dai suoi epiteti (vedi §2, cf. §2.5, 2.11).

E' forse anche per necessita metrica se tra i nomi dei Dioscuri e le loro caratteristiche
si produce un chiasmo (Kdotop pév Bvntdc, Bavatov... : abdavatoc TToivdevkec), che
tuttavia ¢ molto significativo ed esprime bene 1'essenza del confronto su cui € costruito
il passo.

Particolarmente ridondante ¢ I’esplicazione del v. 1 dopo la cesura,
ioa mémpwtay||, un'incidentale che riempe il verso ripetendo quanto gia era chiaro con

Oavatov 6¢ ol o

l'aggettivo Bvntoc, producendo una ulteriore figura etymologica. Inoltre cio rende il
confronto asimmetrico, poiché di Castore si cita solo la mortalita, di Polluce anche,
tramite una formula, la virtu guerriera. Questa modalitd compositiva pare essere
tipicamente orale.

Le forme del verbo *mopm si trovano spesso in associazione a termini che indicano il
destino (il che di per sé¢ ¢ un'ulteriore ridondanza), soprattutto con poipa, o con eventi
come la morte, ma non si hanno elementi per definire l'espressione di 8.1 formulare.
Invece 8.2 6log Apnog si trova piu volte in Omero e due volte in Esiodo a fine verso
(vedi anche §1.3.2 ¢ §3.2).

La struttura del distico pare ricalcare 7/. XXIV, 58s. "Extmp pev Bvntog te yovaixd te
Onoato palov-/avtap Ayiliedg €ott Bedg yovog, fiv €yd ovti)... I passi dimostrano
corrispondenza tematico-formale. Non ¢ detto che si tratti di imitazione, in quanto non ¢
da escludere che questa struttura venisse adoperata nel confronto tra due personaggi

differenti per quanto riguarda la mortalita o la discendenza (cf. 3.2). Il secondo colon
dell'espressione omerica (yvvoikd te Onoato poalov), tuttavia, ¢ meno ridondante
dell'espressione equivalente nei Cypria, poiché l'essere stato allattato da una donna,
sebbene possa essere un modo per predicare la mortalita dell'eroe, integra
l'informazione data da 6vntog e, soprattutto, € funzionale al confronto, data 1'importanza
che riveste Teti nell'/liade; a differenza del distico omerico, inoltre, questo frammento
costituisce in entrambi 1 versi un esempio di frase nominale, da cui va isolata solo la
ridondante incidentale di v. 1. Ad ogni modo un verso formato da due cola ridondanti e
simili a fr. 8. &€ Aphr. 110 dALO kataOvnT Ve, YOV 06 UE YeivoTo untnp, € interessante

4B3Cf. Kirk 1985, 17-37.
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anche Hes. Theog. 277 1 u&v énv Bvntn, ai ' abdavatol kai aynpwt. Da notare che nel
testo di Esiodo solo due versi dopo si ha il nesso &vBeotv glapvoiot che si ritrova in 4.2.
Si puo confrontare alla struttura anche a /1. XXI, 109s. matpog &' €ip' dyaboio, Oed € ue
vetvato unmp./dAA" €mt ot kol €uoi Bdvartog kai poipa kpotour) (per il confronto vedi
§3.2) Per tali occorrenze, considerate formulari, vedi §3.2.

Sulla prosodia della forma nénpwran vedi §1.1.1.
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Il fr. 9, il piu lungo pervenutoci dei Cypria, ¢ incentrato sulla scena della fuga
magica, un elemento diffusissimo nel folklore di ogni tempo*"’. La costruzione di queste
scena nei Cypria da luogo elementi stilistici € compositivi interessanti.

Una particolarita metrico-stilistica del frammento ¢ il gran numero di esametri
olodattilici (vv. 1-3,5,6,11), mentre al massimo una soluzione spondaica hanno gli altri
versi (cf. fr. 15 in §2.6). Cio ¢ indice di una certa cura formale.

Tale frammento contiene parecchie ripetizioni e figure di ripetizione. All’inizio del v.
2 il v pud essere interpretato come pronome relativo, ma piu probabilmente
costituisce una forte ripresa pronominale che occorre in corrispondenza di quello che ¢
probabilmente un cambio di soggetto*’; quindi viene ripetuto lo stesso verbo téke®'.
Questo utilizzo dello stesso verbo per i due soggetti, elemento paterno ed elemento
materno, produce un effetto vistoso, ma i1 due verbi sono carichi di implicazioni
semantiche: il primo ha in sé¢ il significato piu teleologico di creazione: si ricordino le
implicazioni che ha la nascita di Elena nei Cypria, richiamate dalla formula 6adua
Bpotoiot;, il secondo ¢ invece € piu puntato sul concepimento fisiologico, quindi
sull'ereditarieta. In cid ha un'indubbia funzione il risalto di Néueoig nel colon centrale
del v. 22, che del resto corrisponde all'enfasi del téke reiterato al v. 3, parimenti nel
colon centrale. Cio induce a tradurre in questo modo: “Zeus generd Elena. Proprio
Nemesi la genero”, giustificando la ripetizione, che spinge ad apprezzare, tramite la
ripetizione del verbo, quasi un'identificazione dei due principi generatori: si ricordi che
l'obbiettivo di Zeus ¢ proprio la discordia (vépeoig) tra Greci e Troiani. Questo effetti di
sovrapposizione ¢ raggiunto tramite lo stile cumulativo, che del resto ¢ facilmente
ravvisabile in tutto il frammento (vedi infra). Va notato che anche il nome di Elena ¢
enfatizzato nello stesso modo al v.1, sebbene il verso possa avere un'altra
interpretazione ritmica. In casi del genere quindi la ripetizione ¢ funzionale alla
composizione, in quanto ripropone il tema introducendo I'aggiunta di elementi nuovi**.

Altre ripetizioni sono evidenziabili. 9.2 @AOTTL pyeica € ripetuto senza ricorso a
sinonimi nel pyOnpevor €v euhdmtt due versi dopo, manifestando un particolare
impaccio compositivo: si dice prima si uni in amore e subito dopo ma non voleva unirsi
in amore aggiungendo quindi solo che 1'unione fu forzosa (concetto che del resto era gia
chiaro nell'espressione 9.3 kpatepiig V' dvayyng), € viene anche ripetuto il dativo,
variando la forma morfologica da Znvi a Ai***. E possibile tuttavia che il primo di questi

dativi vada legato non a pyeico ma a téke*. Poiché tuttavia 9.2 @ildtntl pysica

PCE 1, §1.3.3

4Da Zeus a Nemesi; da notare che alcuni inseriscono una lacuna tra il v. 1 e il v. 2, e che il soggetto del
primo Ttéke ¢ stato interpretato Nemesi: vedi tra i problemi testuali.

42! Alcuni editori correggono téke, annullando di conseguenza la ripetizione, vedi fra i problemi testuali.
42Cf. quanto detto a proposito in §2.

“BCf. VAN GRONINGEN 1960, 83s.

“24Variazione in cui tuttavia devono aver giocato un ruolo pit che altro motivi metrici (vedi §1.2.1).

45Cf. 32.1in §2.11 e LST s.vv. Tikto € yiyvopor.
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difficilmente puo essere lasciato senza complemento di termine, ¢ probabile che 9.3
Znvi Bedv Pactifii sia legato amd kowvod a entrambi 1 verbi. Cido come si vedra tale
costruzione ¢ caratteristica del frammento e ha valore espressivo. In ogni caso, poiché
Zeus ¢ il soggetto del verbo di 9.1, al v. 5 si ¢ in pratica gia ripetuto tre volte che Zeus ¢
il padre di Elena e tre volte che Nemesi si € unita a Zeus, senza che la ripetizione, questa
volta, abbia risvolti espressivi apprezzabili**.

Inoltre si ha ancora 9.7 Zevg, che sara il soggetto della proposizione fino a 9.11,
dove, a fine verso, il soggetto tornera Nemesi che tuttavia non ¢ piu nominata nel
frammento dopo v.2. I vv. 1-3, peraltro, costituiscono un breve sommario appositivo
dell'intera scena, cosi come i vv. 4-7 sono un sommario appositivo della scena di 7ss.**".

E evidentemente significativo che Néueotg scappi a causa della vépeoig*® (9.6), in
quella che puo essere considerata, piuttosto che una coincidenza o una involontaria
ineleganza, un effetto ricercato di figura etymologica simile a quello che coinvolge le
Ore nel fr. 4 (cf. §2.2)*%.

La voce verbale @edye € ripetuta in principio di verso due volte (v. 4 e v.7) in quella
che puo essere considerata una ricercata epanalessi che in effetti ha un valore fonico ed
espressivo, poiché il secondo ¢@edye riprende il primo al fine di aggiungere piu
particolari ed ¢ posto in rejet (cf. anche l'inizio del verso precedente). Si ripete in
sostanza il medesimo concetto, ma la seconda voce inaugura l'inizio della scena, mentre
la prima ha senso piu generale in quanto posta nel sommario. Allo stesso modo ¢ gia
presumibile prima dell'incidentale di 9.7 che Zeus ha un forte desiderio di acchiappare
Nemesi, ma tale elemento, gia esposto nel sommario, deve entrare a far parte della
raffigurazione scenica.

Anche nella scena dell'inseguimento le ripetizioni sono a volte significative. Per
quanto con una certa variatio, si ripete per ben quattro volte, e a distanza ravvicinata, il
concetto di mare sempre in riferimento all’inseguimento di Zeus (6 dtpvyetov pélav
Vowp, 8 katd kOuo moAveAoicfoio Oaidoong, 9 moévtov moAvv, 10 av' Qkeoavov
motopov), anche se va considerata la distinzione tra il mare e il filume Oceano e tra il
concetto generale di acqua, mare e il mare come scenario®’. Nello stesso senso va
inteso il quadruplice riferimento al concetto di terra (6 xota yijv, 10 av'... meipata
yaing, 11 &av' fmepov molvPoraxa, 6c' fmewpoc). La strutturazione della scena pud
ingannare ¢ indurre a credere a un'asimmetria tra trasformazioni terrestri e
trasformazioni marine, ma in realta l'intento del poeta sembra essere I'equilibrio (vedi
infra).

Come figura di ripetizione ¢ da segnalare infine I’anafora di dAlote (vv. 8, 10 e 11),

46Cf. Curtl 1993, 36s., che segnala la corrispondenza ripetitiva tra 2s. @uAhotTL piysico/Znvi Osdv
BaotAfii e 4s. pyBuevon év gradmtumotpi A Kpoviovi. Cf. anche CurTi 1993, 47, che cita le ripetizioni
oppositive tra la fuga di Nemesi e 'inseguimento di Zeus.

ICE 0, §1.2.3.

48Per il valore semantico di questo termine in associazione con aid®¢ vedi BERNABE 1996 ad loc.
Particolarmente vicino Esiodo, cf. Op. 200, fr. 204.82 MW abt0g €lotto Bint, véueoiv T dnfo]0gito kai
aidd.

“PCf. GrIFFIN 1977, 51.

$OCE, 11, §1.2.
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che in 9.10, 11 diviene &Ahot’av*!, che € un elemento di una scena tipica che si ritrova
altrove nell'epica** (vedi anche infra).

Come gia in parte evidenziato, la dizione segue una divisione in cola significativa: la
distinzione di v. 4 @edye yop | ovd' €Belev |, corrisponde alla distinzione di v. 7 Zgvg o'
&0loke, | AoPeiv &' €Mhaieto Ooudi, ma allo stesso tempo va segnalata la
contrapposizione tra v. 5 £teipeto yop epévag aidol e v. 7 AaPeiv 8' EMhaigto Ooudr, di
identica struttura metrica. In v. 6 kot yijv | 8¢ xoi dtpOyetov péhav Vowp la forte
distinzione tra i due elementi precede 1'organizzazione del frammento (vedi infra). 11 v.
5 e l'enjambement non periodico che segue sono un esempio di stile cumulativo, mentre
particolare attenzione in questo senso merita il v. 7 @edye, Zelg &' €dimke, | AaPeiv o'
EéMAaieto Buudt. Infatti, sebbene non si possa parlare di dieresi dopo il primo trocheo,
lo iato sintattico ¢ evidente, e 1 cola Zgvg &' €dlwke, | AaPelv &' éMAaieto Buudt sono
ulteriore esempio di di stile cumulativo. Si ¢ detto che il v. 1, presentazione di Elena,
sembra corrispondere ritmicamente al v. 2, tuttavia il riconoscimento della forma tovg
8¢ péta porta a poter leggere il verso anche come un rising three-folders*?: Tovg 8¢ péta
| tprtdtnyv ‘EAévny | téke Badpa Ppotoioct. Tuttavia la forza delle altre cesure e dieresi e
la plausibilita delle altre divisioni rendono questa struttura non tanto accentuata, come
anche negli altri casi.

Come si ¢ detto il frammento si apre con una parte definibile sommario appositivo
che riproduce in anticipo il risultato della scena seguente®™. I vv. 6s. katd yiv 8¢ kai
atpyetov pérav HOwP/Pedye, Zevg &' £dimke riassumono anch'essi quanto segue, ma in
ordine invertito, poiché si parlera prima della fuga in mare, poi sulla terra: vedi infra..
Nel seguito il brano sembra essere costruito in Ringkomposition, struttura segnata dalla
ricorrenza del verbo @evym a cui € corrisposto il finale d@pa eHyor viv*’: tali elementi
di apertura e chiusura sono anch'essi nettamente isolati, in particolare il finale, che
segue dieresi bucolica.

Una struttura interna alla Ringkomposition generale ¢ quella dei luoghi. Tra due
ambiti spaziali, mare (vv.8s.) e terraferma (vv. 11s.)*¢ con conseguenti trasformazioni, &

“ILa corrispondenza metrica prosegue anche nel. v. 12 (ultimo del frammento), che presenta Onpf', 6c'.
Vedi infra.

#B2Cf. Hes. Theog. 826ss. d\hote &' adte Aéovtog Gvondéo Bupodv Exovrog,/BAAote §' ob ckLAGKEGGLY
gowcota, Oavpot' dxodoor,/Brlote &' o poilesy’, vmod &' fixeev odpea poxpd e ancora a fr. 33a.14 ss. MW
navtol, SAAoTe pgv yap &v dpvifeoot paveckev/aietdc, dilote &' ad ywéokero, Boduo idEécon,/poppmé,
d\Aote 8" adte peMooEmy dyAad BAo,/BALoTE Sevdg d@ic kol aueilyoc, ma cf. anche Od. V, 331s; Del.
141s. dAlote pév ' €mi Kovbov €fnoao momarogvrog,/dAlote &' Gv viiooug te Kol avépag NAdokales,
Hymn. 19, 9s. etc.; in questi esempi due dAAote aprono due versi consecutivi, ma si contano anche casi in
cui essi sono posti in altre posizioni; in alcuni versi §AAote occupa il primo e il quinto piede.

4B3CT. Kirk 1985, 20.

“Per questa tendenza nella composizione greca cf. VAN GRONINGEN 1960, 57s.

“SLa Ringkomposition ¢ quindi limitata al motivo della fuga, scena che limita anche la citazione del
frammento da parte di Ateneo, che comunque non puo non citare anche i versi di introduzione e il v. 1.
Dopo il verso 12 la storia tuttavia doveva continuare, poiché non si cita 1'accoppiamento vero e proprio,
mentre Filodemo (fr. 2 Bernabé¢) dice che Nemesi nei Cypria era sotto forma di oca al momento
dell'accoppiamento con ZeusE anche possibile, tuttavia che Filodemo leggesse un'altra versione dei
Cypria (vedi 11, §2.1).

4361
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inserito (v. 10) il riferimento a dei luoghi concreti, per quanto mitici e indefiniti*’, e

nella prima parte del verso il riferimento ¢ acquatico (Oceano) e a quanto precede, nella
seconda terrestre (confini della terra) e a quanto segue, cosi da passare gradualmente da
una entita all'altra: mare e trasformazione in pesce (2vv.) — Oceano/confini della terra
(1v.) — terraferma e trasformazioni in bestie terrestri (2 vv.). Il parallelismo tra mare-
terraferma tra 1 vv. 8s. e 11s. ¢ evidente: a dAAote pPEV KOTA KDUO TOAVPAOIGRO10
Bordaoong corrisponde GAAOT av' fimelpov ToAvPdAaka, € si noti il parallelismo tra i vv.
9 e 12, che contiene trasformazione contestualizzata i{y0u/ — ambientazione (w6vtov
TOAVV/Tmelpog) — verbo (£5opdBuvev/depa @hyot viv). Dati a)acqua e b)terra, lo schema
¢ questo: “a) bestie acquatiche-acqua a;)ACQUA b;)TERRA a)bestie terrestri-terra,
cio¢ 8-9 | 10 | 11-12. Ma in questa struttura agiscono delle interferenze ritmiche e
sintattiche.

Il v. 10 ¢ naturalmente diviso nelle sue due parti anche dalla struttura dei cola, ma la
cosa ¢ complicata dal fatto che tale verso, che dovrebbe essere la chiave di volta, ha
invece una forte corrispondenza ritmica, nel primo membro, al v. 11. Vi ¢ infatti una
forte corrispondenza tra i cola iniziali di tutte e tre i versi 10, 11 e 12: dAlot' &'
Qieavov |, Aot av' fimepov |, Onpi', 66’ fimepog |*** che (almeno per l'interpretazione
del v. 10) puo fuorviare nel riconoscimento della suddetta struttura. A prima vista il
parallelismo tra i vv. 10-11 pare infatti molto motivato a livello semantico: all'Oceano ¢
contrapposta la terraferma, mentre in 12 si produce il poliptoto del termine fmelpog
nella stessa sede metrica, e la figura pare essere motivata dal mero valore fonico che si
risolve in una fastidiosa ridondanza; tuttavia, come si ¢ detto, a considerare il
frammento nel suo insieme, la circostanza della trasformazione nelle bestie della terra
pare essere legata strettamente alla fuga sulla terra, che motiva il gia citato parallelismo
(soprattuto di significato) tra vv. 8s. e vv. 11s.. Quindi ¢ il parallelismo del colon iniziale
traivv. 11 e 12 ad essere significativo, mentre fuorviante (anche se di per s¢, ovvero
isolatamente, significativo) € quello tra 10 e 11 ( Qkeavov ed fmelpov).

Il riconoscimento della struttura ¢ complicato anche dal fatto che 1 vv. 1ls., da
yiyveto in poi (che inizia a effetto dopo dieresi bucolica), sembrano riprendere
riassuntivamente 1 versi precedenti. Si ¢ dunque portati a pensare che in questo caso con
fimepog ci si riferisca alla totalitda del mondo, terre e acqua (forse anche cieli, vedi
infra), poich¢ Nemesi si ¢ trasformata in creature dell'acqua e della terra (forse anche
del cielo). Ma l'uso di fjmelpog in questa accezione non ¢ attestato in greco: il termine

71 fatti che 1'Oceano e i confini della terra siano concepiti come elemento tematico (acqua e terra, cosi
come in v. 6) non nega che possano essere elementi dell'ambientazione scenica: il narratore organizza gli
elementi scenici della fuga secondo le proprie categorie di pensiero, e non pud ricostruirsi la
presupposizione di un diverso ordinamento spaziale-cronologico. Secondo GRIFFIN 1977, 50 (seguito da
WEST 2013 ad loc.) l'intrusione del v. 10 e del riferimento all'Oceano e ai confini della terra “disrupts the
context in order to get in the distinct idea that she fled not only in both elements, but to the furthest
recesses of them both” e giudica questo elemento disarmonico. Ma come ho mostrato c'¢ un preciso
intento in questa sistemazione degli scenari. Seppure vi sono, come ho evidenziato, alcune ambiguita
strutturali in questi versi, non vedo come il v. 10 possa essere considerato una rottura nella
contrapposizione mare/terra.

8Secondo il giudizio di Curti 1993, 44 il gusto per i membri paralleli nei versi precedenti spinge ad un
uso improprio della preposizione avé (vedi infra).
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indica, oppositivamente, la terraferma. L'autore dei Cypria aveva forse in mente di
usare un verso formulare simile a Aphr. 5 Muév 6c' fmepog moAld Tpépel NO' doa
movtog; il brano da cui ¢ tratto questo verso, inoltre, cita al verso precedente gli uccelli,
che nell'lnno insieme a uomini e dei formano la totalita del mondo animato. Un verso
formulare assai simile che rafforza questa interpretazione si trova in Hes. Theog. 582
Kvadod' 66’ Nmeipoc deva Tpépel o€ OGdAacoa: anche in questo caso, come si vede, si
citano sia la terra che il mare®’. Dati tali paralleli si potrebbe concludere che
l'incompiutezza semantica del verso 12, in cui sembrano essere chiamate in causa solo
le bestie della terraferma a dispetto della trasformazione in pesce, sia dovuta alla
contrazione della formula per l'inserimento della finale del v. 11, e che quindi l'autore
avesse intenzione di utilizzare una chiusa in cui fossero riassunte tutte le trasformazioni
e ambientazioni. Ma il riconoscimento della struttura spinge a credere che il riferimento
alla sola terraferma e alle bestie che la abitano (quindi 1'utilizzo solo parziale del verso
formulare) sia invece voluto e ben cosciente: la lettura del frammento suggerisce cio, e
la modifica formulare ha dunque un senso e un obiettivo ben precisi.

GrIFFIN 1977, 50 sostiene che le trasformazioni, in particolare nel v. 10, non sono
precisamente associabili agli scenari, il che invece come si € visto € automatico in virtu
della netta contrapposizione acqua-terra. Il giudizio generale di Griffin (“The total effect
is incoherent”) non ¢ del tutto condivisibile, proprio perché gli inseguimenti, coi loro
riferimenti, producono un “total effect”: I'autore non ¢ interessato solo all'elemento delle
trasformazioni, ma ha bisogno di accentuare anche l'aspetto geografico (iperbolico)
della fuga: all'accumulo di trasformazioni contrappone un accumulo di luoghi
geografici, ma solo agli estremi della struttura pone trasformazioni, di ordine altrettanto
generale: “pesce” equivale (per sineddoche) a “bestia marina”, e di ordine generale ¢
anche il riferimento alle bestie terrestri; mentre, come suggerisce lo stesso Griffin, il
riferimento a Oceano e meipota yaing ¢ funzionale all'iperbole indicando le estremita
geografiche degli elementi attraversati. Quindi l'autore ha ben chiari gli estremi della
sua costruzione, € la elabora con estrema coscienza.

Se pure (soprattutto nella prima parte) non mancano ripetizioni (a volte) infelici e
ambiguita ritmico-strutturali, il frammento mostra evidenti polarita (inseguitore-
inseguito*®, trasformazioni-spostamenti, terra-mare) che tendono tutte a confondersi,
come ¢ evidente anche dalle ambiguita sintattiche e dai bruschi cambiamenti di
soggetto. Cio ¢ indice della volonta di costruire una scena dal montaggio complesso, in
cui le alternanze non abbiano soluzione di continuita.

Passando a un'analisi delle particolarita sintattiche del frammento, va sottolineato in
primo luogo I'ampio uso della paratassi: 1 membri sono congiunti con yép e in seguito
con la reiterazione del 8¢, che marca la giustapposizione oppositiva*'; I'uso del yap nei
vv. 4s.esemplifica bene 1'uso della paratassi, dove e il disdegno per soluzioni sintattiche

BICE. Aphr. 1-6. Per le analogie del frammento con questo passo vedi anche fra i problemi testuali.
4“40CE. CurTI 1993, 47.
WICT. supra, §2.
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equivalenti, ad esempio usi participiali o subordinazione***. Si hanno poi due relative
(2s., vedi supra, 12) e una breve finale con l'ottativo (12); la sintassi ¢ dunque
completamente cumulativa. Le coordinate sono sei dal v. 4 al v. 11, sette se si accetta la
lezione dei manoscritti é£opoBuve, che formerebbe una proposizione coordinata per
asindeto, al posto della correzione di Wakefield é€opoBuvwv. La cosa cambia poco il
carattere cumulativo della sintassi, ma I'immissione di una subordinata tramite
intervento sul testo pare essere determinata anche dall'interpretazione sintattica del gia
citato v. 10. Poiché questo verso cita in un solo complemento I'acqua e la terra, I'anafora
di dAlote pare non potersi legare ad una principale é€op6Buvev, poiché il verbo pare
essere dedicato totalmente all'esperienza marina**. Secondo una visione schematica
essa va invece collegata alla principale precedente*** “saltando” é€opoBuvev/-mv: una
subordinata participiale con £é€opofOvwv renderebbe tale collegamento pitu immediato e
piano*?’. Tuttavia accettando l'indicativo tradito la proposizione con &EopoOuvev
(qualunque siano il suo oggetto e il suo soggetto**®) si avvicina parecchio a una
incidentale (simile a 9.7 Aaeiv)*’, ed & normale far dipendere I'anafora vv. 8-11 (con
tutti i complementi di luogo) da 9.7 édimxke (o anche da Aafeiv) o da 9.7 pedye. Cio € in
accordo con la sintassi “slegata” tipica dell'autore dei Cypria e con l'andamento
generale del frammento.

Quest'ultima questione (legare i complementi di luogo dei vv. 8-11 a pedye o £€dimke)
sembrerebbe complicare le cose, e invece da la chiave risolutiva degli intenti
compositivi del brano. Infatti legare solo a €dimke l'anafora dei complementi di luogo
rende forse le cose piu semplici ed ¢ evidentemente piu verosimile (soprattutto se, come
credo, il soggetto di &€opobuve ¢ Zeus, vedi infra), ma obbedisce a un criterio
linguistico razionalizzante che potrebbe fuorviare nella lettura del brano: qualunque
verbo in realta potrebbe reggere il v. 10 (anche &opdbuve, per zeugma semantico, e
AoPeiv®) e non si pud facilmente scegliere tra £dioke e @edye come principale. E
evidente, a mio parere, che da un punto di vista espressivo la costruzione sia ad sensum,
e che i complementi di luogo siano retti 4o kowvod da tutti 1 verbi principali, cosi come
anche katd yijv 8¢ kal dtpvyetov pédav HOwp vanno legati necessarimente sia a pedye
che a édlwke. Questo elemento esemplifica benissimo quanto si ¢ detto: vi ¢ nel
frammento una continua tensione polare tra fuga e inseguimento che il narratore tende

2 'uso del yap anche da un punto di vista strettamente compositivo va associato all'uso del 8¢ come
nesso di raccordo: cf. VAN GRONINGEN 1960, 42 ¢ infra.

MWCE §1.2.3.

444CT. il caso di fr. 32.2 in §2.11.

#5Cosi intende infatti GARTNER 2008, 18s. Altra possibilita sarebbe quella di legare il v. 10 a yiyvero,
sebbene questa voce sembri legata esclusivamente all'esperienza terrestre (vedi supra). Nessuno degli
editori contempla questa ipotesi, e tutti pongono la fine della proposizione prima di yiyverto.

“Come si € detto supra il éEopofuvev si adatta meglio a reggere oggetti animati, e novrov mOAHV
potrebbe essere un accusativo di spazio.

“WICE, PARLATO 2007, 17 n.3, che riporta anche dei paralleli di 0poOuvev a fine verso. Cf. anche Quint.
Smirn. V, 576 6¢ kol viv Alavta tekdpilov éEopdbuvey.

4“8Bernabé e West prendono la posizione piu definita nell'escludere la dipendenza da Aofeiv, in quanto
isolano graficamente Aafeiv éMdaieto BOpwt qualificando quindi questa proposizione come incidentale.
Kaibel non pone nulla dopo 60pmi, propendendo forse per Aafelv come verbo reggente. Cf. la critica di
XyDAS 1979 ad loc. alla posizione indefinita di Kaibel.
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ad unificare, e a ci0 ¢ dovuta la non casuale ambiguita sintattica. Tale interpretazione
spiega la disinvoltura con cui nel v. 11 si passa a yiyvero, certamente riferito
all'inseguita Nemesi** e marcato da un 8¢ oppositivo: all'interno della scena della fuga
sono inserite ex abrupto due frasi ellittiche del soggetto, una ¢ €£opdbuve, l'altra ¢
yiyveto, riferite rispettivamente a Zeus e Nemesi. L'ellissi esprime bene la tensione
dualistica del frammento e l'aspirazione alla coincidentia oppositorum: si vuole passare
da un soggetto all'altro senza soluzione di continuita, come in un'azione unica, e
riferendo gli scenari della fuga/inseguimento ad entrambe le azioni; l'ellissi inoltre
rinforza l'ambiguita semantico-sintattica dei verbi, estremamente significativa se si
considera che durante 1'accoppiamento anche Zeus si trasforma. Si ¢ osservato un caso
simile nel fr. 5 (§2.3), dove Afrodite e le dee del suo corteggio vengono piu volte
confuse o identificate sintatticamente con costrutti ad sensum, e il 6¢ segna un forte
ritorno, al v. 4, a un soggetto ben definito (Afrodite), ma si prosegue posi al v. 5 con un
verbo al plurale e quindi una concordanza a senso.

Un numero ristretto di editori (nessuno di quelli recenti) fa di Nemesi il soggetto di
gEopOOvvev/éEopobiva, correggendo 9.9 gidopévny in eidopévn*’ e quindi svincolando
1 vv. 8ss. dal predicato 9.7 €diwke: in questo modo si eviterebbe il brusco cambiamento
di soggetto al v. 11*" (presupponendone perd uno non molto differente al v. 8 rispetto a
v. 7*%), e si renderebbe la sintassi piu razionale. Comunque il significato del verbo
€€opoBuvom, che come si ¢ detto si adatta meglio a far da predicato a Zeus (vedi i motivi
lessicali in §1.3.3) mi pare rendere improbabile tale interpretazione, favorita in
particolare da XYDAS 1979; inoltre accogliere la lezione dei codici gidopévny non rende
asintattico il periodo, come vuole quest'ultimo editore; questione futile ¢ scegliere il
verbo che regge tale accusativo. Da notare che il frammento cosi come stampato da
Davies 1988 ¢ difficilmente accettabile a livello sintattico per punteggiatura e scelte
testuali*®. Come si ¢ detto il v. 9 corrisponde al v. 12, ed € quindi verosimile che i versi,

YL 'ambiguita puod giocare allusivamente anche qui, poiché anche Zeus si trasforma nell'accoppiarsi a
Nemesi (cf. fr. 10 e il mito di Leda). Tuttavia la subordinata &epa @bOyor viv rende possibile solo
un'interpretazione sintattica.

49Vedi XyDAS 1979 ad loc., che accetta questa correzione.

#1Come vuole XyDAS 1979 ad loc.

425 aprirebbero varie vie interpretative, dipendenti dalla punteggiatura adottata, che pongono di fronte ai
soliti problemi. Se si accetta la forma &opoBovmv i vv. 8ss. potrebbero essere legati, con soggetto
Nemesi, a 9.7 pebye (la proposizione del v. 7, il cui soggetto ¢ Zeus, scenderebbe al rango di incidentale
con due verbi); o a 9.11 yiyvetro, che diverrebbe il verbo principale. Se invece si accetta assieme ad
eioopévn la forma dei manoscritti &&opdBuvev (come fa Xydas) quest'ultimo verbo sarebbe
verosimilmente il predicato della proposizione dei vv. 7-8, o, secondo la punteggiatura di Xydas, dei vv.
8-11 (fino a moAvPmiaka). Il soggetto rimarrebbe Nemesi con una pausa-incidentale al v. 7, dal v. 2 alla
fine, in una serie di coordinate.

*SDavies accoglie la forma all'accusativo del manoscritto gidopévnyv (gidopévn non compare neanche in
apparato), ma alla fine del v. 7 l'editore pone un punto, cosi come prima di yiyvero a v. 11. In questo il
verbo principale diviene 9.9 é€op6Bvvev, da riferire certo a Zeus; tuttavia il verso ¢ stampato cosi: “ixf0t
gidopévny, movtov moidv E€opdbuvev,”. In questo modo viene a mancare un verbo che regga l'accusativo,
e I'unico modo per accettare il verso ¢ considerare &idouévnyv e mdévtov moldv due accusativi legati per
asindeto ed entrambi retti da £Eop6Ouvev. Per di piu Davies 2001, 37 (commentario ai frammenti la cui
prima edizione risale a un anno dopo 1'edizione) da una traduzione libera che pare non corrispondere alle
scelte testuali e in cui attribuisce £é€op6Buvev a Nemesi: “Therefore by land and by the limitless dark
water of the sea she tried to escape, but Zeus pursued her, and was eager in his heart to get hold of her, as
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inseriti nel contesto “comune” dell'inseguimento, siano rispettivamente dedicati ai due
personaggi usando due proposizioni ellittiche del soggetto. Ma al v. 9 significativamente
non sono usati nessi di raccordo o di opposizione.

Come si vede la sintassi di questo brano, proprio per la sua decisa propensione alla
coordinazione e per la mancanza di connettivi, crea imbarazzo e interpretazioni
molteplici che tuttavia, ed ¢ il punto piu importante, mutano di molto poco sia il
significato dei singoli membri del frammento che il significato generale, che resta unico
e solido come vuole l'autore. Giacché il significato ¢ salvo e attraversa l'ambiguita,
I'ambiguita non si traduce in fallimento espressivo, ma ¢ interpretabile piuttosto come
elemento stesso dell'espressione.

Vediamo altre particolarita sintattiche. Da notare il cd. accusativo di relazione** in
9.5 éteipeto yap opévoc, il cui soggetto ¢ indubbiamente Nemesi. Questa
interpretazione sintattica ¢ avvalorata dalle altre attestazioni del verbo, che alla forma
media non € mai attestato con significato attivo*>, né si pud pensare ad una sorta di
riflessivo. Inoltre si ha un parallelo significativo in /. XV, 60s. AeAdOn &' 0dvvawv/ail
VOV pv teipovot katd @pévag, dove il complemento katd gpévag associato al verbo ¢
confrontabile col ppévag di 9.5 se inteso come accusativo di relazione*.

Secondo CurTti 1993, 44 I'uso di avé in 9.10 ¢ anomalo e stimolato dal gusto per i
membri paralleli. In effetti cid pud essere notato anche in relazione al verso, molto
simile, Aphr. 227 vaie map' Qreavoio pofic €mi meipact yaing (vedi §3): 1'uso di dAhote
induce ad usare una preposizione iniziante per vocale, ma rispetto a questo verso la
variazione ha senso anche perché si vuole esprimere I'idea di movimento. E per questo
motivo che € usato 1'accusativo, poiché avé col dativo esprime staticita*’.

L'uso erodoteo di dva motapdv nel senso di “controcorrente” potrebbe indicare qui
un ulteriore valore semantico, suggerendo il verso dell'inseguimento, dato che I'Oceano
¢ un fiume dotato di corrente, ma la generalita con cui vengono presentati i luoghi
dell'inseguimento (mare, confini della terra, continente) e il riferimento ad Oceano e
confini della terra come estremita rende cio improbabile.

now she fled through the wave of the loud-roaring sea, transformed into the shape of a fish and set in
tumult the vast waters, and now she fled across the Ocean river and the limits of the earth, and now again
over the dry land with its fruitful clods (vv. 6-11, corsivo mio). Da una parte sembra che questo testo
renda con “Zeus pursued her... as now she fled...trasformed into the shape of a fish” il predicativo
all'accusativo €idopévnyv, che sarebbe retto da €diwke: ma nell'edizione 9.7 diwke e 9.9 gidopévnyv sono
separati da un punto. Dall'altra l'attribuzione del predicato “set in tumult” (ovvero é€opdBuvev) al soggetto
“Nemesi” presuppone un soggetto al nominativo (e quindi gidopévn), o un brusco e inopportuno cambio
di soggetto tra il participio e é£opoBuvev.

4*Vedi CHANTRAINE 1953, 46ss. Cf. §2.10 ad fr. 25.1.

5Vedi LSJ, s.v.

4*Le traduzioni non chiariscono il problema, anche perché ¢ raro che un accusativo di relazione venga
reso in modo letterale. West da valore passivo al verbo e lo riferisce a Nemesi, ma non traduce @pévag:
“tormented by inibition and misgiving”. Non chiaro in Evelyn-White a chi debba riferirsi il verbo, mentre
opévog (se il passo ¢ tradotto letteralmente) ¢ considerato oggetto del verbo: “For Nemesis tried to escape
him and liked not to lie in love with her father Zeus the Son of Cronos; for shame and indignation vexed
her heart”. Davies 2001, 37: “..because her mind was oppressed with the feeling of shame and
indignation”.

47Cf. LSJ, s.v. Preposizioni che appaiono inconsuete sono attribuite all'Oceano anche altrove (cf. §2.11).
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In alternativa, invece, ¢ plausibile il senso di “attraverso 1'Oceano”, “per tutto
1'Oceano™®, un uso che si riscontra con fjmepog al verso seguente e che rispetto a
Omero non ha nulla di anomalo*’, se non il fatto che non si trovano paralleli per 1'uso
subacqueo (probabilmente anche per via dell'eccezionalita delle ambientazioni
subacquee). Cio che puo indurre a considerare strano 1'impiego ¢ la convinzione che il
complemento presupponga un rapporto con la superficie, mentre invece anche in av'
fimepov il rapporto del movimento dei personaggi con la superficie puo essere del tutto
indifferente o non contemplato*®. Le cose non cambiano di tanto se si immagina che
l'inseguimento non sia fatto sotto acqua, ma in volo (come parrebbe suggerire la
distinzione rispetto alla precedente menzione del mare e forse la menzione dei confini
della terra), in questo caso indicando il complemento lo spazio aereo sopra ['Oceano
attraversato*®!, in opposizione (Alot(g)) alla precedente segmento sottomarino. In 9.9
infatti, nonostante al xatd non sia attribuibile il significato di “sotto”, il xatd kDpo
indica probabilmente che l'inseguimento ¢ marino, “per il mare” e non sulla sua
superficie, dato che Nemesi ¢ tramutata in pesce; e cosi anche in 9.6, dove la
preposizione ¢ la medesima e una formula molto comoda e quasi obbligata come gopea
vdta Oaddoong € possibile sia stata evitata proprio per evitare il riferimento a una
superficie*®,

In ogni caso, dando ad davé il significato generico di attraversamento e totalita (cf.
LSJ s.v.: throughout), e considerando che si parla di modalita di spostamento divine,
associare ‘Qkeovog ad fimelpog negli usi dei complementi non crea particolari difficolta.

Curtl 1997, 44 insiste anche sull'anomalia della reggenza di neipata yoaing, che si
troverebbe nell'epica solo con preposizioni di moto a luogo, da parte di avad. In realta,
mentre si trova spesso £ni meipact yaing, 1'accusativo meipata yaing ¢ attestato solo due
volte come moto a luogo, e nel resto dei casi funge da complemento oggetto.

Infatti & significativo porre I'accento sull'uso dell'accusativo. Anche in questo caso la
cosa ¢ spiegabile in relazione ad Aphr. 227 vaie mop' Qreavoio potig Emi meipact yoing:
usato motouov al posto di poflg, kai ¢ necessario per chiudere la sillaba, e la
preposizione émi non ¢ adatta (e nemmeno un eventuale £¢ con accusativo). Ma anche
questa volta l'uso ¢ non solo linguisticamente plausibile, ma compatibile con una precisa
volonta espressiva: all'autore non interessa (come invece interessa ad Aphr. 227, che
parla di una dimora lontana) dire che I'Oceano ¢ ai confini della terra, ma piuttosto che
Zeus segue Nemesi ai confini della terra, da affiancare all'Oceano: il xai ¢ essenziale,
una preposizione di moto a luogo (é¢) o di stato in luogo (émi+dat.) sarebbe fuorviante.
Inoltre non si indica il semplice ultimo raggiungimento dei confini (tant'¢ vero che nel
verso successivo l'inseguimento ha uno scenario terrestre ben definito), ma si parla del
luogo per il quale avviene l'inseguimento. L'Oceano e i confini della terra, usati in

48CE. LSJ, s.v. ava: “Throughout”.

49 Cf. CHANTRAINE 1953, 91

40Cosi come in altri esempi in CHANTRAINE 1948, 91 come &v' dotv, dp médov, av' ‘EALGSa.
“ILa particella dvd pud tanto “sopra”, quanto, come gia detto, “attraverso”.

402Cf, §3.2.
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genere (e in associazione, cf. §2.11) come determinazione di estremita e come linea di
confine, sono usati invece come spazio geografico concreto ed esteso, € come scenario
dell'azione dotato di dimensioni, il che provoca I'associazione analogica delle
preposizioni (cf. av'fimelpov, che € di uso comune), senza che via sia nulla di anomalo
dal punto di vista linguistico, ma solo uno sfruttamento originale delle espressioni
tradizionali ¢ degli elementi geografici della tradizione. Inoltre dvé non deve essere per
forza legato semanticamente a ogni nome cui € connesso, in quanto pud reggere
qualunque di essi per zeugma.

Altre questioni sintattici sono esposte nei problemi testuali.

Per la prosodia di 9.1 Baduda Bpotoiot vedi §1.1.1. Per 9.5 aidoi e 9.9 iyBur vedi
§1.1.3. Per moivPora& vedi 1.3.2.

Il frammento si apre col nesso Tovg 8¢ péta’®, sicuramente formulare, tipico degli
elenchi genealogici*®, che quindi troviamo abbastanza di frequente in Esiodo*®, quasi
sempre associato al verbo tiktw*®. L'associazione di un numerale (9.1 tpirdrnv) a
questa formula non si trova all'infuori dei Cypria, ma c'¢ da credere che non fosse
inedito*”’. Di questo schema generale fa sicuramente parte anche l'espressione 9.1
Badpa Ppotoict, che compare varie volte nella poesia esametrica, spesso anche nella
stessa posizione e che pare essere legata anch'essa, fino all'eta classica, a un contesto di
nascite*®. In Od. XI, 287 1oiot &' én' ipBipnv Inpa téke, Badpa Ppotoict,/tnv TavTES
uvoovto mepiktitan, troviamo qualcosa di molto simile a 9.1s. per coincidenza
formulare e strutturale. E evidente che questa espressione sia da legare alla poesia
catalogica®” generazionale. Il poema mostra questo rapporto anche in fr. 32.1 (vedi
§2.11), e si mostra qui molto vicino alla poesia esiodea. Per 1'analisi delle formule vedi
§3.2. Altre espressioni formulari particolari sono state esaminate anche supra (ad
esempio vedi §1.3.2 per i nomi e gli attributi di Zeus).

In 9.1 Népeoig ¢ definita kaAlikopog. Nell'epica troviamo questo aggettivo varie
volte in attribuzione ad entita femminili umane e divine (vedi LfrgE, s. v.). In Omero
KaAAikopog € usato una volta come epiteto di Elena, che tuttavia ¢ detta piu spesso, in

#3Corr. su 10ig 8¢ péta di A, vedi fra i problemi testuali.

44CE. WEST 2013 ad loc. Vedi FARAONE 2012

45CTt. Theog. 137, 381, fir. 26.31, 35.13, 190.3 MW (Catalogo delle donne). In Hes. Op. 568 si ha tov 8¢
pét' in contesto diverso. Oltre che in Esiodo la formula si trova in Naup. fr. 1.1 Bernabé si ha un contesto
simile, soprattutto se si accetta l'integrazione esemplificativa di WEST 2003 (fr. 1.1s. West: v 6¢ péd'
OTAOTATNV <TIKTEV TEPIKOAAEN KOLPTV,/TIV 01 pnTpotdtmp™> Eptdnny é€ovopalev). In Omero (Od. XV,
147 to0g 0¢ pet' Atpeiong Exie EovBog Mevéhaoc, 1. VIII, 262 1ov 8¢ pet') la formula si trova ma non ¢
legata alla generazione. In Od. X1, 287 (vedi infra) si trova in contesto simile la variante toiol &' €xt', che
rinveniamo (insieme a toiot o' &newt') altre volte in Omero ma al fuori di contesti di generazioni. In /7.
VIII, 262ss. si ha 1ov 8¢ pet' e poi toiot &' €x' in anafora.

456 A yiyvouou in Theog. 137.

%7In Del. 25 si trova 1| ¢ o€ mpdTOv ANTd TéKE YGppa Ppotoict, che non pud naturalmente avere ToOG 8&
pet' ma aderisce allo schema formulare generale che si puo credere di vedere in 9.1s.

48 vedi Od. XI, 287, Eur. Iph. Al 302. Anche in Hes. Theog. 500, dove il Oadpa Ovnroict Bpotoict € la
pietra ingoiata da Crono al posto del figlio Zeus e poi rigettata il contesto non varia piu di tanto. E questa
stessa formula in negativo che si rinviene a proposito della nascita di Scilla in Od., XII, 125 (untépa tiig
2x0AMNG, T} wv téxe mijpo fporoiot). Ct. anche il gia citato Del. 25.

9T Cypria contenevano certamente dei cataloghi, come quello degli alleati di Troia e forse un catalogo
delle navi: cf. II, passim.
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Omero ed Esiodo, nixopog, che ¢ il suo piu frequente epiteto, ma la scelta per
KoAAikopog ¢ determinata da motivi formulari (vedi § 3.2); ¢ forse da supporre che
questo epiteto dato a Nemesi possa essere in parte motivato dalla sua maternita di Elena.
E ad ogni modo un epiteto generico di natura formulare, che si trova spessissimo usato
nel qualificare le maternita mitiche, sia in Omero che nell'epica non omerica. Anche
l'epiteto formulare di Zeus ¢ in certa misura originale: cf. vedi §§ 1.3.2. e 3.2.

L'espressione 9.6 kotd yijv ¢ kol dtpvyetov pédav Homp € un buon esempio di
combinazione formulare, cosi come 9.11 fjmepov moAvPmdAaka, casi discussiin § 1.3.2 ¢
nell'ambito dell'analisi formulare in § 3. Il nesso 9.9 iy0ut eidopévny fa parte invece di
una formula variabile.

Questo frammento ¢ difficile da situare in contesto, e il primo verso complica le cose.
Il carattere di analessi ¢ avvalorato dal mote in 9.2, ma bisogna considerare che gia al
primo verso, se si tratta dei Dioscuri, si sta parlando di eventi passati. Una indicazione
per situare il frammento in un discorso diretto ¢ la terminologia con cui ci si riferisce a
Nemesi. Il termine aiddg, ad esempio, si trova in Omero 25 volte, 24 delle quali in
discorsi diretti*’’. L'unica eccezione (/I. XV, 657) ¢ determinata da una focalizzazione
sui personaggi‘’!, e in effetti in questo caso potrebbe indicare, in alternativa al discorso
diretto, una focalizzazione su Nemesis: il frammento come si ¢ visto per la sintassi (e
come si vedra meglio in II, §1) ¢ sottoposto a una focalizzazione alternata. La stessa
indicazione della ricorrenza di aiddg ¢ importante per il fr. 18 (vedi §2.9; e parte II,
§1.2.3s.). Per il presunto riecheggiamento del frammento in Saffo (fr. 1.21-4 Voigt) vedi
STEINRUCK 1999, 145s. e 11, §1.3.2, per alcune connessioni tematiche tradizionali (che
coinvolgono in alcun casi la dizione del brano), cf. II, §1.3.2.

Problemi testuali: ['aderenza del primo verso del frammento a uno stilema
formulare ampiamente documentato scoraggia una congettura sul téke dei manoscritti in
9.1, seppure i poemi del Ciclo siano predisposti alla variazione delle formule*”. La
questione sorge da implicazioni mitologiche cui questo verso ¢ inestricabilmente legato:
si incontra difficolta ad attribuire sia a Nemesi che a Zeus la generazione (9.1 téke) dei
Dioscuri (to0¢). Alcuni hanno voluto quindi correggere il téke in tpé€pe (Ahrens) o in
&xe (Hecker) facendo di Leda, che di certo non ¢ la madre di Elena nei Cypria, il
soggetto. In effetti ci sono alcune fonti che parlano dell'adozione (tpépe) da parte di
Leda*”. Accogliere tpépe solleva inoltre anche dubbi sulla correzione to0g, poiché se
puo essere plausibile che Leda allevasse Elena dopo 1 Dioscuri, pud essere anche vero
che la allevasse peta toic (lezione di A), cioé insieme a loro*’*.

Tuttavia non v'¢ una necessita cogente di correggere il testo in questo punto. Come si

4°Cf. GRIFFIN 1986, 43.

YIICf. DE Jong, 1988, 188.

472Cf. CurTI 1993 € §3.

4BCE. Apollod. 11, 10, 7, Paus. 1, 33, 7. Cf. SEVERYNS 1928, 269. Anche Saffo pare alludere a questa
leggenda (cf. WEST 2013, 83).

474

LR I3

peta col dativo nella lingua dell'epica vale “in aggiunta a”, “insieme a” (vedi LSJ s.v. petd)
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¢ detto bisogna trovare il soggetto del verbo téxe del v. 1. Nemesi come madre dei
Dioscuri compare in poche fonti*”>. Compare in Eustazio (in. II., 1321, 38), che
attribuisce la cosa ai Cypria. Ma Eustazio non poteva leggere piu versi che quelli del
frammento com'e oggi, € BERNABE 1996 ad loc. nota giustamente che in questo luogo
egli non puo che leggere téke. Non escluderei, in aggiunta, che gia Eustazio leggesse il
T0ig 0¢ péta che troviamo nei manoscritto, per cui egli, attribuendo a téke il soggetto
Nemesi, credette che ella “generd Elena insieme ad essi”. Anche Schol. Od. XI, 298
attribuisce ai Neoteroi la storia che Nemesi genero i tre personaggi in un sol colpo
(tradizione che puo essere facilmente frutto di una semplificazione), ma dal fr. 10
Bernabé si comprende che Elena nei Cypria non condivise il suo uovo con altri*’.
Quest'ultima affermazione ¢ confermata dalla lettura frammento: ¢ indiscutibile che la
generazione di Elena sia particolare, e che la generazione dei Dioscuri sia un fatto gia
avvenuto. Inoltre ¢ molto improbabile che Nemesi abbia generato i Dioscuri come frutto
di un primo rapporto sessuale con Zeus: ¢ evidente che Nemesi cerca di sfuggire a Zeus
che la molesta per la prima volta. Per questo motivo pare abbastanza certo che Nemesi
nei Cypria non fosse la madre dei Dioscuri. Ritenere che 'accoppiamento di Nemesi e
Zeus dia luogo sia a Elena che ai Dioscuri nei Cypria indurrebbe a una eccessiva
violenza sul testo e sul tema, dato che la metafora della nemesi ¢ connaturata alla figura
di Elena.

Per quanto riguarda Zeus, molti hanno ritenuto impossibile attribuirgli la paternita di
entrambi 1 Dioscuri e quindi farne il soggetto di téke. Esiste indubbiamente una
tradizione che vuole che uno di essi sia immortale perché figlio di Zeus, I'altro mortale
perché figlio di Tindaro*’, anche se questa tradizione non ¢ esplicitamente attribuita ai
Cypria. A proposito del fr. 8 Bernabé (6 Allen) SEVERYNS 1928, 268s. scrive:

Ces deux vers supposent nécessairement que, dans les Chants Cypriens, les Dioscures ne naissaient pas
en méme temps qu'Héléne de l'oeuf de Némesis: la mortalité de 1'un, I'immortalité de l'autre ne
s'expliquent que si Castor est fils de Tyndare et de Léda, Pollux, fils de Zeus et Léda, et nous devons
supposer que, d'apres le Chants Cypriens, Leda eut, la méme nuit, commerce avec Zeus et avec Tyndare
(Apollod., III, 10, 7 donne une forme déja évoluée de cette 1égende).

Il fr. 8 Bernabé tuttavia dice esclusivamente che Castore ¢ mortale, Polluce
immortale, e non va oltre. L'immortalita dell'uno e la mortalita dell'altro possono avere
anche altre spiegazioni: per esempio la cosa si potrebbe spiegare per il fatto che Zeus ¢
un dio, Leda un essere umano*”®. La spiegazione di Severyns pare partire dall'assunto
che il seme di Zeus non potesse generare un mortale, ragion per cui € necessario il seme

4Questa tradizione & attribuita ai Cypria da PARLATO 2010, 292ss., che individua alcune fonti ellenistiche
in cui Nemesi era madre dei Dioscuri, il che € tuttavia € facilissimo che sia frutto di una contaminazione,
dato che Nemesi ¢ madre di Elena nei Cypria e che ¢ noto che i Dioscuri sono fratelli di Elena. Cf. WEST
2013, 80 n. 22.

46Cf. SEVERYNS 1928, 268ss.

4TTVedi le fonti in fr. 8 Bernabé, cf. Pind. Nem. X.

4811 racconto di Pindaro (Nem. X) secondo cui il seme di Tindaro generd Castore pud essere
un'elaborazione speculativa della leggenda. Inoltre si devono anche fare i conti col fatto che, come dicono
Proclo e lo stesso Pindaro, Zeus stabiliva I'immortalita alterna dopo la morte di Castore.
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di Tindaro. Ma la stessa Elena, generata da Zeus e Nemesi, non ¢ immortale, quindi tale
principio non ¢ valido.

La tradizione che entrambi i Dioscuri (conformemente a questo loro nome anche se ¢
vero che Proclo nel riassunto dei Cypria li chiama Tindaridi) fossero figli di Zeus esiste,
come testimonia Schol. Od. X1, 300, che attribuisce questa storia ai Nedtepor*”.

Tuttavia la cosa ¢ spiegabile anche senza coinvolgere la mitologia: soluzione testuale
a favore del considerare Zeus soggetto ¢ quella di BERNABE 1996 ad loc. e di JOUAN
1966, 147: sarebbe 1'eloquio impacciato dell'autore dei Cypria la causa della confusione
che si ha alla lettura di questo frammento, il cui primo verso si dovrebbe tradurre: “dopo
la nascita dei Dioscuri come terza nascita Zeus genero Elena, meraviglia per 1 mortali,
che Nemesi genero...”*. Inoltre si deve considerare che ¢ la decontestualizzazione del
frammento a ingenerare confusione. Si pud immaginare che 1 Cypria non si
soffermassero sulle origini dei Dioscuri e sui motivi della loro mortalita o immortalita.
La loro presentazione in fr. 8 in qualche modo conferma questa ipotesi. Tindaro e Leda
potevano essere richiamati brevemente, anche per evidenziare i rapporti di parentela
vera o presunta tra i Dioscuri ed Elena nel poema*', ma ¢é probabile che, parlando della
nascita di Elena, 1'autore alludesse solo brevemente alla nascita di Castore e Polluce,
semplificando le tradizioni.

Va citata infine la possibilita che tovg non si riferisca ai Dioscuri. La nascita di
Elena, come potrebbe far supporre la formularita genealogica, potrebbe esser stata
inserita nell'ambito di un catalogo delle paternita di Zeus. Quel che mi sembra pero
abbastanza certo ¢ che sia il padre degli dei il soggetto del téke di 9.1. Alcuni editori
(seguiti da Davies 1988) presuppongono una lacuna tra i primi due versi; la lacuna
tuttavia non risolve alcuno dei problemi sopra esposti; inoltre la sintassi che senza
lacuna si stabilisce mi pare perfettamente congeniale allo stile del poema (cf. fr. 5
Bernabé¢ in §).

Della forma 9.9 é£opoBvvav (correzione di Wakefield, accettata da West e Bernabé,
su £€opobuvev dei codici) e dell'interpretazione semantica e sintattica di questo verbo si
¢ parlato in §1.3.3 e in questo paragrafo, supra*”. La forma all'indicativo, come si &

#Secondo SEVERYNS 1928, 270 in questo caso lo scolio parla di Esiodo (cf. fr. 24 MW). Ma in realta lo
scolio attesta la tradizione senza attribuirla ad un autore (anzi, la presenza in Esiodo ¢ un'altra traccia da
aggiungere), e la conferma della sua esistenza, a fronte della mancanza di materiale su questo punto che
abbiamo circa il contenuto dei Cypria, rende plausibile che questo poema potesse seguirla.

*Ecco le traduzioni: BERNABE 1996 ad loc.: “Post eorum ortum luppiter tertiam Helenam procreavit,
quam Nemesis peperit”. JOuaN 1966, 147 da la traduzione: “Aprés eux (les Dioscures?), en troisiéme
lieu, il (Zeus?) engendra Héleéne, merveille pour les mortels, elle que jadis mit au mond Némesis au beaux
chevaux...” e ivi, n. 3 esplica: “Apres la naissance des Dioscures, vint une troisi¢éme naissance, celle
d'Hélene que Zeus engendra”. Infine le traduzioni degli editori inglesi: DAvies 2001, 37: “And after these
two sons he begot ad third offspring a girl, Helen, a wonder to mortals”. WEST 2003, ad loc. rimane
dubbioso tra Zeus e Nemesi: “Third after them she (he?) gave birth to Helen, a wonder to mortals”, ma cf.
West 2013, 60 n. 22.

“INel fr. 13 Bernabé, non attribuito esplicitamente ai Cypria, si racconta del precedente rapimento di
Elena da parte di Teseo (cf. BERNABE 2008, 98s.) e dell'intervento dei suoi fratelli, e la storia dei Dioscuri
presente nei Cypria serviva forse per giustificare il mancato inseguimento di Paride

#2Come proposto in 1.3.3, il predicativo eidouévnv potrebbe essere retto non da &8ioxe, ma dallo stesso
€EopoOuvev.
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detto ¢ accettabile*®’

, € si accorda con lo stile cumulativo che caratterizza il frammento e
con la sintassi dei frammenti di lunga estensione. Anche della forma &idopévnyv si ¢
parlato tra i problemi sintattici.

Altro discusso problema ¢ la parola finale di 9.11, aiel secondo la tradizione
manoscritta; per certi versi connesso a questo problema il 9.12 moAAd (editori) / aivd
(codici) del verso seguente. La lezione di 9.11 aiel ¢ pienamente compatibile con la
lingua omerica e particolarmente adeguata al passo in questione: vedi PArRLATO 2007b,
10 (e riferimenti), che ritiene yiyveto associato a questo avverbio un imperfetto
segmentativo, esprimente un'azione frazionata nel tempo, cido che esprime bene le
trasformazioni continue da parte di Nemesi. Quindi non un generico continuo mutarsi,
ma un assumere forma di bestie “una dopo l'altra”**.

Nel verso 12 Peppmiiller (seguito nelle due correzioni da BERNABE 1996) corregge
aivd dei codici in moAAG (vedi infra) e questa correzione lo induce a trasferire aivd al
verso precedente, sostituendolo ad aiei che invece, come si € visto, ¢ adeguato al passo.
La correzione di Peppmiiller al v. 11 si comporta come se aivd fosse un elemento
necessario, da conservare, mentre studiando le ricorrenze dell'aggettivo ci si accorge che
il nesso aivd...0npla non & vincolante*
separatamente

. Ritengo percio la forma 9.11 aiei da studiarsi

Per quanto riguarda aivd in 9.12, questa lezione pare ametrica, ma non del tutto
inaccettabile®®®. Le correzioni che sostituiscono aivé per motivi metrici e semantici si
avvalgono di due termini di confronto. Uno ¢ il gia citato Aphr 5 fuev 6c' fmepog
moA Tpépel N8 doa movtoc®™, l'altro € Hes., Theog. 582 kvddal' 8c' fimeipog moAhd
péeel N0¢ Odhacoa. Quest'ultima lezione non ha alternative in apparato nelle vecchie
edizioni di Esiodo, come quella di RzacH 1958, e cid motiva presumibilmente la scelta
dei vecchi editori. Tuttavia le edizioni piu recenti di Esiodo** riportano Theog. 582

Kvadod' 8c' melpog dewva tpépet NoE BdAacoa, che € lezione papiracea.

411 v efelcistico in fine di verso quando il verso successivo comincia per vocale ¢ tipico dei testi omerici,
anche se ¢ probabilmente un accorgimento della tradizione manoscritta (vedi CHANTRAINE 1948, 92); in
ogni caso non costituisce nulla di anomalo (cf. Cypria fr. 18.1 Bernabé).

48Quasi tutti gli editori, quindi (Kinkel, Allen, West, Davies, Xydas etc.) accettano in 11 la forma tradita.
“$Non si trovano paralleli nell'epica arcaica: vedi XYDAs 1979 ad loc., che lo riscontra solo in Teocrito.
Tuttavia qualche parallelo a favore della lezione aivd si puo trovare: in un frammento degli stessi Cypria,
32.1 Bernabé, sempre secondo la correzione di Dindorf (vedi §2.10), I'aggettivo ¢ attribuito a mélwpa,
sinonimo di Ofpa (cf. anche Herm. 225s., riferito per ipallage alle orme dei méiwpa, etc.). Le
affermazioni di PARLATO 2007b, 11 che ritengono l'aggettivo semanticamente inadeguato (perché non c'e
bisogno che le bestie in cui si trasforma Nemesi siano spaventose) non mi paiono vincolanti, in quanto la
spaventosita delle bestie definite aivd puo essere benissimo un elemento esornativo o formulare (benché
non sia attestata in questa variante, ma cf. aiva téhwpa e Hes. Op. 802).

L a lezione impedisce la costituzione del longum necessario nella sillaba finale della parola precedente
(9.12 fimepog), ma secondo PARLATO 2007b, 11 e n. 8 (cf. CHANTRAINE 1948, 104) la posizione che
occupa detta sillaba consente la costituzione, in via eccezionale, di allungamento metrico. Motivo
presumibile, quest'ultimo, per cui molti editori (tra cui Kinkel, West e Davies) accettano comunque aivd
senza modifiche. Alcuni editori, invece, ritengono opportuno ristabilire la metrica. Diintzer con la
correzione y' oivé mira a ristabilire la metrica regolare, altre correzioni sostituiscono l'aggettivo. Pesante e
non necessaria la correzione di GARTNER 2008, 19, che salvando aivd riscrive il verso € non tiene conto
dei luoghi simili fortemente somiglianti.

*ICf. la gia citata correzione di Peppmiiller, seguito da Xydas e Bernabé.

“SEWEST 1966, SOLMSEN 1970, MosT 2006 etc.
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La formula diventa quindi variabile (6c' fimeipoc + aggettivo + tpéper*™) e cio,
insieme alla possibilita di correzione di aivd in dewvé ha conseguenze sul testo dei
Cypria™. Inoltre si trova anche un parallelo in Hes. fr. 32a.17 MW #&XLote 8€vog O@1c
xai dpeidrog: elye 88 S@pa, verso contenuto in un passo gia citato in quanto vicino al
frammento (motivo in piu quindi per scegliere la lezione) per la ricorrenza del tema
delle trasformazioni in unione all'anafora dAAote.

Per viv vedi §1.2.2. Per 9.5 Au vedi 1.2.1

Altre voci rilevanti dal punto di vista linguistico, talvolta con implicazioni
filologiche, sono state esaminate in §1.

489Vedi PARLATO 2007b, 10ss.

49Secondo PARLATO 2007b, 10ss. la lezione dewvd (gia correzione di Welcker), ha molteplici vantaggi, sul
pianto formulare, metrico, semantico ed anche paleografico per via della forte similitudine AEINA/AINA.
L'aspetto paleografico ¢ secondo la studiosa la discriminante per la scelta tra ToAAd e dewva per il passo in
questione in quanto il passaggio IIOAAA/AINA ¢ meno plausibile paleograficamente. Va aggiunto che
proprio nei Cypria, in 32.2 si ha nella tradizione un dgwvd che € molto probabilmente corruzione di un
corretto aivd (vedi §2.10), quindi si ha un processo inverso che dimostra in ogni caso la vicinanza grafica
delle due forme. Va considerato che nella tradizione di Esiodo, come si ¢ visto, sono compresenti ToAAG €
dewvad: come errore il processo prescinde dalla somiglianza grafica. Tuttavia, poiché moAAd € attestato
come variante formulare, si tratta probabilmente di varianti d'autore. Sul concetto quantitativo lo stesso
Esiodo insiste nello stesso passo citato, poiché I'aggettivo moALd ¢ ripetuto, in riferimento alla bestie, sia
nel verso precedente che nel verso seguente a Theog. 582. La variante moALd rimane percio da tener
presente. Sul possibile valore semantico di moAAd nelle varianti formulari cf. OLsON 2012 ad Aphr. 5 (con
ulteriori paralleli).
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2.6 Fr. 15

Nel frammento 15 i vv. 2, 3 ripetono in poliptoto il verbo Paive variando il preverbo
(2 mpocéParve, 3 dvaPdg), che da comunque un’accezione in certa misura diversa al
significato, costituendo grosso modo una climax. L'uso di mpocPaive per le ascese ai
monti & omerico®!, ma indubbiamente efficace e coerente & I'uso di dvapaivm in senso
assoluto in opposizione a mpocPaive con complemento. Due accezioni diverse hanno
anche 3 dedépketo e 4 gio1de (vedi §1.3.3). Trai vv. 5 e 7 si ha il poliptoto dpvdc/opDv.

Il frammento ¢ costruito paratatticamente tramite giustapposizione di proposizioni
connesse dal d¢, che iniziano col verso o dopo cesura; da ogni proposizione principale
inoltre dipende un participio secondo una struttura simile, per cui il periodare ¢
cumulativo anche in questo caso: si notino le aggiunte ridondanti del v 3 (dkpotatov &'
avapoc) e del v. 4 (taya &' €lode kHOWoOG flpwg): l'eroe sale sul monte; raggiunge la
cima; guarda l'isola; vede Castore e Polluce: tutto ¢ ottenuto per aggiunte, anche se si
segnala come variazione l'uso participiale di v, 3 (&dvoBdc) . Si nota inoltre una
ripetizione di cola dal significato simile nelle stesse parti di versi contigui: v.2 Tniyetov
npocéPorvel: v. 3 dxpdtatov o' dvaPac|, v. 3 dedépketo vijcov dracav||, v. 4 téyo &'
glode kvoog fipws. Il senso generale ¢ dunque ottenuto tramite ripetizioni che,
riprendendo anche la struttura metrica, aggiungono, con piccole variazioni, volta per
volta piccoli elementi di significato: dal salire genericamente sul monte si passa al
raggiungimento della cima; dal guardare tutta 1'isola si passa all'individuare visivamente
Castore e Polluce. Tutto cido produce una certa scattositd che ¢ connaturata allo stile
cumulativo e che contrasta in parte con la velocita cui & improntato il frammento**.

Una particolarita di questo frammento ¢ quella di presentare, rispettivamente nel
primo e nell'ultimo verso, due forti dieresi bucoliche, le quali delimitano in entrambi 1
casi la citazione e (sicuramente nel primo verso) seguono la sintassi. I vv. 2-4 sono
olodattilici (cf. fr. 9, vedi §2.5). La parte finale del primo verso (la sola che rientra nella
citazione) ¢ in contre-rejet. Molto dell'interpretazione stilistica dipende perd anche dai
problemi testuali. Anche in questo caso gli usi sintattici particolari del frammento hanno
indotto a correzioni ingiustificate.

Ad alcuni ¢ parso di poter inserire una lacuna tra il v. 6 e il v. 7 (tramandato,
quest'ultimo, solo parzialmente). La cosa dipende anche dai problemi che saranno
trattati in seguito e dalla scelta del soggetto del verbo*”, ma indipendentemente dal
personaggio che agisce nell'ultimo verso, va detto che il passaggio tra il v. 6 ¢ 7 non
necessariamente presuppone una lacuna. Il brusco passaggio della visione della quercia
vista da lontano alla quercia trafitta da vicino evidenzia invece una modalita narrativa
interessante. Si ha una consistente ellissi, che non ¢ narrativamente anomala. Ma in
questo caso l'espediente ¢ fortemente significativo, poiché si tratta di uno stacco quasi

PICT. Od. XIX, 431.

2Cf. il breve ma severo giudizio di GRIFFIN 1977, 51, che anche in questo caso ritengo solo in piccola
parte condivisibile.

*S3Secondo alcuni Ida, secondo altri lo stesso Linceo, vedi II, §1.2.5.
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cinematografico: il fatto che lo stacco sia determinata dall'avvicinamento prodotto dalla
vista di Linceo produce, per cosi dire, un effetto zoom sulla quercia, come se la
straordinaria vista faccia da collegamento tra la cima del monte e il lontanissimo punto
dove ¢ posto l'albero. La scena quindi, anziché tornare all'ambientazione precedente,
riprende da quel punto in cui € passata con la raffigurazione dei Dioscuri nascosti nella
quercia.

Tale effetto pare quindi essere non anomalo, bensi ricercato, come dimostra la
puntualizzazione @yyl otdg, che, senza essere necessaria altrimenti alla comprensione,
pare sottolineare il passaggio dal lontano al vicino. 11 nesso serve sicuramente per
connettere le due diverse ambientazioni, € per non ingenerare confusione tra le due
ambientazioni, dato che si &€ appena parlato di Linceo sul monte**.

Anche in questo frammento, come nel fr. 8, 1 nomi dei Dioscuri sono giustapposti in
chiasmo (15.6 Kdotopd 0' inmmddapov kai aebroedpov ITolvdevk<eo>-); 1 membri
centrali del chiasmo formano inoltre omoteleuto e si corrispondono nella forma metrica.
Il verso ¢ tradizionale (cf. §3.2) e non presenta un uso particolare nel contesto del brano.

Come al solito gli elementi formulari sono parecchi. Si evidenziano alcune modifiche
formulari e alcuni usi formulari originali (vedi §3.2)

Per i paralleli di [Télomog vijcov, per i problemi che questa forma comporta e per
15.4 koo vedi §1.3.2. Sul composto dadépropan vedi §1.3.3 e §1.2.1.

Problemi testuali: Per 15.4 ToavtoAdém, correzione di Schneidewin (accettata da

tutti gli editori recenti) per Tavtaiidov dei codici, € Tniyetov vedi §1.2.1; per la sinizesi
nelle desinenze dei nomi propri vedi 1.1.3.

Come gia detto in §1.1.2, in 15.5 la tradizione porta €6m dpvOG AP KOiANg, corretto
da Gerhard in écw koilng opvog duew: il problema non ¢ solo la costituzione di un
esametro spondaico, ma anche il fatto che per ko(F)iAng ¢ sempre ammissibile una
scansione trisillabica in Omero, per quanto in Omero stesso questo termine si trovi una
volta in principio di verso (Od. XXII)*. Il dilemma filologico-linguistico ¢ il solito; in
piu, poiché la forma si trova nell'Odissea questo caso potrebbe essere compreso nella
casistica degli elementi linguistici valutabili in diacronia. Tuttavia c'¢ da dire stavolta
che, essendo I'esametro spondaico facilmente evitabile, e anzi annullandosi un iperbato
nella correzione, quest'ultima puo essere accettata*”®.

Nello stesso verso alcuni editori hanno creduto di poter inserire un'altra informazione
tratta dalle parole di introduzione al frammento, che raffigura i Dioscuri “seduti”, sulla
base del fatto che lo scolio a Pindaro che trasmette il frammento in 15.5 dgwvog solo un
codice ha dewvoc (che ¢ la lezione seguita anche da Tzetze), mentre l'altro ha ewv*’. La

44Per questo motivo rifiuto il giudizio di GRIFFIN 1977, 51, che imputa il passaggio del verso finale a
scarsa dimestichezza narrativa.

4SCf. CHANTRAINE 1948, 28

4Non contemplata da Kinkel e Allen, la correzione ¢ accettata da tutti gli editori moderni.

PICE 11, §1.2.5.
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correzione ¢ incoraggiata dal fatto che dewvoig 0@OaAipoicy non ¢ un nesso formulare.
Ma ¢ chiaro che si tratta di un nesso originale dell'autore dei Cypria, in quanto legato
alla specificita della virtu sovrannaturale del personaggio Linceo. In piu l'uso del
morfema -01g in questo uso spontaneo (cioe non tradizionale) si trova in accordo con le
ipotesi sulla cronologia dei frammenti (cf. §1, in particolare §1.2.1).

Si ¢ visto come la lacuna fra v. 6 e v. 7 non sia affatto necessaria. La lezione dyyt
oT0¢, comunque, ¢ una congettura di Heyne, che da dyyiota di A e dyyiotop di B trae
ayy otac tov Kdotopa, influenzato dal testo dello scolio e dalla questione mitologica.
L'inserimento del nome di Castore, comunque, sarebbe giustificato dal punto di vista
paleografico a partire dalla lezione dyyiotwp*®. Il nesso &yy1 otdg trova corrispettivi
formulari nell'Odissea®®. Ad ogni modo il verso rimane sospetto, perché,
indipendentemente da cosa si trovi in corrispondenza della lezione corrotta, peydinv
opOv in quella posizione pud essere sospettato in quanto nell'esametro ¢ in genere
evitata la fine di parola dopo il quarto spondeo®.

“%Vedi XYDAS 1979 ad loc.
0d. 111, 449, 1V, 370 etc. Cf. § 3.2.
SOCF, JANKO, 1982, 37. Non € una regola assoluta.
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2.7 Fr. 16

Il frammento, attribuito al poema da BERNABE 1982, non ¢ riferito esplicitamente al
poema e non da tutti riconosciuto come frammento dei Cypria™'. Se il frammento 16 e
il fr. 17, come pare, sono collegati®”* si pud notare qui una ripetizione dello stesso
concetto con l'impiego dello stesso verbo: 16.1(an' duod)... okeddoeig Syrov> >, 17.2
dmookeddoot pereddvac™. Tale ripetizione si addice molto allo stile dei Cypria. E
significativo, inoltre, il fatto che la ripetizione cada tra un enunciato e una risposta>®.
Inoltre I'uso in tmesi ¢ attestato in Theogv. 883 tod mivewv And P&V YoAemic oKeOAGELS
peAeddvag, che mostra indubbi collegamenti col fr. 17: ¢ verosimile che Teognide
mutuasse entrambi gli usi dei Cypria, e che quindi il fr. 16 sia da attribuire al poema.

Non si riscontrano elementi formulari: in un solo passo si ha taAdmelpog nella
medesima posizione (Del. 168). Ma l'uso dell'epiteto in questo caso potrebbe essere
motivato semanticamente: Menelao si rivolge al vecchio Nestore perché questi € esperto
di dolore (thdw, Tepdm)™™. Per questo motivo, & l'uso piu significativo dell'epiteto che
si trova nell'epica dell'epiteto (che si trova solo nell'Odissea e in Del. 168), dove il
termine qualifica convenzionalmente viaggiatori (ospiti) e supplici.

Il frammento ¢ formato da tre cola con la tipica ricorrenza di tritemimere piu
eftemimere, quindi interpretabile come un “rising three-folders™": ovk &m' uod |
okedaoelg Oyrov, | talameipie mpésPu. Tuttavia questa struttura non ¢ particolarmente
forte, come in tutti gli altri casi per via della ricorrenza di una pentemimere quasi
altrettanto plausibile come cesura principale.

Per la prosodia di 16.1 tolancipie npécPv vedi §1.1.1. Il fatto che il nesso sia
originale®® si accorda anche qui con la cronologia dei frammenti®”, in cui la
sillabazione tautosillabica tende ad essere usata in maniera crescente rispetto a /liade e
Odissea (cf. §1.1.1). Per tutti questi motivi ritengo ampiamente plausibile I'ipotesi che il

frammento appartenga al poema.

1Gli editori piu antichi lo omettono; tra gli editori moderni solo Bernabé lo inserisce nell'edizione, per
motivi linguistici e contestuali: vedi BERNABE 1982, BERNABE 1996 ad loc. Daviges 1988 e WEST 2003 lo
pongono tra gli adespota.

392Vedi BERNABE 1996 ad loc., BERNABE 1982.

%per il significato del termine 8ylov in tale contesto cf. BERNABE 1982, 82s. Diversa la lettura del
termine in WEST 2013, 100.

%4 Cf. Od. V111, 149.

SO5CT. 11, §1.2. BERNABE 1982, 86 non considera il fr. 16 una domanda, ma una frase enunciativa.

3%Un riferimento che potrebbe essere legato anche al fatto che Nestore, nei Cypria, raccontava molte
storie dolorose: i tradimenti, Edipo, la follia di Eracle: cf. II, §1.2. L'esperienza tramite il dolore,
comunque, ¢ un tema noto, e nella letteratura greca arcaica ha la sua occorrenza piu celebre nel proemio
odissiaco, dove Odisseo mafev dAyeo Ov kata Ovudv (v. 4) e TOALGV &' avOpdTeV idev dotea kol voov
g&yvo (v. 3).

SICH. §2.

S%8Cf. BERNABE 1982.

SCf. BERNABE 1982, 87.
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2.8 Fr. 17

Come si ¢ detto tale frammento deve essere relazionato al fr. 16 (vedi supra, §2.7).
Per la sua concisione e per la dai versi questa frase gnomica ha avuto una discreta
fortuna tanto che essa (o il suo modello) finiranno per influenzare Teognide e
I'epigrammista tardo Pallada di Alessandria®'’: cf. §2.3.

L'infinito 17.2 dmookeddoat in dipendenza da un verbo diretto per esprimerne le
conseguenze riflette un uso molto ben attestato in Omero®" (vedi anche tra i problemi
testuali). 17.2 Bvnroig avBpmmoicty puod essere considerato complemento di vantaggio, e
anche in questi caso sembra giustificato parlare di una costruzione dmd Kowvod, in
quanto puo essere retto sia dal verbo del v. 1 che dal verbo del v. 2.

Mevélaog occupa a volte nei poemi omerici la stessa posizione’? e permette di
capire qualcosa sugli usi formulari del poema (vedi §3.1). Vedi §3.2 per ulteriori dettagli
sulle formule. A differenza di quanto visto nel frammento precedente, qui il composto
del verbo oxeddlw pare comparire nella medesima posizione in qualche espressione
formulare®”. L'uso di fr. 16 dunque si allontana quindi dall'uso formulare.

Per un nesso simile a quello del frammento (senza richiamo al vino) cf. Herm., 44
HeYAANV o€ Tatnp £pUTELSE PEPIVOV/BvnToig dvOpdmolst kol dbavdatoiot Oeoiot, dove
l'associazione delle pépiuvan al tema divino fornisce un parallelo valido al fr. 18, dove ¢
usato lo stesso verbo @utedm in associazione a Zeus (vedi §2.9), permettendo cosi di
riconnettere il male di Menelao di cui si parla in tale frammento anche in questo caso
alle decisioni generali di Zeus, che aveva fatto in modo che Elena fosse rapita, e che
quindi Menelao soffrisse. Questo tema sara meglio indagato in §II, §2. L'allusione alle
ueiedoval permette di riconoscere nel linguaggio del frammento alcune connessioni
interessanti, di cui si parlera in I, §1.3.2.

Problemi testuali: XyDAs 1979, ad loc., ¢ I'unico editore a dubitare di 17.1 &piotov,
che corregge con dxpnrtov; fra i motivi della correzione il fatto che il nesso otvog
dpiotog non compare in Omero; la correzione, poi, sarebbe avallata da motivi
paleografici, per via della somiglianza APIZTOX/AKPHTOZX. Questa congettura mi
pare decisamente da rifiutare. Infatti non solo abbiamo un ottimo parallelo in un verso

S104P X1, 55 Adg miéery, tva Baxyog dmookeddoeie pepipvac/dy dvodeppoivav yoyousvny kpadinv. CL.
anche Eur. Bacch. 280ss. Si ritrovano forti somiglianze tra il verso di Pallada e due passi teognidei (certo
in rapporto col passo dei Cypria), parimenti citati tra i loci similes del fr. 17 Bernabé: Theogn. 883 10D
Tivov and pev yolemag okeddoelg peleddvag e anche: Theogn. 1323 Kvumpoyévn, madodv pe movov,
okédaoov d¢ pepipvag. Va segnalato il fatto che il Taigeto citato da Teognide in merito alla qualita del
vino era citato nei Cypria (fr. 15.2) a proposito della morte dei Dioscuri, quindi poco prima della scena di
Menelao. Come si vede Pallada ¢ vicino non a uno solo, ma a entrambi i versi di Teognide, per cui non ¢
impossibile che nell'epigramma subisse l'influenza anche del brano originario epico. Del resto la sintassi
dell'epigramma e 1'uso della forma senza tmesi dopo cesura femminile avvicina l'uso palladiano a quello
dei Cypria.

SUCE. CHANTRAINE 1953, 301.

S2Cosi come otvog e dpiotog; 17 peleddvog trova riscontri piu significativi perché questo termine si trova
nei casi del plurale sempre in fine dei verso, anche se mai in Omero :Pyth. 532, Herm. 447, Hes. Op. 66.
SBCE. Od. V, 369s., VII, 275 etc, spesso accompagnato da dAAvdic dAAn, che chiude il verso.
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di Paniassi®"

che ¢ sicuramente in rapporto con questo passo per via delle coincidenze
lessicali e tematiche, ma anche perché non ¢ tanto 17.1 moincav a reggere l'infinito
amookédaoat, quanto proprio I'aggettivo dpiotoc del primo verso, secondo una modalita
omerica’"® che troviamo esemplificata per quanto riguarda questo aggettivo in Od. VIII,
123 tdv 8¢ Béev Oy Gpiotog &nv KAvtdovnog auopwv; togliendo Gpiotov, dunque,
l'infinito si adatta male al contesto.

Per quanto concerne 17.1 peked®dvag, le varie grafie di questo sostantivo nelle varie
attestazioni’'® suscitano dubbio relativamente alla declinazione di appartenenza
(tematica: peAedovn; atematica: peledwv); la scelta di Bernabé cade su peieddvag
(quindi da peiedav); Davies e West preferiscono peiedwv (che West accetta come

correzione anche per Theogn. 883). Del caso si ¢ gia parlato in §1.3.1.

14 Fr. 19.1 Bernabé o¢ otvog Ovnroict Oedv mépo d@dpov dpiotov
515 Cf. CHANTRAINE 1953, 302.
316Vedi BERNABE 1996, ad loc. tra i loci similes.
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Il breve fr. 18 Bernabé ¢ costituito da una principale 18.2 €0éler che regge una
infinitiva che a sua volta regge due relative poste prima (v. 1) in variatio: una ¢ ottenuta
con un semplice participio &p&avta, l'altra, separata per polisindeto, col pronome
relativo; per il loro significato esse risultano in certa misura ridondanti, ma l'accumulo
di significato ¢, come si ¢ visto in molti altri casi, tipico dello stile dei Cypria. Inoltre i
due membri sembrano essere collegati (vedi tra 1 problemi testuali) Interessante ¢ nello
specifico il rapporto semantico tra i due verbi, che potrebbero essere complementari
(“mettere in pratica” e “predisporre”), posti in hysteron proteron, € si vedra in II, §2.2
che la distinzione tra programmare e mettere in pratica puo essere significativa,
soprattutto in riferimento agli dei’'’. La dislocazione e la messa in risalto del
complemento oggetto all'inizio del periodo ¢ un tratto stilistico interessante in questo
caso, cosi come il contrasto tra 1 due versi: I'uno con una cesura femminile e senza forti
interruzioni, I'altro con una cesura maschile e brusca interruzione, anche sintattica, in
vewkeiv''®. Per il resto i due versi presentano struttura simile, con una sola soluzione
spondaica, in entrambi i casi nel secondo piede. Questa struttura ritmica, molto ben
ordinata in cola ¢ probabilmente ricercata.

Il resto del v. 2 ¢ costituito da una frase nominale con valore gnomico, sentenza
parecchio citata e reimpiegata nell'antichita”. Essa mostra la correlazione iva... £v0a,
congiunzioni che hanno valore di luogo figurato. La congiunzione iva ¢ attestata in
Omero come locativo per dieci volte nell'/liade e quindici nell'Odissea, alcune volte
senza verbo™®, ma la correlazione ftva... &vBa ha poche attestazioni al di fuori della
citazione di questa specifica sentenza™'. Il colon iva yap déog, &vOa kal aiddg risulta a
sua volta diviso, in particolare per l'occorrere della dieresi bucolica. La frase gnomica
risulta efficace anche per il ritmo dattilico.

Gli studiosi si dividono sulla collocazione del frammento. Davies*
frammento fra quelli di incerta sede. Bernabé®®
Nestore e Menelao, e cio implicherebbe una differente caratterizzazione

2 colloca il

crede che si tratti del dialogo tra
> Diversa la

SIn particolare per Zeus, ma anche per Afrodite, che promette Elena a Paride ma deve far si che il
rapimento venga messo in pratica.

S¥Un'interpretazione alternativa riferisce la seconda relativa al soggetto del verbo del v. 2 (vedi fra i
problemi testuali).

SVedi BERNABE 1996, loci similes, WEST 2013 ad loc.

520Vedi CHANTRAINE 1953, 268; vedi anche 361.

S2E attestata comunque in Omero in senso non figurato e mai in posizione cosi ravvicinata: vedi 1. XI,
807ss. tvd o' dyopn te B t€ / fMv, T ON kai ogl Bedv Eretevyoto Pouoi, / EvBd ol Evpodmulog
BePAnpévoc avtefoince / droyevng Edbapovidng, e Od.69ss.

S2DAVIES 1988 ad loc. (cf. Davies 2001, 49).

S3Cf. BERNABE 1996 ad loc. Sulla reazione di Menelao si incentrano anche altri frammenti: cf. §§2.7 e
2.8. D'altra parte non si puo affermare che solo Menelao avesse motivo di lagnarsi della scelta di Zeus e
della guerra.

%Come fa notare BoLLING 1928, 64 Menelao in Omero si dimostra in pit occasioni blasfemo nei
confronti di Zeus, cui rinfaccia gli atti (ad esempio in /. III, 365ss.): cf. II, §1.2.5. Bolling usa
l'argomento per negare che il frammento si riferisca a Menelao.
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spiegazione di WEST 2013 ad loc., che pensa che nel frammento Eleno parli di Era®®.
Ma le ipotesi possono essere svariate: ad esempio potrebbe essere Teti a non permettersi
di oltraggiare Zeus nonostante questi nei Cypria la obbligasse a sposare Peleo e
scatenasse la guerra in cui Achille sarebbe morto™*. Una soluzione a mio parere &
impossibile, ma potrebbe essere importante ai fini della valutazione del poema
'osservazione di HUXLEY 1969, 140, che ricollega questo frammento (che assegna a una
conversazione tra Nestore ¢ Menelao o tra Paride ed Elena) alla Awg PBovAn, che
secondo il fr. 1 Bernabé ¢ I'elemento scatenante di tutti i fatti della guerra di Troia (ma
vedi I, §2.2). Tale collegamento mi sembra convincente anche per via di un altro passo
omerico ¢ estremamente significativo, cioe //. II, 375s. in cui Agamennone dice a
Nestore: dAAG pot aiyioyog Kpovidng Zevg ddye' €dmrev,/O¢ pe PeT' dmpnKToug Epdag
Kol veikea BdAiet. Questo brano si ricollega anch'esso all'eziologia de poema (che
nell'lliade ¢ il litigio tra Agamennone ¢ Achille®’) ed ha una sintassi molto vicina, ¢ se

pure qui il veikoc € quello causato da Zeus la coincidenza ¢ significativa in un ambito
orale.

L'ipotesi ulteriore di Huxley, secondo il quale
conversation between Paris and Helen” non mi sembra condivisibile, in quanto qui
aidodg non ¢ affatto la pudicizia coniugale, ma solo un ritegno per la blasfemia motivato

(13}

shame' suggest the possibility of a

da un timore reverenziale per Zeus: cf Dem. 190 mv &' aid®g te céPag e 10& YAWPOV
8éoc eilev, detto di Metanira alla vista di Demetra. Come si vede dalle ipotesi sulla
collocazione, questo frammento ¢ attribuibile a un discorso diretto. Una possibile
indicazione lessicale per questo pud essere la ricorrenza del termine aidmdc™*® (che
comunque ricorre in Dem. 190 insieme a 6éo¢ al di fuori di un discorso diretto).
L'attribuzione a una scena di dialogo influenza le scelte testuali o al contrario ¢, per via
di alcune ipotesi, determinata da esse: vedi tra i1 problemi testuali. Va considerato
comunque parimenti verosimile che sia il narratore di primo grado del poema a
pronunciare queste parole. Si tratta infatti piu di una constatazione etico-naturalistica
(quasi lucreziana) che di un invito all'aidd®c: non si dice che ¢ bene aver pudore, ma che
il pudore discende dalla paura: detto questo, non c'¢ nulla d'insegnare, poiché, in questo
senso, la paura non si insegna. Gli scoli riconnettono le radici del detto a Omero stesso:
vedi 7. XXIV, 435 tov pév €yon deidowka koi aidéouar mepl kfprcuiedey, pun pol Tt
KakOv petoémobe yévnron, e questa frase riporta ancor di piu l'espressione a una
concezione naturalistica. Platone, che riporta il frammento, ha da ridire sulla massima, e

ci0 puo indicare che essa non avesse nel contesto alcunché si soggettivo.

18.1 Zfjva. mostra vari alcuni paralleli a inizio verso, in particolare nel primo verso
dell'lnno a Zeus (Ziyva Be®dv 1OV dpiotov deicopan ¢ péyiotov). Per la declinazione
del nome di Zeus nei frammenti vedi §1.2.1. Il nesso koi 8¢ si trova alcune volte nella
stessa sede metrica sia nell'/liade che nell' Odissea; frequente anche il verbo gutev® (per

2Vedi tra i problemi testuali.
S28CE. 11 e Appendice.

SYICE. Appendice.

SBCE. supra §1.3 e 11, §1.4.
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il cui uso vedi tra i problemi testuali) in chiusura di esametro. Piu che corrispettivi
formulari per la massima del verso 2 si riscontrano riferimenti e citazioni*®. Per altri
paralleli riguardanti il frammento vedi tra 1 problemi testuali, per le formule §3.2.

Problemi testuali: La corruzione di questo frammento e la difficolta che si trova ad

agire su alcune lezioni dipendono in gran parte dall'assoluta decontestualizzazione in cui
esso ¢ tramandato, che d'altra parte pud aver influenzato la corruzione stessa del
frammento. Le vecchie correzioni mirano a un risultato rassicurante che bilanci il
disorientamento che causa la perdita del contesto, ma come si ¢ detto il riferimento a
Zeus potrebbe aver profonde radici nella trama del poema.

Il v. 1 non presenta particolari problemi di tradizione. La forma ricostruita tov t'
gp&avta (correzione di Merkelbach) sembra avere alla base una composizione che
ignora il digamma per questa radice (vedi §1.2.2). Il ' potrebbe essere dovuto alla
tradizione, ma tale grafia ad ogni modo ¢ alla base degli gli errori che ritroviamo nei
codici (come otep&avta)™’ ed & probabile che nel primo verso agisca la correlazione
te...kal (vedi infra).

Al v. 2 1 due verbi sono stati corretti da BRUNET 1914, 235s. Per il primo il filologo
propone, contro i traditi €é0éieic ed €0élerv, la correzione €0€éler, che tra gli autori
recenti solo Davies e Xydas rifiutano a favore di é0éieic. Per il secondo verbo, dove in
genere gli editori antichi hanno einelv, la correzione € veiwkelv. Le correzioni di Brunet
(accettate entrambe da Bernabé e West) hanno ottime motivazioni paleografiche (£0éAet
velkeiv>E0éhety elkev> £0éeig sineiv)™'.

La voce vewelv € dunque una correzione abbastanza affidabile. Inoltre a mio parere
questo verbo spiega meglio la presenza di aidmg al secondo verso: chi ha nel testo

99532 3’533; ma

eimelv, infatti, traduce o “nominare Zeus”>>* o “dire che Zeus ha fatto queste cose
il semplice nominare Zeus o attribuirgli le sciagure non ¢ un'infrazione all'aidad¢ poiché
non costituisce un tabu linguistico, come dimostrano vari passi dell'//iade, in particolare

\

1 passi di XIX, in cui Zeus ¢ riconosciuto come autore dei mali per gli Achei e di
conseguenza degli eventi che costituiscono la trama del poema™‘. Il poema
probabilmente proponeva un pieno riconoscimento degli atti di Zeus (quindi della trama
stessa), come questo stesso frammento pare suggerire®. 3¢o¢ e conseguente aidm¢ si
mostrano nel non volere oltraggiare Zeus, 1'unico atto, tra i tre, che puo essere empio.

Il frammento ¢ da mettere a confronto con /I I 521 1} 6¢ xoi adtwg W' aiel &v

aBavdroiot Beoiovvelkel, kal € pué enot pdyn Tpoesow dpnyew, detto di Zeus a Teti a

S¥Per i principali riferimenti letterari vedi Xypas 1979, ad loc..

S¥Inaccettabile la grafia di Xypas 1979 0' &pEavta, poiché questa voce dei manoscritti & probabilmente
dovuta a un fraintendimento sulle aspirazioni (su questa lezione vedi BRUNET 1914, 235s.).

31Vedi BRUNET 1914, 235s.

32DAviEs 2001.

S EVELYN-WHITE 1914,

S34Cf. passi citati in Appendice.

335Cf. Appendice.
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proposito di Era®®, che conferma che il veikeiv € rivolto a Zeus per affari generali sui
cui ¢ incentrata la trama del poema, cio che avvalora l'ipotesi di Huxley (vedi supra). E
curioso a questo proposito che WEST 2013 ad loc. proponga Era come soggetto del
frammento: ella non vorrebbe oltraggiare Zeus che ha predisposto tutte queste cose. Se
l'ipotesi di West fosse vera i Cypria mostrerebbero una caratterizzazione decisamente
diversa della dea rispetto all'lliade.

L'interpretazione sintattica di Brunet, che coinvolge anche la correzione £0¢\et,
merita attenzione perché da essa dipende la comprensione del frammento. Secondo
Brunet ¢ grammaticalmente inverosimile che una relativa sia coordinata a un participio:
pertanto kai dovrebbe valere “anche” e il pronome relativo &g far da soggetto al verbo
principale, che Brunet corregge di conseguenza in £€0éAet. Va detto in primo luogo che la
reinterpretazione di 6¢ come soggetto di per sé non giustifica la correzione £0éAet, in
quanto anche un soggetto alla seconda persona sarebbe plausibile. La costruzione
proposta da Brunet indubbiamente ¢ grammaticalmente piu piana e in effetti in alcuni
casi omerici kai 6¢ introduce una relativa preposta al verbo della principale®’. Ma la
correlazione della relativa col participio € da considerare originale, non aberrante, ed ¢
un esempio di stile cumulativo che si accorda agli usi sintattici del poema (vedi
supra)™®. La presenza del t(€) nel primo verso (vedi supra), inoltre, garantisce che i due
membri sono connessi. Se il 8¢ risponde alla correlazione con quanto nel poema
precedeva, il te...kai unisce per polisindeto i due membri, facendone entrambi aspetti
dell'azione del dio: cf. il gia citato /. I 521, in cui ricorre xai t&**°.

Se si accetta l'interpretazione sintattica di Brunet si hanno inoltre delle incongruenze.
Basta leggere la traduzione dello studioso per capirlo: “Even he who was the author of
these things will not revile Zeus”. Perché¢ qualcuno che ha compiuto qualcosa
spontaneamente ¢ attivamente (éputevoe) dovrebbe prendersela con Zeus? Brunet
identifica il soggetto di €0éAet in Momo, che sarebbe nel poema responsabile di tanti
mali; ipotesi inverosimile, giacché Momo probabilmente non figurava nei Canti
ciprii”®®, ma anche in quanto non si capisce perché questo personaggio dovesse avercela
con Zeus, dato che ¢ lui secondo le fonti a consigliare la guerra a Zeus'. Nella
traduzione inoltre manca il significato di ép&avta, aggiungendo il quale si incorre quasi
in una contraddizione, o comunque in una considerevole confusione: “Anche colui che
ha fatto queste cose non vuole vituperare Zeus che le ha fatte”>*.

38Cf. Appendice, §3. Nota bene che il rimprovero di Era si riferisce a fatti precedenti alla trama
dell'lliade, non al vantaggio che in /. I Zeus si appresta a dare su richiesta di Teti.

SCE. L 17 629s. & momor fidn pév ke kai 8¢ pdha vimdg éotyvoin 811 Tpdesot nathp Zedg avtdc
apnyet e simili.

>¥[nterpretano la relativa in questo modo le traduzioni di EVELYN-WHITE 1914, WEST 2003 e 2013 ad loc.
e DAVIES 2001, 49

¥Cf. anche 1. T, 293 1) yap kev dehdg te Kai 0vT1davog kakeoiunv. Vedi , LSJ, s.v. t¢ Sulla ridondanza
dei due membri vedi supra.

MCE T, §2.2

*Forse in conseguenza di un atto di pieta di Zeus che andava contro i piani di guerra?

*2[n questo caso sarebbe preferibile accettare al secondo verso gingiv (che invece Brunet corregge come si
¢ visto in vewkelv), infatti avrebbe forse piu senso almeno sul piano logico la frase: “colui che ha fatto
queste cose non vuole dire che le ha fatte Zeus”, frase che suggerirebbe inopportune speculazioni
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Sull'interpretazione grammaticale e le correzioni di Brunet si basa la suggestione di
BoLLING 1928, 63s., che prevede che la relativa 0¢g téoe névt' épdtevoey sia riferita al
soggetto di €0éAel in quanto si parlerebbe di un (suo malgrado) paziente agricoltore che
ha piantato delle cose menzionate prima del frammento (cui si riferirebbe 1ade mavta) e
travolte da una tempesta: egli nonostante la proprio rovina non vuole prendersela (odk
80é\e1 veikeiv) con Zeus che ¢ l'autore della sua disgrazia (Zfjva 88 tov ' Ep&avta)>®.
Questa ipotesi mi sembra inaccettabile, anche se non per motivi grammaticali®*. Alla
relativa in questione si addice decisamente il senso metaforico di “piantare di
disgrazie”. Se ne trovano vari paralleli: Herm.160s. peydinv oe moatnp &evtevce
uéptpuvav/fvntoig avlpomoiot kol dbavdartoict Ogoiot (in cui si usa anche una formula del
fr. 17) ha per soggetto proprio Zeus; cosi in Hes. fr. 195 MW (dove il verbo ha un senso
un po' meno metaforico®®); & invece riferito a Poseidone che “pianta mali” contro
Odisseo in Od. V, 340s. xéupope, tinte tot ®de IMocelddmv Evooiydmv/odvcor’
EkmayAwc, 0Tt Tol Kakd moAAhd @utevet, In generale il verbo @uted® € usato spesso
nell'epica in senso metaforico in unione a mali, sciagure, disgrazie (che ¢ cid che
presumibilmente si deve vedere in 18.1 t4de ndvta)>*. Cio aiuta alla comprensione del
frammento e ai suoi collegamenti contestuali.

L'interpretazione, ad ogni modo, ¢ legata all'accoglimento di £0éAe/é0éherc™ e
all'attribuzione a un discorso diretto. Poco su cio si puo dire, ad ogni modo propenderei
per la lezione €0éAel, che ¢ migliore anche da un punto di vista paleografico ed in
correlazione alla correzione veikeiv che come si € visto € pienamente accettabile. Che
fosse 0 meno in un dialogo, una semplice osservazione (presupposta dall'indicativo)
nella narrazione epica sarebbe piu plausibile se riferita a un terzo che non a un
interlocutore.

teologiche.

*3Vedi JouaN 1966, 44s. n. 5, che si limita a giudicare l'ipotesi fantasiosa.

1 kai come avverbio asseverativo (“perfino colui che ha piantato™) sarebbe adeguato al contesto del
supposto apologo.

TTathp &' avdpdv te Oedv te/8AAnV pijty Dpave pett ppeciv, dg po Ogolow/avdpdot T' dhgnortiiicy
apig GAKTiipa uTEVOAL.

36 Anche quando il soggetto non siano gli dei, come in II. XV, 134 etc. e in moltissimi passi dell' Odissea
dove ¢ riferito ai mali che Odisseo intende generare per i Proci (Od. 11, 165, XIV, 110 = XV, 178 etc.).
STTuttavia cf. WEST 2003, che stampa £€0éAet e cita la traduzione tra virgolette, e WEST 2013 ad loc. La
lezione €0ékeig, che presuppone un discorso diretto, ¢ probabilmente osteggiata da molti editori per il
fatto che il contesto moraleggiante si addice poco a una semplice constatazione in un discorso diretto,
unica interpretazione possibile se si accetta la seconda persona del presente indicativo (“Tu non vuoi
insultare Zeus...”). Questo soprattutto se si accetta veikelv come verbo dell'infinitiva. Se si accetta eineiv
invece €0éLeig diventa piu plausibile (¢0éAeig eineiv hanno infatti DAVIES 1988 e XyDAsS 1979), ma come
si ¢ visto veikely € da preferire.
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2.10 Fr. 25

Questo frammento non ¢ attribuito da tutti ai Cypria, ma viene accettato da WEST
2003 ¢ BERNABE 1996,

Pare abbastanza certo che il soggetto dell'infinitiva di v. 1 corrisponda al soggetto
della principale, e che il dativo AxtAfjt non vada legato al verbo della principale bensi al
verbo dell'infinitiva, per quanto questa sintassi crei alcune incertezze (vedi tra i
problemi testuali). Tra la principale e l'infinitiva c¢'¢ un rapporto di posteriorita. Il
secondo verso inizia con un enjambement non periodico e prosegue con l'aggiunta di
una causale, € percio un altro esempio di stile cumulativo. Si noti come anche in questo
caso i cola tendano a raggruppare nessi unitari. I colon v. 1 yolocéuev Aoy HTop
ospita dopo la dieresi bucolica il nesso &\xipov Qrop.

Il verbo yoAdw all'attivo ¢ nell'epica meno frequente dello stesso verbo al medio-
passivo, ma vi sono comunque vari esempi omerici della forma attiva (ma vedi tra i
problemi testuali). Si trova la forma verbale all'infinito futuro nella stessa sede metrica
in 71. 1, 78., in cui si ha 6lopon &vdpa yorwoépev™®, in cui la persona Calcante allude ad
Agamennone, quindi il passo iliadico ¢ in certa misura speculare a questo. Cido puo
essere significativo, in quanto I'episodio cui questi versi probabilmente si riferiscono (il
litigio tra Agamennone e Achille a Tenedo) ¢ un doppione tradizionale del tema
dell'ira™. Raffrontabile ¢ dunque anche /. XVIII o¢ éug viv éxdrwoev dvaé avopdv
Ayouéuvov, in cui, come nel frammento, ma nelle parole di Achille stesso, ¢
Agamennone a causare l'ira di Achille. Cid puo indicare l'esistenza di un contesto
tradizionale in cui era coinvolta una specifica dizione. Si ha un'espressione molto simile
a quella del frammento in Hes. Theog. 568 &xdlmoe 84 pv @idov frop (il gesto
filantropico di Prometeo fa adirare Zeus), dove si ha come qui un verbo all'attivo, col
doppio accusativo (vedi tra i problemi testuali). Questo frammento, percio, esprime
bene la tensione ambientale di un poema come i Cypria, che se da una parte mostra
legami linguistici e formulari con l'epica non omerica o “continentale” (Esiodo, gli Inni:
cf. §3.2), alla cui dizione ¢ il poema ¢ indubbiamente legato, dall'altra non puo che
condividere dei caratteri propriamente tematici con Omero e con la tradizione narrativa
della guerra di Troia: cf. §3.

25.1 épdunyv si trova spesso nella sede metrica del frammento, cosi come il nome di
Achille e I'espressione 25.1 &\xipov qtop (e varianti). Al secondo verso &kméylog pare
formulare, mentre la seconda parte del verso (dnel mMtavverbio  di
quantita+sostantivo+voci di €ipi) trova numerosi riscontri nella poesia omerica, cosi
come 1 singoli membri che la compongono, sia a livello formulare che a livello
lessicale. Della formula e di 25.2 fjinv si ¢ parlato in §1.2.3. Vedi anche §3.2.

S8CE. WEST 2013 ad loc. Cf. anche supra, § 1.2.3, in nota.
9 Nei Cypria yohwoépey € una correzione, vedi tra i problemi testuali.
3OCf, parte II, con riferimenti bibliografici.
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Problemi testuali: Al v. 1 il papiro testimone del frammento porta yoAdcetv, ovvero
un infinito con desinenza ionica. Questa forma non ¢ metricamente aberrante, poiché va
a formare uno spondeo in luogo di un dattilo. I motivi che spingono gli editori a

emendare questo passo immettendo la desinenza eolica dell'infinito sono non solo il
fatto che una forma yoAdoepev (verbo comunque poco attestato all'attivo) si trova nella
stessa posizione in /. I, 78 senza varianti attestate (vedi supra), ma anche il fatto che
l'uscita ionica dell'infinito in -gw si trova in Omero molto raramente al quarto piede e
davanti a vocale™', dove & preferito -gpev in linea con la generale predilezione del
dattilo in quarta sede (vedi §3). Esistono perd in Omero dei casi in cui un infinito in -gwv
viene concordemente tramandato in questa sede davanti a vocale (nella maggior parte
dei casi si tratta di lezioni con varianti -gwv/-gpev). Non abbiamo mezzi sufficienti,
dunque, per poter poter dire con sicurezza se la forma yoAdmocewv, facile banalizzazione,
sia dovuta alla tradizione o meno; da un'osservazione del comportamento dell'epica
arcaica su questo punto, tuttavia, sembra che la forma yolmocepev sia da considerare
quella piu plausibile®?.

Al di 1a della forma mi pare che sia abbastanza certo che il verbo debba considerarsi
un infinito futuro. L'uso sintattico del verbo yoAdw che si ha nel frammento ¢ differente
dagli esempi citati supra. 1l verbo yoAd6w nella forma attiva ha, nelle attestazioni
omeriche, inequivocabilmente il significato di “far adirare”, e non si trova mai col
dativo della persona, che va sempre in accusativo’™. L'uso del dativo Ay\fju pare

554

indurre a considerare &Akipuov Mtop un semplice complemento oggetto®, magari

31 Vedi CHANTRAINE 1948, 492

2L'Odissea contiene in proporzione meno forme in -guev rispetto all'liade (vedi CHANTRAINE 1948, 492)
e cio potrebbe giocare a favore della forma yoAdoew, perché una forma in -ewv sarebbe in linea con
l'inserimento del poema all'interno dell'evoluzione linguistica della lingua epica (vedi §1). Tuttavia i dati
riguardo all'eccezione alla regola che impone di usare -euev al quarto piede prima di vocale non sono
molto convincenti: da una ricognizione da me condotta limitatamente alle lezioni trasmesse senza
varianti, nell'Odissea si riscontra un certo numero di eccezioni alla norma: II, 370 (cf. 7I. V, 894), XV, 21
(cf. 1. XVI, 631), XX, 394 = XXI, 312, XVI, 362, ma forse ha qualche significato il fatto che si tratti di
verbi mai attestati con la desinenza -guev, e come si vede per i primi due casi citati per i verbi in
questione (ndoyw e 0éAlw) anche I'lliade usa -ewv nella stessa sede. Tutte queste eccezioni presenti
nell'Odissea (e le due iliadiche citate) non sono citate da Chantraine, che evidentemente si limita a citare
le eccezioni in cui sono coinvolti verbi per i quali entrambe le desinenze dell'infinito (-epev ed -gwv) sono
attestate nell'epica arcaica (7 casi, di cui 6 con varianti, per 1' Iliade; uno solo, con variante, per I'
Odissea). Per quanto riguarda gli /nni ed Esiodo, invece, si riscontrano poche forme in -gpev, ma negli
Inni la regola di -epev al quarto piede prima di vocale ¢ sempre rispettata; stessa situazione in Esiodo,
dove l'unica eccezione ¢ Op. 750 und' én' axwnrolot kaBiCewv, ov yap duewov. Anche in questo caso
l'infinito del verbo non ¢ mai attestato con -guev. Se ne conclude che, sebbene gli infiniti in -gpev tendano
a essere sempre meno frequenti, la regola che impone I'uso di -gpev in quarta sede ¢ abbastanza rispettata
per alcuni verbi, ¢ in cid influiscono probabilmente motivi di dizione tradizionale. Cio, unitamente al
parallelo iliadico citato, gioca a favore della correzione yolmoceuey.

333Se infatti I'uso del verbo al passivo ammette il dativo, in espressioni come I, 9 BaciAfii yodwOeic (detto
di Apollo adirato con Agamennone) esso nasce probabilmente come dativo di causa, ed esprime la
persona verso la quale si prova ira, non la persona offesa, che del verbo yoAow al passivo costituisce il
soggetto. Quindi ¢ normale che quando il verbo yolow sia volto all'attivo il soggetto (la persona offesa) si
trasformi in accusativo. L'unico uso col dativo della forma attiva ¢ in Soph. Trach. 1035, ma si tratta di un
dativo di causa, quindi di un caso diverso da quello qui prospettato.

5%Se non consideriamo &ixkiov ftop come un complemento oggetto (vedi infra) il dativo Ayt
potrebbe sembrare ancor meno spiegabile e isolato.
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metonimico. In questa direzione pare andare la traduzione (pur libera) di WEsT 2003 ad
loc.: “1 did not think I would anger Achille's brave earth”; molto simile la traduzione di
EVELYN-WHITE 1914. Questa interpretazione, in cui dAkiuov fjtop equivale in pratica a
un oggetto interno, puo suscitare dubbi, poiché, evitando l'accusativo della persona si
usa comunque il dativo Ay, mentre, come si ¢ detto, in omero yoAdw all'attivo regge
sempre l'accusativo della persona.

Tuttavia il dativo ¢ accettabile se consideriamo questa forma come un sostituto di
una costruzione col doppio accusativo™, e &Axipuov nTop un accusativo partitivo>*®.
Nell'epica non si hanno esempi del genere con yoAdw all'attivo (1'uso dell'accusativo
partitivo col verbo yohow € attestato in Omero, ma solo col verbo al passivo™’), ma un
caso identico a questo si verifica col verbo ddkvm: questo verbo ¢ generalmente
transitivo e a volte si costruisce col doppio accusativo™®; tuttavia questo costrutto &
modificabile con 1'adozione del dativo della persona, come in /. V, 493 ddke 0 ppévag
“Extopt pobog (unico caso). La profonda analogia tra il verbo yoAdw e il verbo ddxvew
sono dimostrate dallo stesso passo di Esiodo citato, che presenta i verbi in funzione
sinonimica, in entrambi i casi col doppio accusativo: ddxev &' dpa velddt Bupov/Ziy'
VyiBpepémy, &xdhooe 8¢ piv @ilov frop (qui entrambi col doppio accusativo). La
sostituzione dell'accusativo della persona col dativo ¢ nell'epica alquanto rara, e l'uso
dell'accusativo della persona ¢ sovente preferito. Nei poemi omerici la sostituzione
avviene solo in tre casi, in cui del resto a volte potrebbe trattarsi di banalizzazione della
tradizione manoscritta®>.

Va notato che nel verso esiodeo, molto simile ai Cypria, ¢ tramandata una variante:
un papiro riporta, sovrascritta a uiv, la lezione oi, ovvero un dativo del pronome
personale di terza persona. Questa variante trasforma l'espressione in una frase
esattamente identica, per struttura sintattica, a quella tramandata per 25.1. WEST 1966
ad loc. (edizione della Teogomia) ritiene questa variante erronea, € sostiene che
accoglierla “would presuppose a passive Bopog £xorlmOn, wich does not occurr”, cio¢ a
dire che, usando oi, nella frase &ydhwoe 8¢ oi @ilov ftop il sintagma @ikov fitop
andrebbe a fungere da complemento oggetto (il che €, anche a mio parere, improbabile).
Tuttavia questa ¢ la costruzione che West, come si ¢ visto, accoglie nell'edizione del
frammento, accettando senza riserve il dativo AyAfi, e nella traduzione. Il discorso di
West nell'edizione della Teogonia, invece, conferma la correttezza dell'interpretazione
qui proposta, in cui ftop non funge da complemento oggetto: il doppio accusativo, pur

In Omero, negli Inni e in Esiodo sono frequentissimi i doppi accusativi con accusativo partitivo,
soprattutto in dipendenza da verbi che esprimono sentimenti (vedi JACQUINOD 1989, 9ss.).

3%Vedi CHANTRIAINE 1953, 42, JACQUINOD 1989, Oss.

SSTCE. 11, TV, 494 'O8vcoedg pdio, Bopdv... yohdon.

3%Vedi ad es. Hes. Theog. 567s.

5¥Per Od. XVIII, 88 &¢ @dto, 1@ &' &1t ndAlov vmd tpduog EAhaPe yuio un manoscritto porta Tov invece
di t®, ma ¢ probabilmente tov la lezione corretta appunto perché Omero usa molte volte questa
espressione usando l'accusativo partitivo, e quindi sempre 1 pronomi all'accusativo. Anche in /. V, 493
sostituire 1'accusativo “Extopa al dativo non creerebbe problemi metrici. In 7. VIII, 452 codiv 8¢ mpiv
mep Tpopog EMAaPe eaidipa yvia la metrica non consente di sostituire I'accusativo al dativo a meno di non
correggere il testo pesantemente, ovvero di usare in luogo del dativo duale l'accusativo plurale cpéog in
sinizesi (cf. Od. VIII, 315 etc.) ed espungere il 6¢. Vedi anche infra.
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non attestato altrove, ¢ secondo lo studioso “a logical parallele to the passive Odvecedg
pdAa Bopov... xyohodn (1. 1V, 494)”; si rimanda quindi a Theog. 554 x0Log 6¢ v Tketo
Bvuov (con paralleli omerici che confermano I'esattezza del doppio accusativo in
quest'ultimo passo). Cid0 non fa che avvalorare quanto finora ¢ stato detto
sull'interpretazione sintattica del passo, quella cio¢ dell'accusativo partitivo.

I paralleli citati, e lo stesso frammento dei Cypria confermano che oi nel testo di
Esiodo non ¢ da scartare (almeno quanto non lo ¢ Ayt nei Cypria), in quanto variante
della costruzione con il doppio accusativo. Il frammento papiraceo non ¢ una
banalizzazione, ma una correzione, quindi ¢ possibile che la variante fosse genuina.
Quindi tale testo ¢ da considerare un ulteriore parallelo. Col pronome personale si ha
anche un esempio omerico: /. VIII, 452 cp®iv ¢ mpiv mep tpopog EAafe paidya yoia,
in cui € usato, col verbo AapPdvo, un pronome al dativo insostituibile (ce®iv) in luogo
dell'accusativo della persona e un accusativo la cui natura di partitivo ¢ confermata dalla
ricorrenza, in passi formulari quasi identici, del doppio accusativo®®.

Non va scartata la possibilita che le lezioni genuine fossero, rispettivamente, AytAfjo
e wv*'. Quel che rimane certo & che il trattamento dei due passi vada condotto
necessariamente in maniera parallela e che I'interpretazione sintattica da dare
all'espressione (sia che si avesse originariamente il dativo, sia che si avesse 'accusativo)
¢ da considerare quella con 'accusativo partitivo.

Per la forma finv vedi §1.2.3.

38077, XTIV, 506 tovg &' Gpo. mavtog rd tpodpog EMaPe yuio, VII, 215, XIX, 14, XX, 44 etc.

61Sia Aydijt che oi potrebbero essere delle razionalizzazioni. Un identico oi testualmente inammissibile,
del resto, portano alcuni testimoni anche al verso esiodeo precedente a quello esaminato, Theog. 567,
dove si ha un identico costrutto col verbo ddxve.
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2.11 Fr. 32

La sintassi del frammento ¢ imperniata sulla principale téke. La relativa del v. 2 si
attribuisce al frammento grazie ad una correzione (vedi tra 1 problemi testuali): se al
posto del pronome relativo si accetta la congiunzione tradita xoi si ha una sintassi piu
sconnessa, con la ripresa ad sensum del soggetto favorito dall'apposizione al neutro
plurale aiva Télwpa. Cid non sarebbe impossibile, visti gli usi sintattici del poema, ma
la correzione rimane probabile. Per qualunque delle soluzioni si propenda, si nota come
la sintassi sia formata come al solito rispondendo ad elementi compositivi e ritmici. 1l
frammento ¢ infatti un buon esempio dello stile cumulativo che si ¢ evidenziato nei
frammenti maggiori: dopo la principale del v. 1, il colon aiva mélwpa sancisce la prima
aggiunta, cui segue la relativa del verso seguente, cui segue l'ulteriore accumulazione
dell'enjambement non periodico, ancora con nesso appositivo dedicato all'isola, vijcov
meTpnecoay, quasi in risposta dell'apposizione data alle Gorgoni. Tale nesso ¢ in forte
rejet, tanto da determinare il confine inferiore della citazione, cosi come in 15.1 il colon
finale del verso determina l'inizio del frammento (cf. §2.6).

Conformemente agli altri frammenti 'autore ama isolare in cola le apposizioni (32.1
aiva TéAwpa, 32.3 vijoov tetpieccav). Si osservi anche l'equilibrio dei cola inv. 2. Si ¢
gia messa in evidenza in §2 la struttura tripartita del verso che mette in risalto il
personaggio presentato, € che trova corrispondenza in almeno altri tre casi nei
frammenti. Si noti che la struttura metrica di 32.3 doveva ricalcare quella del verso
precedente.

Il frammento ¢ estremamente interessante per i suoi usi formulari.

La formula iniziale del v.1 trova parecchi paralleli sia formulari che lessicali, in
particolare nell'opera di Esiodo. Questa coincidenza ¢ importante, in quanto gia nel fr. 9
(§2.5) ¢ stato evidenziato un rapporto del poema con la poesia catalogica. Le formule
dedicate all'isola oi Zapmnodva vaiov e vijoov meTpriecoay tuttavia rivelano vicinanza
alla poesia catalogica attestata dai poemi omerici (il Catalogo delle navi, cf. §3.2),
mentre invece il resto del frammento ¢ legato al contesto generazionale, con una
struttura abbastanza tipica. Nei paralleli formulari omerici ed esiodei si vede che il
termine vokvoapévn € quello piu stabile, ma la forma con cui in genere inizia il verso
¢ N 6" vmwokvoapévn. La possibilita di aggiungere I'elemento paterno tramite pronome ¢
comunque sfruttata in Hes. fr. 26.27 MW.

Gli altri elementi, ovvero il verbo (yiyvouai o tiktm), il suo complemento oggetto (i
figli generati) e l'eventuale soggetto posposto al participio sono piu liberi, € possono
trovarsi anche al verso seguente. Lo schema della formula ¢ dunque variabile, e non si
trova un parallelo che corrisponda esattamente alla struttura di 32.1; la struttura preferita
sembra essere quella che prepone il nome del generato al verbo (cf. Cypria 9.1), ma la
formula ¢ in genere condizionata dalla struttura prosodica dei nomi propri usati: qui
I'opydvog non ¢ piazzabile altrove nella seconda parte del verso. Ad ogni modo il verso
piu simile a 32.1 per struttura ¢ Hes. fr. 205.1 MW (cf. anche Theog. 308 e II. 20, 225).
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Cf. §3.2.

32.1 T'6pyovag non ha paralleli formulari, e il nome cosi declinato si trova solo in
Hes. Sc. 230 (vedi §1.2.1). Un passo sulle Gorgoni simile a questo ¢ in Hes. Theog. 274.

Per aiva méhwpa vedi tra 1 problemi testuali.

In 32.2 Zapmmddva si ha l'unica occorrenza dell'epica di questo nome, con questa
declinazione, come nome di isola. Come ¢ noto Sarpedone ¢ in Omero un nome di
persona. Si pud osservare che neanche la posizione all'interno del verso unisce queste
due entita omonime, poiché il nome di Sarpedone ricorre in Omero soprattutto tra il
terzo e il quarto piede. Si ha un solo caso esiodeo (fr. 141.15 MW) in cui ¢ ricostruibile
il nome dell'eroe all'accusativo e nella stressa posizione che si trova in 32.2. Quindi
anche qui il frammento si mostra piu vicino a Esiodo che ad Omero.

Dell'espressione formulare sull'Oceano e della lezione én(i) si parlera diffusamente in
§3.3.

L'aggettivo metpneig si trova in riferimento alle isole anche in Omero (vedi Od. 111,
844 etc.). L'espressione evidenzia un uso formulare interessante: vedi §3.2.

Si conoscono altre entita geografiche con questo nome®* e si conosce un'isola
Tapredovia nell'Atlantico® che € certo la stessa isola qui menzionata®*: Erodiano®®,
subito prima di questi versi dei Cypria riporta un verso di Sofocle (fr. 637 TrGF) che
menziona una Xaprnowv métpa, che ¢ probabilmente la stessa rupe tracia di cui parla
Ferecide®®, e che pero il mitografo chiama Xoprndovia nétpo. Questo significa che
l'alternanza Tapmndov/Zapredovia era, in generale, comune, quindi ¢ plausibile che il
doppio nome esistesse anche per l'isola di Cypria fr. 32.2; I'accusativo Zapmmdova € pit
comodo nell'esametro, e la forma nell'epica trova impiego come nome dell'eroe
Sarpedone, che, all'accusativo, in un frammento esiodeo occupa la stessa posizione®®’.

Il piazzamento del frammento, esplicitamente attribuito ai Cypria, nella trama ¢
molto dubbio®®. E possibile che si trattasse di una digressione, cio che rende infruttuoso
individuare un contesto plausibile®®.

Problemi testuali: La correzione di 25.1 vmokvoauévn (per l'ipercorretto -co-) ¢ di
Dindorf, autore anche della correzione 25.1 aiva néhmpa (accettata da tutti gli editori),
che ¢ basata su Od. X, 219 in cui il nesso aiva télmpo chiude il verso. La correzione
sostituisce dewvd dei codici, ametrico. L'aggettivo dewvdg ha paralleli in associazione a
mélwpa, ed € molto probabile che proprio cio, unitamente alla similitudine paleografica

62Vedi Schol. Ap. Rhod. 1, 211-5 etc.

3Vedi Stesich. fr. 183 PMG ap. Schol. cit.

S4CE. DEBIASI, 2004, 116.

58511, 914, 15 Lentz.

6Sempre nello scolio citato = FrGH 3 F 145 = Pherecyd. 145 Fowler.

*"Hes. fr. 141.14 MW «xai Zapanddva dlov duduova te kpotepdv te. Il frammento presenta analogie
lessicali con i frammenti dei Cypria: cf. v. 5 idvimow npanidecot (cf. Cypria fr. 1), v. 1 dpopov Hdwp,
voueng mapa kaAlikopoto (fr. 9) etc.

S8CE. West 2013 ad loc. e riferimenti. Cf. DEBIASI 2004, 115.

OCE I, §1.2.
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delle due forme, abbia causato l'errore. Si ha un caso confrontabile nella tradizione del
fr. 9.12 (cf. §2.5).

Al secondo verso of & correzione di Henrichsen sul koi dei codici. E certo che sono le
Gorgoni ad abitare sull'isola, come dimostra il gia citato Hes. Theog. 274. Mantenere il
kai significa, come si € detto supra, accettare una sintassi piu sconnessa. Il fatto di avere
un'apposizione al neutro plurale a contatto con questo pronome relativo non puo essere
una discriminante per rifiutare xai, in quanto il pronome relativo ha in genere e numero
una certa libertd in Omero®™. Un relativo al neutro plurale sarebbe stato del resto
ammissibile.

Sulla lezione £r' corretta da Bernabé vedi §3.3.

S7%Vedi CHANTRAINE 1953, 21.

147



1 Canti ciprii
PARTE I - LINGUA E TESTO

2.12 Fr. 33

Si tratta di una frase gnomica monostica dal sapore tragico. La principale, ellittica del
verbo, ¢ seguita da una relativa che comprende una costruzione participiale. Troviamo
questa stessa struttura in Hes. fr. 61.1 MW vfmiog, 0¢ T £T0TH0 MOV AVETOLUA SIDKEL.
Il poema si rivela cosi connesso anche alla tradizione poetica sapienziale (vedi anche ftr.
17 e 18, §§2.8,9). In Omero questa struttura (al plurale vimiot ot) ha differente impiego:
si ritrova meno legata alla forma gnomica, ed ¢ invece riferita in genere a personaggi
menzionati prima, in rejet’”’, per quanto in /1. XV, 104 si avvicini pit che altrove al
carattere sapienziale; al singolare si ritrova solo in Od. XI, 449, dove ha tutt'altro senso,
in quanto vnmog si riferisce a Telemaco “infante” secondo un uso piu letterale o
etimologico. Questa aderenza all'impiego delle modalita non omeriche in presenza di
formule comuni ¢ tipica, e sara meglio evidenziata parlando delle formule: cf. §3.2.

Stilisticamente il frammento pud essere diviso in tre cola vimog, 0¢ moatépa | Kteivag
| moidog katoieinet, con omoteleuto (esiste anche la lezione matépag, sulla quale vedi
infra, che rende l'omoteleuto completo). Questa possibile divisione rende debole
l'interpretazione come “rising three-folders”: vMmiog, 0¢ | moatépa Krelvag | maidag
KatoAeimel: piu marcata sarebbe stata in un verso come vimiog, 0¢ | kTeivag matépag |
moidag Kataieinmel: il chiasmo e un ritmo forse un po' troppo insistente (accentuato
dall'omoteleuto) ¢ evitato, ed ¢ preferito un parallelismo e uno stile piu sobrio
mantenendo I'andamento dattilico nella prima parte del verso e gli spondei nella parte
centrale (che percio risulta comunque, ritmicamente, chiastica).

Cosi com'e, dunque, la struttura del “rising three-folders” ¢ poco accentuata, come
negli altri esempi visti supra (cf. §§2, 2.9 e 2.7). Va notato pero che detta struttura ¢ del
tutto assente nei versi omerici Inizianti per VvAmot ol e simili, mentre ¢
significativamente presente nel gia citato Hes. fr. 61.1 MW vfmiog, 0g | T £t0ipo Mmav
| dvétoya dunket. Questo ¢ un altro segno di come 1'espressione potesse avere impieghi
sintattici e ritmici differenti, in dipendenza dei quali poteva essere usata con differente
funzione, cio¢ in modo gnomico (Esiodo, Cypria) o non gnomico. Quindi a dispetto
della poca forza che ha la struttura in questo frammento essa va considerata come
possibile modello per la frase in questione.

Per alcune questioni sintattiche legate a varianti vedi fra i problemi testuali.

Problemi testuali: Il frammento € citato da molti autori, € conta un certo numero di

varianti, che dovettero accompagnare, com'e facile immaginare, la vita del proverbio. Si
tratta per la maggior parte di varianti adiafore.

L'accusativo matépa ¢ tramandato anche al plurale matépag, probabilmente per
attrazione logica dell'accusativo maidoc, ma puo essere vero anche il contrario. La forma
al singolare che prevede un solo padre per piu figli, € piu suggestiva e meglio si adatta

MYl VI, 177, XV, 104, Od. 1, 8. Cf. EDWARDs 1991, 43.
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ad un proverbio. Infatti anche Erodoto nella sua versione prosastica del proverbio usa il
singolare (I, 155 ...el 1ig matépa dmokteivag TV maidwv avtod @eicatto). In particolare
nmotépa € adatto se si immagina che il proverbio fosse detto in relazione a un assassinio
compiuto nel poema’®’%; ¢id non ha influsso sul plurale maidog, che oltre ad essere l'unica
forma metricamente possibile, ha ragioni espressive, poiché i figli di un solo padre sono
potenzialmente piu di uno, ed € bene eliminarli tutti, per sicurezza.

Il verbo kteivag ¢ tramandato anche al presente (kteivowv). Entrambe le forme sono
plausibili, ma se si considera contemporaneita tra 1 due verbi si dovra tradurre: “Stolto
colui che uccidendo il padre trascura di uccidere i figli”, mentre se si usa il participio
aoristo sara meglio tradurre: “Stolto colui che avendo ucciso il padre lascia i figli
vivere”. Scegliere tra le due forme sarebbe piu facile avendo presente il contesto. La
forma al presente kteivov ¢ tuttavia quella meglio adatta a un proverbio e ad una frase
gnomica, ¢ forse deve quindi la sua esistenza all'uso proverbiale della sentenza, La
forma con kteivag, invece, sembra tradire le proprie originarie implicazioni contestuali,
ed ¢ quindi quella piu accettabile per i Cypria®™. Tuttavia il rapporto logico tra kteivag e
kataAeinel non deve essere inteso per forza in senso temporale, dando al secondo un
valore durativo, potendo addirsi al proverbio anche un significato siffatto: “Stolto cului
che ha ucciso il padre e non uccide anche i figli”.

Al posto di moidoc, poi, ¢ tramandata la variante viovg. Entrambi 1 sostantivi sono
ampiamente attestati nell'epica, ma il secondo al plurale usa di preferenza la forma della
declinazione atematica (acc. viog), mentre i casi diretti del plurale secondo la
declinazione tematica non sono mai attestati. Poiché ¢ attestata la forma viovg nella
variante del frammento si dovra pensare a una banalizzazione, a meno che essa non
ricopra un viag originario. Erodoto comunque usa naidmv.

Infine il verbo della relativa € tramandato come KoTOAEImOl, KOTOMMEL, OTOAETOL.
Va scartato senza dubbio l'erroneo kotoiimetr, che non puod ricoprire forme originali
come KotdAme o katahinot che sarebbero ametriche. E dunque certo che il verbo fosse
al presente e che quindi esprimesse un'azione presente (vedi supra).

L'uso dell'ottativo presente obliquo kataieimol sarebbe plausibile in questa frase, a
maggior ragione poiché il sottinteso logico della principale potrebbe essere vijmiog (&v)
gin, e la frase potrebbe assomigliare a 1. IX=IX 267 ob xev dAfioc € dvip @ td6cG0
vévorro®™, ma la cosa dipende anche dal contesto da cui il frammento & tratto: se, com'e
possibile, ci si riferiva a un personaggio concreto e a un fatto gia avvenuto, allora la
forma piu plausibile diviene quella all'indicativo, e naturalmente l'aoristo ¢ una

S2Cf. WEST 2013 ad loc. per le ipotesi.

Vedi, solo per esempio, l'ipotesi di Welcker, che credeva che l'uccisione presa in considerazione fosse
quella di Astianatte. L'uccisione di Ettore e Astianatte nella tradizione ciclica avvengono in momenti
diversi. (Tale ipotesi tuttavia ¢ infelice, anche a voler presupporre che il poema narrasse la guerra fino alla
fine, e quindi anche l'uccisione di Ettore e la presa di Troia — vedi parte II, §2.5 e passim — e a voler
credere che l'uccisione di Astianatte fosse presa nell'interesse dell'esercito acheo, che in questo caso si
identificherebbe collettivamente come uccisore di Ettore. Nel verso vedrei piu una precauzione
individuale, e quindi non un riferimento a Ettore, il cui uccisore muore poco dopo e prima della caduta di
Troia).

S74Cf. CHANTRAINE, 1953, 248.
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manipolazione che introduce un modo piu adatto ad un proverbio che si trovi isolato e
che ¢ piu efficace in forma potenziale. L'uso dell'ottativo puo essere anche originario se
la frase faceva parte di un consiglio.

La variante dmoAeinm puo essere accettata esclusivamente se si accetta viotvg, ma non
la forma con desinenza breve viac. Per questo motivo & decisamente preferibile la forma
KotaAeimet.
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2.13 Versi ricostruiti (frr. 14 e 26 West)

Il fr. 14 Bernabé¢ non ¢ considerato un frammento testuale, ma in genere, nonostante
Erodoto distingua nettamente le citazioni testuali dalle parafrasi, vi si riconoscono
possibili presenze di elementi del testo del poema. Il frammento cosi come ricostruito
da WEST 2003 ¢ questo: eboel T avépmt Aein 1e Ooddoorn, ma vi sono altre
ricostruzioni®”>. WEST 2013, 92 aggiunge un ulteriore verso.

Ecco il testo erodoteo:

Hdt. I1, 117:

Kata tadta 68 T Enea Koi 100 10 ympiov ovK fiKioTa, AAAL LaAoTa dNAoT,
OtL o0k Opnpov ta Kdmpro €ned €ott GAL' GAAOD TIVOC: €v UEV Yap TOTGL
Kvnpiotot €lpntat, g tprraiog €k Xmdptng AAEEaVOPOG dmikeTo ¢ 10 "TAlov
dyov ‘Erévnv, g0oél te mveduott ypnoduevog kai Qaddoon Aein: v 6
TAdor Aéyer oo €nAdleto dywv avTv.

Questo passo ¢ stato al centro di molte discussioni poiché non coincide col riassunto
di Proclo (vedi II, §2.3). L'unica strada possibile per analizzare l'ipotesi ricostruttiva ¢
naturalmente l'analisi lessicale. La forma che piu di tutte si rivela epica e poetica €
evaé/edael, che tuttavia ha poche ricorrenze. L'aggettivo gvang si trova nella forma
contratta del dativo in Hes. Op. 599 ydpmt év £d0gl kol dutpoydimt &v dAnii . Come si
vede le due accezioni non coincidono perfettamente: nel passo di Esiodo ci si riferisce a

\ .

un luogo ventilato, mentre nella citazione di Erodoto I'aggettivo ¢ riferito al vento
stesso, anche se esistono composti riferiti a venti o correnti d'aria®”’. Un uso
dell'aggettivo simile a quello erodoteo si trova comunque solo in Euripide®’®. Va notato
che l'aggettivo in Soph. Phil. 829 ha il significato di “benevolo” (riferito al Sonno), ed
cio ¢ significativo per la storia in questione, soprattutto considerando che nel brano di
Erodoto sembra esserci un'esplicita opposizione alla storia della tempesta mandata da
Era (versione di Proclo’™): il favore di cui parla Erodoto si oppone al disfavore della
storia alternativa (come si vedra in II ci sono altri segni in Erodoto che inducono a
pensarlo). Il senso dell'aggettivo dunque potrebbe essere questo. Inoltre mvebpo non ¢

parola epica, ed ¢ evidentemente aggiunta da Erodoto: perché Erodoto non usa anche il

S Bernabé si limita a riconoscere le vestigia esametriche che evidenzia nel testo del fr. 14 tramite caratteri
spaziati. WEST 2003 (fr. 14 della sua edizione) invece, come del resto molti altri editori citati in apparato
da Bernabé, individua, ricombinando dei termini e sostituendone alcuni con dei sinonimi, una possibile
forma esametrica nella citazione prosastica di ErodotoLe ricostruzioni ed alcune integrazioni di West
devono considerarsi exempli gratia, come specificato alcune volte nell'edizione.

La scelta di West per la forma contratta g0ael € coerente con la scelta dello stesso West (su correzione
di Shaefer) nell'edizione delle Opere e i giorni del 1978. La scelta di Rzach g0déi in Esiodo ¢ facilmente
smentibile tramite il confronto con altri composti a identica base (vedi infra) che presentano tutti a. La
natura di questo a ¢ controversa in quanto il verbo énu da cui i composti derivano presenta d (cf.
CHANTRAINE 2009 s. v.). Per le desinenze contratte nell'epica in rapporto ai Cypria vedi §1.1.3.

STTaomg, dvoang, Lang, vrepong cfr. LFGL.E, s. v. gbafg.
S8CE. LSJ, s.v.

SOCE. 11, §2.3.
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termine epico per “vento” usando invece gli altri?

In questo senso la forma gvayéi dei manoscritti di Erodoto ¢ interessante. L'avverbio
evayémg compare due volte (per giunta ad inizio esametro dove sembra doversi porre
gvoegl) nell'lnno a Demetra (vv. 274, 369°%), che ¢ molto vicino ai Cypria. Nei versi
dell'/nno 1'avverbio ¢ in un'espressione che significa “agire correttamente” o “compiere 1
riti appropriati” (quindi non si ha un riferimento a un atto o alla benevolenza della dea),
ma gdayng pud avere anche il valore di “favorevole”*®. Sia gdaync che edaync si ha a
che fare con forme rare, e ritengo plausibili entrambe per il testo dei Cypria. La forma al
dativo potrebbe essere problematica per l'esametro, ma la costruzione con dativo
strumentale ¢ evidentemente dovuta alla parafrasi.

Anche l'aggettivo Agiog ¢ molto usato nell'epica, soprattutto riferito ad entita del
paesaggio™, ma l'uso € proprio anche della prosa, € non se ne trovano altre occorrenze
con Bdracoa. Cio invita a credere I'uso poetico.

83 o elementi formulari che

Non pare che vi siano particolari nessi paralleli
confermino le congetture su questo verso, la ricostruzione del quale alcuni estendono
ulteriormente fino ad includere il riferimento erodoteo in maniera pressoché completa
(I'arrivo di Paride a Troia dopo tre giorni etc.).

WEsST 2013, 92 ricostruisce un ulteriore verso: fjuati ke tpitdtew Tpoinv €pifwiov
ikovrto sulla base di versi formulari attestati in Omero. Tuttavia il termine tprtdto e il
riferimento al giorno di navigazione compare solo in //. IX, 363, che rimane il verso piu

simile a quello ricostruito da West.

La ricostruzione divinatoria del frammento 26 West (cf. WEST 2013, 125) Oivo 1€
Ymepud te Kol <dyAadkapmoc> EAaiig € chiaramente piu arbitraria, e basata sul fatto
che 1 nomi delle figlie di Anio, che avevano un ruolo nel poema (vedi II, §2.5), possono
entrare tutte e tre in un solo esametro; il verso ¢ improntato probabilmente su un versi
come 1. 1V, 52 Apydc 1e Zndpt te kai evpudyvia Muknvn®™. L'epiteto dyladkapmog
dato a Elaide, personaggio connesso all'olio d'oliva, ¢ attestato due volte nell' Odissea e
due volte nell'lnno a Demetra, in cui ¢ in un caso epiteto della stessa Demetra (Dem. 4).
Il luogo da cui West ha pero preso 'aggettivo ¢ di certo Dem. 23 fjkovoev @mvilg, 0vd'
ayladkapmor €loiot, unico caso in cui si trova nella stessa posizione ed ¢ riferito agli
ulivi (fjkovoev VTG, 0Vd' dylaokapmot EAaiat). L'ultima parte del verso ricostruito da
West introduce una forma con dittongo, 'EAaiic, non attestata per il nome in questione®,

%Nel secondo caso l'avverbio & nel verso successivo a quello contenente quel fvsioict che si € discusso
in §1.2.1 come forma particolarmente vicina a Cypria fr. 4.

S8ICE. LS, s.v.

82Vedi LfgrE s.v.

$Forse Od. V 443=VII 282 Aelog netpdov, kai &mi okémag v évépoto (riferito ad un luogo presso la foce
di un fiume che Odisseo raggiunge a nuoto) pud mostrare qualche somiglianza. Si deve considerare che il
concetto di mare unito a vento € troppo generico perché si possano proporre nessi sinonimici. West mette
a confronto Od. X1V, 253 énléopev Popén avérm aKpael KaAd.

S8CE. GRIFFIN 1995, 40s. ad IX, 150 sulla struttura ritmica dei versi omerici contenenti una lista di tre
elementi.

85Se usata in questa forma nel poema la tradizione indiretta l'avrebbe probabilmente tramandato in questa
forma, dato che i Cypria erano una delle fonti pit autorevoli per questa storia
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oltre che non necessaria ed equivalente rispetto all'attestato §Aaic™™.

Un ipotetico esametro dedicato alle figlie di Anio, se esistette, poteva essere nella
seguente forma che propongo in alternativa alla proposta di West e che si presta ad
accogliere sia il nominativo che l'accusativo (che ¢ la forma tramandata dalla tradizione
indiretta):

Oive kol Xreppm kail EAdic <tniebowoo™>
Oive kai Xreppm kai EAdido <tmmAeddmcav>

L'epiteto, integrato a titolo di esempio solo per mostrare come il verso poteva essere
costruito, ¢ tratto da Od. VII, 116 (= XI, 590) ocvkéor te yAvkepoi koi €lodon
mAeBomoat, un verso che mostra ritmo simile. Strutturalmente il verso cosi proposto ha
paralleli come Hes. Theog. 976 Tvd kai Tepénv kol Ayoory koalmdpnov™ (che, va
notato, puo essere indifferentemente all'accusativo o al nominativo).

86CE. LST s.v.

¥ 'uso alternativo di t¢ e kai e delle loro combinazioni & determinato da motivi metrici, che in questo
caso inducono all'uso di un doppio kai. Cf. anche Hes. Theog. 255-68, 259 Awpig kai ITavonn kol 0EOMG
Toidrewa, 815 Bovai kol fpovolot kal inmolg dxvnddeoaot, fr. 25.15 MW, I1. 11, 712 Boipnv kai ['Aagpipog
kol Ebktipévny Tawikdv, VII, 58 donict kai kopvbeoot kal Eyyeot meppkviat, IX, 287 Xpvoodbepig kai
Aaodixn kai Tpravacoa, XIII, 150=XV, 424=485=564 Tpdec kol Avkiot koi Adpdavot ayyoyntai, XIII,
685 Aokpoi kai Dbiot kai paudipudevieg ‘Enetoi, XVI, 397 vndv kai motapod kol teiyeog vymioio, XVII,
41 Awpig kol TTavomn kai dyaxderrn Toaddrtewn, Od. X, 66, Del. 30 Zxdpog kol Dokoo Kol ADTOKAVNG
Opog aimv, Pyth. 425 etc. Naturalmente l'uso si osserva soprattutto nella poesia catalogica (alle cui
modalita i Cypria aderivano come dimostrato da fir. 9 e 32, §§2.5 ¢ 2.12).
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3. Stile formulare e oralita

Nel paragrafo precedente sono stati esaminati a livello stilistico 1 vari frammenti, con
attenzione allo stile formulare esclusivamente in merito ai suoi risvolti stilistici ed
espressivi; la specificita l'origine e rapporti tradizionali dei singoli elementi saranno
esaminati singolarmente in §3.2. Ulteriori elementi possono tuttavia emergere
dall'esame generale della formularita del poema (per quanto reso possibile dallo stato
frammentario delle attestazioni) in modo da definire, parallelamente a quanto ¢ stato
fatto per la lingua in §1 e nell'introduzione al commento in §2, la fisionomia dell'opera
anche sotto questo aspetto.

Questa analisi pud infatti, unita ai dati linguistici, aiutare a inserire ancora piu
precisamente il poema nel contesto di un preciso settore dell'epica arcaica e a definirne
la natura e il contesto compositivo. Dovranno percid essere valutati i rapporti del dettato
dei Cypria con lo stile formulare omerico € non omerico per controllare se si possa
astrarre dai dati, per via induttiva, la definizione delle rispettive relazioni, e basarsi
quindi non piu su singole e ipoteticamente emblematiche somiglianze, ma sullo stesso
carattere tipologico dell'intero sistema formulare.

I dati di seguito presentati sono di carattere eminentemente descrittivo. I complessi
problemi concernenti I'impiego formulare della poesia non omerica, infatti, richiedono,
per una valutazione globale che possa portare a una soluzione piu o meno definita, dati
provenienti dall'epica non omerica meglio attestata, ovvero i poemi esiodei e gli Inni**®.
Inoltre va usata cautela nell'attribuire il poema ad un contesto orale o meno, e questo per
molteplici motivi. E stata negli ultimi decenni sempre piu ridimensionata la sicurezza
con cui 1 primi studi sui sistemi formulari greci distinguevano tra poesia orale e tra
poesia di tipo alessandrino, e cid per molteplici motivi, ad esempio per via del peso che
puo avere l'impiego di stilemi affini a quelli tipici della poesia orale in un testo non
orale, o anche per via della possibilita di interferenza di modalita compositive diverse
che probabilmente coesistevano (dettatura, rielaborazione di un testo composto
oralmente, composizione orale con l'aiuto di un supporto scritto etc.). Pertanto alcuni
metodi, come il coefficiente di formularita, non sono accettati da tutti, o sono accettati
con riserva come indizio o prova di oralita®®. Tuttavia & errato o perlomeno riduttivo
concepire lo studio delle formule solo ai fini di una dicotomica definizione tra poesia
orale e non orale, in quanto molto sulla tecnica compositiva arcaica di uno specifico
poema ¢ in grado di dire anche il solo studio qualitativo delle formule impiegate, il cui
numero spesso risulta interessante se posto a confronto alla formularita di altre opere
poetiche arcaiche.

%Dei problemi teorici che tali dati comportano si parlera in §3.2.1.

*¥Questa obiezioni non sono da tutti accettate. In particolare quando i dati siano interpretati in senso piu
che altro esclusivo (ovvero quando il coefficiente formulare non porti a una diretta definizione di orale o
non orale, ma sia usato per escludere I'appartenenza o alla poesia orale o alla poesia letteraria).Vedi ad
esempio PAVESE 1998, 71: “While not all oral poetry is formular, all formular poetry (unless it be
formularly counterfeited) is, absent proof to the contrary, oral”. Vedi anche infra.
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3.1 Entita dell'impiego formulare

Calcolare la quantita, prima che la qualita, dell'uso della formula nel poema puo
fornire, come si ¢ detto, dati interessanti rispetto alla sua collocazione in un contesto
poetico. L'elevata frammentarieta del testo pud pero intralciare anche questa indagine.
Ad esempio ¢ sconfortante, a fronte del gran numero di eroi omerici che dovano
presenziare nella trama presenziare nel poema, constatare che negli esametri mancano
sostanzialmente 1 nomi degli eroi che sono spesso accompagnati da una una formula nel
testo omerico (vedi infra e §1.3.2). Questo nega la possibilitd di esaminare all'interno
del poema il funzionamento dei sistemi nome proprio+epiteto, quello meglio studiabile
e piu trattato negli studi omerici, spesso applicato anche allo studio degli Inni**® (anche
se qualcosa riguardo alla trattazione formulare dei nomi propri ¢ stato gia detto in §2).

Tuttavia si puo tentare ugualmente di controllare la densita formulare, pur con tutti i
problemi che comportano il preciso computo delle formule e le questioni metodologiche
1 che comunque ha minore importanza quando l'interesse non sia di

natura statistica e comparativa. Puo bastare la disanima visiva ed intuitiva, prescindendo
592

a ci0 correlate

dalle statistiche, per rendersi conto di quanto un testo sia composto da formule

Qui di seguito nel testo dei frammenti sono sottolineate le formule o le espressioni
che si possono ritenere formulari, cioé quelle per cui si trovino corrispettivi precisi o
anche somiglianze metriche strutturali (patterns) che facciano fortemente sospettare che
determinati impieghi siano formulari; le espressioni con sottolineatura tratteggiata sono
casi incerti di corrispondenza formulare®”, mentre il carattere delle espressioni stesse
sara preso in esame formula per formula, evitando di incorrere in eccessive
complicazioni nella simbologia. Naturalmente sono state escluse dall'analisi le
congetture piu incerte.

OCf. ad esempio GAISSER 1974,

¥'Per questi problemi vedi PARRY 1971, 301-4, LorD 1988, 141ss., JANKO 1982; sulla densita nell'epica
non omerica in particolare, tra gli altri, HOEKSTRA 1957, NoTopouLOs 1960, PAVESE 1974, 31s., 117 n. 6,
Ip. 1981, 234s., ID. 1998, 66-71, EDWARDS 1971, HAINSWORTH 1981, 3-27, CANTILENA 1982, MUREDDU
1983, EDWARDs 1986, ID. 1988, etc. Per lo studio delle formule e delle modalita orali in generale oltre ai
lavori completi dei succitati studiosi si ¢ fatto riferimento ai principali studi di revisione della teoria
parriana originale, come HAINSWORTH 1968, basato soprattutto sul concetto di modifica formulare, e altri.
Sulla modifica formulare ¢ stato in molti casi utile anche HOEKSTRA 1965. Le date dei piu importanti studi
di riferimento confermano il sopravvenuto disinteresse all'analisi formulare negli ultimi decenni: cf.
FINKELBERG 2012, 73.

2Cf. Lorp 1988, 45: “He (sc. Milman Parry) took the first twenty-five lines of the Iliad and of the
Odpyssey and underlined those groups of words which he found repeated elsewhere in Homer. One needs
only to glance at his charts to see how many formulas there are in those samples”.

3Non esiste un criterio editoriale fisso per lo studio delle formule.In Notopoulos, che usa un metodo
molto chiaro, la linea continua indica la formula attestata altrove in maniera identica e la linea tratteggiata
la formula attestata con variazione di alcuni elementi, ma negli studi sull'epica non omerica sono stati
usati anche sistemi di sottolineatura diversi in relazione all'attestazione della formula. Poiché i casi di
modifica saranno discussi singolarmente si ¢ ritenuto opportuno segnalare con diversa sottolineatura solo
i casi per i quali non si puo avere certezza nel classificare come formule. La line continua indica percio le
espressioni molto probabilmente formulari, la linea tratteggiata le espressioni la cui interpretazione in
senso formulare puo dare adito a dubbi.
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fr. 1

O ’ ~ | r ’ '
nv_0te pupio eOA0 katd y06va mAalopey' < - >
<-uu -wu- v > BapvoTéPvov TAATOG AiNg,

er T 14 T s \ 9’[ 14 T 4 .
wec Kteitvovto, A1d¢ 8' £teleieto BovAn

fr. 4

noincav kol EPayav v dvBeotv siopwvoioty,

oia popodc' Qpa, Ev 1€ kpdKwi, &v 0' vakivwt,

fr. 5

1} 8¢ oLV AUETOAOIGL EIAOUUELOINC AQPOJiTN
nAeEapeval ote@hvovg evadeac, dvOsa moing,

avtap 8 v addvarog IToiwdgukng, dLog Apnog.

fI‘ 9594
Tovc 0¢ pnéto tprrdtny EAévnv téke Oaduo Bpotoict,

Znvi Bedv BactAi Téke KpOTEPTIC DI AVAYKNC.
@edye yap ovd' EBehev uyBnuevar £v eAdTTL
natpi Aud Kpoviovy, €teipeto yap opévag aidol

Kol vepéoel kato yiv 6€ Kol atpvyetov uéhay Homp

GAAOT av' ‘QkeavOov TOTOUOV Kol TEpATO YOIng,
Aot av' fimelpov molvPoraka, yiyveto &' aiel

fr. 15

10

¥*Questo frammento, poiché sufficientemente lungo, & 1'unico del poema ad essere oggetto di una analisi
formulare da parte di NotopouLos 1964, 28s., che indica i paralleli epici ma non commenta le formule.
Alcune interpretazioni di nessi come formule non mi paiono condivisibili, anche a voler essere generosi
sulle interpretazioni formulari di alcuni tratti (cf. HOEKSTRA 1965, 15; sulle analisi di Notopoulos vedi

anche CANTILENA 1982, n. 70).
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alya 8¢ Avykedg
Tniyetov mpocéParve mociv Tayéecot memolfnmg.
axpotatov §' dvaBag d1edépkero vioQV Gmagoy,

devoig 0pOaApoioy Eom Ko'{’)u_ﬁgéb_l;(?)_g_ WTOIOR 5
Kdotopd 0' innddapov kai aeBhopodpov [oivdedk<eo>-
VOEe &' p' Ayyt oTaC HEYIANY OpDV <—vu —u>

fr. 16

fr. 25
00K &apnv AyAfi yohwoéuev dhkiuov fTop

fr. 32

T®1 ' vrokvoouévn téke L'opydvoc, aiva Téimpa,
ol Xapmnddva voiov En' Qreavdt Babvdivit
VIiOOV TETPNEGCOY.

fr. 33
VITOC, O¢ TATEPA KTEWVOG TOAO0C KATUAEITEL.

Come si vede la stragrande maggioranza dei versi contiene almeno un elemento
formulare, ma alcuni versi del fr. 1 sembrano fare decisamente eccezione.

3.1.1 Formularita nel fr. 1

Sorprende poco scoprire che il primo frammento ¢ il piu povero di formule. La
difficolta a trovare corrispettivi formulari rispetto al resto potrebbe essere dovuta alla
pesante corruzione del testo, in quanto alcuni versi potrebbero addirittura contenere
glosse intruse (cf. §2.1). Tuttavia ¢ lo stesso lessico a negare la presenza di formule,
tanto piu che nei frammenti ¢ proprio al di fuori delle formule che si riscontrano le
maggiori innovazioni linguistiche?
a forme che, pur non potendosi in ogni casi definire tarde, non sono garantite dalla loro

, € 1 sospetti in cui incorre il frammento sono dovuti

ricorrenza in espressioni formulari omeriche. Quindi non ¢ erroneo affermare che il

95Vedi §3.2.2.
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frammento ¢ povero di formule: a parte i vv. 1 e 3 (vedi anche infra) e la nota formula
nel verso finale condivisa con /., I 5 (sulla cui natura di imitazione tuttavia ¢ a mio
parere errato speculare™®) pare di non trovare altre formule nel resto del frammento.

E discutibile vedere un'espressione formulare in 1.5 £pwv Thokoio. In Omero Epida
ntoAépoto (1x: 7. XIV, 389) e la variante al nominativo &pig moAéporo (1x: 1/ XVII,
253), non chiudono il verso ma si trovano subito dopo cesura pentemimere ¢ il nesso
presenta scansione diversa. Si potrebbe forse pensare a una dislocazione, ma mentre
gp1c moAépoto € un elemento semanticamente in sé concluso, £pwv TAtakoio non significa
nulla se non accompagnato dal moAepod che presenzia prima nel verso ed ¢ parte
integrante del nesso, in una struttura che non pare proprio essere formulare. E' possibile
si un'influenza da parte di &pig moAépolo, ma attraverso una riconfigurazione che
potrebbe tradire uno rapporto imitativo piuttosto che l'utilizzo di una formula. Questa
riconfigurazione porta con sé (come accade anche con alcune formule in altri
frammenti, vedi infra) 1'uso di elementi linguistici innovativi che appartengono alla
lingua di chi ha composto il frammento e non alla tradizione, ovvero l'aggettivo
Thaxog, con un morfema aggettivale non epico e senza cd. digamma iniziale, oltre
all'accusativo vocalico &pwv (presente gia nell'Odissea®, ma non nelle formule,
iliadiche, sulla guerra). La creazione di questa espressione parte da una evidente
necessita, che ¢ quella di chiamare in causa riassuntivamente e metonimicamente tutta
la guerra di Troia, necessita che si pone fortemente per un poema come i Cypria, € a
maggior ragione per un proemio che ne voglia racchiudere 1'essenza.

Anche in 1.5 ol 9' évi Tpoint si potrebbe vedere un caso del genere. Come si ¢ gia
notato (§1.1.1, §3.1) lo stesso nesso évi Tpoin potrebbe costituire una forma di
dislocazione formulare: il nesso €vi Tpoin (invariabilmente con la scansione v | — v v | —)
si trova in Omero solo in due posizioni: subito prima di pentemimere preceduto da un
elemento non troppo variabile (cf. 7. VI, 315 foav évi Tpoin épiPodrakt TékTOVEG
Gvopec) o subito dopo il terzo trocheo nella formula évi Tpoin edpein (cf. 7. XXIV, 774
0¥ ydp tig pot &t Alog évi Tpoin evpein); il nesso quindi non si trova ma in fine di
verso anche perché cio sarebbe incompatibile con le regole fonetiche che solitamente ne
regolamentano l'uso dalla lingua omerica. La diffusione di nuove (o alternative) regole
fonetiche che consistono nella sillabazione di 1tp come t.1p e della dittongazione di ot in
Tpoin puo aver permesso che l'elemento formulare venisse reinterpretato foneticamente
e quindi si ritrovasse in fine di esametro. Va notato che le due “innovazioni” linguistiche
sono interconnesse: considerando t breve in €vi non si possono computare due brevi in
ot; se si considera ot dittongo le scansioni possibili di évi sono diverse, ma cambiano i
criteri di inserimento nel verso: la scelta dei Cypria ¢ perd quella meno omerica, e
presuppone una larga diffusione della sillabazione tautosillabica (sill. B, vedi 1.1.1).
Considerando che in Omero il nesso era diffuso con sillabazione A, fa sospettare che
all'epoca della composizione del frammento la sillabazione B fosse, per cosi dire, la
regola. Cid, che non avviene negli altri frammenti, dove, tranne nei casi di modifica

6Cf. §3.2 eI, §2.
S7Cf. WEST 2013, 67.
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formulare, la conservativita linguistica delle formule ¢ alla base della composizione
(vedi §3.2.2)°*% & un punto a favore per credere alla genesi attica del frammento, poiché
questa scansione diviene in un certo senso quasi obbligata in attico™. L'uso
linguisticamente non conservativo, inoltre, puo portare a credere 1'impiego non avvenga
in un contesto di composizione formulare. E significativo trovare nell'Inno ad Afiodite,
che ha tanto in comune con il poema in questione ¢ qualcosa anche a livello
linguistico®”, un verso come ogbat' éni Tpoing tpolmods’ edddea Kompov, in cui non
v'e la cd. correptio® e in cui il dittongo o1 € in tempo debole, come in tutte le pur poche
attestazioni nell'epica non omerica (1x negli /nni, 3x in Esiodo).

La nuova scansione potrebbe aver portato alla costituzione di una (pseudo-?) formula
ol ' évi Tpoini, che non si trova in altri luoghi e che ¢ possibile solo a patto di
mantenere aperta l'ultima sillaba di évi. Anche in questo caso potrebbe trattarsi di una
riconfigurazione imitativa piuttosto che di una dislocazione formulare. Da notare ad
ogni modo che un impiego non omerico di évi ¢ anche nel ft. 4, che mostra parecchi casi
di modifica formulare (vedi §3.2)%.

Vi sono anche altre modifiche formulari che possono essere spiegate meglio con
l'imitazione che con il processo oralistico di flessibilita formulare. Ad esempio nel v. 4,
pur molto corrotto, si ha una mancata struttura formulare nel nominare la Terra, laddove
un aggettivo simile all'inedito moppdtopa, ovvero moviAvfotepa, € usato sempre in
associazione al sinonimo ¥0dv e sempre in contesto formulare e a fine verso (€ri yBova
movivPotelpav, con pochissime varianti di modesta entitd). Di certo ¢ I'esigenza
compositiva e semantica a determinare le varie modifiche e la creazione del nuovo
composto (vedi §1.3.2), ma la modifica non segue minimamente le modalita formulari,
anzi l'unita del nome e dell'attributo nel colon ¢ smantellata. Sospetto anche il verso 1 in
relazione alla formula, omerica e soprattutto esiodea, £t y0ovi pOA' avOpodT®V, anche se
questo caso € piu discutibile perché ha un minimo di formularita®”. L'uso di uopio ¢dia
puo avere indotto all'uso di xotd ¥O6vo senza l'associazione alle stirpi nella stessa
formula o senza ricorso alla comune &mi yO6va movAvPotelpav, mentre molto
significativa sarebbe parimenti stata la formula molvomepéwv avOpomwv. Queste
formule estremamente adatte al contesto non vengono usate (sarebbero inammissibili

%K noto il principio secondo cui la conservativita linguistica nel linguaggio tradizionale si oppone alla
naturale evoluzione che agisce normalmente nelle parti in cui l'uso di elementi tramandati non agisce. Cf.
Parry 1971, 333.

E' obbligatoria ad esempio nella commedia.

S9CE, Janko 1982, 180, ma cf. FAULKNER 2008, 41s., che non vede particolare connessione, almeno a
livello formulare, tra le due opere. Se si esclude l'ipotesi eolica di Janko, tuttavia, che come giustamente
ritiene Faulkner non puo essere avallata a partire dagli scarsi elementi dati dai Cypria in questo senso, il
poema (come si € visto nei precedenti paragrafi, come si vedra anche qui di seguito e a prescindere dalle
speculazioni sul titolo che porta) mostra una profonda affinita tematica, linguistica e formulare con ' Inno.
SICf. Hes. fr. 179.1 MW.

2S¢ queste espressioni del fr. 1 non costituiscono elementi assolutamente incompatibili con 1'oralita,
perlomeno si dovra ammettere che non ¢ consigliabile computare questi elementi nella valutazione del
coefficiente di formularita. Cf. CANTILENA 1982, 75ss.

53¢t yOovi rimane nella stessa sede metrica rispetto alla variante lunga della formula attestata (cf. Dem.
47), e la formula xata x06va dopo il terzo trocheo ¢ attestata nell'epica non omerica. popia @OAQ puod
essere forse considerato formulare. Cf. §3.2
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come integrazioni, cf. §2.1) e probabilmente lo sarebbero, con una diversa
conformazione del verso, se la composizione fosse formulare. Al contrario viene usata
una composizione non formulare, per cosi dire, anzi, una “parafrasi non orale” di usi
formulari citati: si pensi a versi come Od. XI, 365 Booket yoio péAVoL TOAVGTEPENS
avOpomovg, formato quasi completamente da formule.

Le forme del verbo nAalw sono usate nell'epica quasi esclusivamente a inizio verso **
probabilmente per l'indisponibilita della scansione tautosillabica (ma vedi §2.1). A
livello linguistico si puo raffrontare Od. X1, 583 (vedi §1.1.1), ma a livello formulare si
ha anche in questo caso un impiego non conservativo della forma e un suo uso in
posizione innovativa.

Il v. 1.3 Zedg 8¢ idawv Ehénoe kol &v mokivaic npanideoot sembra essere® formato
con modifiche formulari che integrano elementi innovativi, ma in maniera forse piu
compatibile con la composizione orale (vedi infra, §3.2). Anche in questo caso, tuttavia,
una formula come idvinot tpanidesotv (che tra l'altro avrebbe previsto di conservare il
digamma e la sillabazione tautosillabica che il fr. 1 non rispetta) viene mutata per motivi
espressivi facendo pieno affidamento a un elemento linguistico recente, cio¢ l'uscita
breve del dativo plurale della declinazione tematica -oug (indipendentemente dal
problema se questa lezione ricopra un originale -n¢). Questa espressione formulare ¢
interessante poiché si rivela linguisticamente conservativa solo in funzione della sua
utilizzabilita, e quindi solo nel dativo eolico in -ecot, oltre che nella prima parte del
verso Zgvg 0¢ fiowv (vedi anche infra). Abbiamo quindi comunque un altro caso di
mancata conservativita linguistica del sistema formulare (per ulteriori dettagli vedi §3.2)

In mancanza di presenze formulari significative, le pochissime espressioni
genuinamente formulari presenti e il lessico omerico che nell'epica ha attestazioni
eminentemente formulare (OA' avOpdrwv, £mi ¥06va TovivPotepay, Eptda TTOAENO10)
possono spiegarsi benissimo, come gia ¢ stato notato da un punto di vista piu tecnico,
come imitazione letteraria. Indicativo ¢ il fatto che pvpioa @dAa si trovi nella stessa
posizione anche in Quinto Smirneo € in App. Anth, Or. 143.4 Cougny®®, quindi in un
contesto di sicura imitazione letteraria. L'espressione peraltro ricorre solo una volta in
Omero ¢ mai altrove nell'epica, ¢ quindi non si pud considerare un uso formulare
accertato (cf. §3.2). La presenza di formule del resto ¢ negata da alcuni tratti lessicali
innovativi, numerosi nel frammento (vedi §2.1).

Ritengo quindi che il fr. 1 sia un brano di composizione posteriore, forse redatto con
un ausilio della scrittura che, se ci fu qui o negli altri frammenti, fu qui piu marcato;
speculazioni a parte, bisogna ammettere in ogni caso che si tratta di un brano
caratterizzato da una composizione piu artificiosa, cio¢ piu lontana dall'oralita, o
perlomeno meno formulare. Tale ricostruzione ¢ coerente con i dati linguistici del

84Ma vedi §2.1.

5per due volte V, 45 e X1, 243; cf. inoltre oltre all'espressione VIII, 302 @¢ &' 6te popio @OAa, per la
quale vedi infra.

8%peraltro 87 tote popio EHAa ToAvomepimwv avOphrov potrebbe risentire dell'influsso dello stesso fr. 1:
vedi § 2.1
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frammento (§1, §2.1), con quelli tematici e con la presunta funzione editoriale che ebbe
tale proemio (cf. II. §2).

3.1.2 Formularita negli altri frammenti

Comprensibile ¢ l'assenza di corrispettivi formulari in versi proverbiali o di
particolare forza espressiva, che furono citati proprio per la loro originalita (frr. 13, 17,
18, 33, che pure non sono del tutto privi di nessi formulari). Il fr. 4 contiene nessi
formulari, ma oltre a ci0o, come si ¢ detto (cf. §2.2) presenta degli elementi (soprattutto
nomi di fiori) che non sono formulari, ma che mostrano un sicuro rapporto (imitativo o
di derivazione comune da repertorio tradizionale) con alcuni passi esiodei e con Dem. e
Aphr. Si ¢ evidenziato comunque come la scena del fr. 4 risenta fortemente delle
modalita di composizione arcaiche. Il frammento usa un lessico ricercato, soprattutto
floreale, che non rientrava in contesti formulari: BaAeBdv, vektdpeog, vVAPKIGGOG,
KAALE, tutti termini rari e che non dispongono di formule dedicate note, ma che sono
comunque poco attestati in generale. Alcuni elementi, pur non compresi in formule
propriamente dette, ricorrono insieme in contesti molto simili, essendo il lessico floreale
tipico soprattutto della poesia religiosa e innodica non omerica. Il termine pddov, che
non ¢ omerico ma ¢ verosimilmente piu antico di Omero stesso (vedi §1.3.1 e infra),
ricorre ad esempio in posizione simile e insieme agli altri nomi floreali in Dem. 6 (vedi
§2.2) e in un frammento archilocheo (Archil. 30.2 West podfic te kaAdv dv00oq).

Ad ogni modo, non si puo fare a meno di notare che, anche per questo frammento,
sussiste una coincidenza tra minore percentuale di formularita “regolare” e
concentrazione di elementi tardi (le uscite brevi in -o1g/-n¢), che del resto sembrano
essere stati inseriti nell'ambito di modifiche di formule preesistenti (vedi §3.2); inoltre il
fr. 4 ¢ quello in cui si ha la maggiore concentrazione di usi formulari definibili
“originali” (cf. §3), che non per questo vanno considerati non formulari.

Per casi come 15.4 dewvoig dpBalpoioty E6m KoTAng dpvoc duem si capisce che 1 due
cola devono per forza essere originali, poiché una vista sovrannaturale e un
nascondiglio dentro una rocca sono due elementi che ¢ difficile fossero coperti dalle
formule pit comuni. Pure dewvoic d@Oaipoicty, che non ha a livello comparativo alcun
corrispettivo formulare, € un nesso che rispetta I'unita del colon, come si ¢ visto per il fr.
4 e come non accade nel ft. 1.

Per il resto dei frammenti si vede come la densitd formulare del poema debba
considerarsi elevata, cosi come nei poemi omerici ¢ nell'epica non omerica®’. La
percentuale di formularita risulta alta, rispetto al resto dell'epica, sia che si contino i cola

%7 'epica non omerica in generale presenta un coefficiente formulare leggermente minore rispetto a
Omero, fenomeno che ¢ variamente stato spiegato (ad esempio con la minore attestazione di formule non
omeriche che impedirebbe il riconoscimento di alcuni elementi) ma che sembra non dover negare il
rapporto di questi poemi con la composizione orale. Vedi infra per ulteriori approfondimenti e
bibliografia.
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formulari sia che si contino i versi che contengono le formule (secondo 1 vari metodi in
uso®®). Cio dimostra che le caratteristiche compositive del poema rientrano pienamente
nell'ambito della poesia epica arcaica, per quanto si possa speculare a proposito di
oralita e stile imitativo®”.

Si puo andare ancora piu a fondo nell'analisi, e considerare quali elementi siano nel
poema oggetto di formule e quali invece manchino di struttura formulare, limitando cosi
le aporie causate dai dati casuali che l'esiguita dei frammenti irrimediabilmente
comporta. Un metodo puo essere esaminare tutti i termini del poema che in Omero sono
solitamente accompagnati da una formula, per controllare in che misura il poema segua
1 caratteri compositivi del testo omerico su questo piano.

Come si ¢ detto quello dei nomi propri € un campo comprensibilmente privilegiato
nella tradizione dello studio delle formule omeriche. Naturalmente, pur trattando i
Cypria della guerra di Troia, va considerata la variabilita dell'onomastica del poema
rispetto all'lliade e all'Odissea. Si deve comprendere che personaggi come Linceo, che
ci sono noti soprattutto da fonti extra-epiche o da fonti mitografiche, potevano
verosimilmente non avere formule dedicate perché non oggetto ricorrente di menzioni
nell'epica®’. Solo i nomi che nell'epica hanno alta frequenza d'uso dispongono di epiteti
ricorrenti e tradizionali (dipendenti soprattutto dalla forma metrica dei nomi stessi, ma
non solo®'"), mentre gli epiteti dedicati ad eroi minori sono spesso generici e determinati
prevalentemente da ragioni metriche. Difatti a Linceo viene dedicato un epiteto
generico, kVoog (fpwg), che tuttavia costituisce formula separatamente dal nome
proprio (per la formula vedi §3.2), che invece non ha caratteristiche formulari: cf. fr.
8.2, fr. 33.1, 9.1, 2 etc.

Dati tali presupposti si possono dunque esaminare i nomi propri presenti nel poema.
Si trovano alcuni nomi che costituiscono formule riconoscibili, come 5.1 @uioppedng
Appoditn, 5.5 dpog morvmiddkov “Idnc*'?, 9.2 kaAlikopog Népeoic (vedi §3.2), 9.10
Qxeavov motapov, 15.4 Toaviodid<ew> I1élomoc, 15.6 Kdotopd 0' immoddopov koi
aebrLopopov [Torlvdevk<eo>.

Si hanno poi nomi, che, pur non formando una formula assieme al proprio epiteto,
riflettono comunque usi attestati nell'epica.

S8CE. CASSOLA 1952, HAINSWORTH 1968 etc.

89Vedi HAINSWORTH 1981. Gia PARRY 1971, 279s. ¢ incline a considerare i poemi del Ciclo orali € non
imitativi (cosi come Esiodo) prendendo a esempio la formularita di un frammento della Tebaide. Per lo
studio dei poemi del Ciclo come poesia orale vedi i primi rilievi di NotopouLos 1964, 19ss. Questo
studio, per quanto le conclusioni e i metodi siano controversi (cf. a proposito HOESKTRA 1965, 15),
utilizza suggestioni interessanti ai fini della rivalutazione di questi poemi, come il ritenere un letto di
Procuste la riorganizzazione alessandrina e postalessandrina del Ciclo o considerare un fallace
eliocentrismo quello di Omero rispetto a questi poemi.

1%Tanto piu che talune leggende dei Cypria nascono da narrazioni folkloristiche, vedi parte II). Va detto
pero che non ¢ possibile quantificare la presenza di alcuni eroi nella tradizione epica, in ragione della
perdita di determinate tradizioni.

1'"Una serie di studi ¢ stata dedicata al riconoscimento dei valori espressivi di elementi che la tradizione
parriana piu osservante tendeva invece a ritenere di mero valore riempitivo. Cf. BREMER-DE JONG 1987,
TAN 2012 (e riferimenti bibliografici), oltre a vari lavori di Jasper Griffin e Irene De Jong.

2Nonostante alcune particolarita linguistiche ed espressive, vedi §§2.3 € 3.2.
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Il nome di Zeus al genitivo in 1.8 A10¢ o' €teleieto fovAn ne ¢ un esempio (vedi
§3.2).

La formula 9.5 matpi Au Kpoviovi € un elemento alquanto originale, ma assai
probabilmente si tratta di una elemento formulare, cosi come anche il nome di Zeus in
1.3 rientra in una formula (vedi §3.2).

Forse anche 4.1 Xdpitec te koi ‘Qpot e 5.4 Nopgar koi Xéprreg hanno qualcosa di
formulare e nel secondo caso la formularita ¢ confermata da un allungamento metrico
(vedi §3.2). Potrebbe trattarsi di cola originali dell'autore o di usi formulari ricorrenti
altrove, Il termine ®pal, comunque, che determini dee o stagioni (vedi §2.2) ¢ usato
spesso nell'epica al di fuori di contesti formulari.

In 8.1 IToAvdevkne, 8log Apnog si ha certo una formula, ottenuta grazie a &log
"Apnoc, che segue diversi nomi propri di una certa lunghezza (vedi 3.2), secondo un uso
sia omerico che extra-omerico.

Se 8.1 Kdotwp ¢ senza epiteto e pare non formulare, si pud constatare (vedi §§2.4 e
3.2) come la menzione di Castore e Polluce ricalchi probabilmente (se non si tratta di
una imitazione) una struttura formulare in cui il nome Kdotwp corrisponde in Omero ad
"Extwp, usato anch'esso senza epiteto. Inoltre in Hes. fr. 197.3 MW si ha la menzione di
Castore senza epiteto, Polluce con epiteto, proprio come nel frammento in questione,
mentre come si ¢ visto il nome ¢ dotato di epiteto in 15.6, verso formulare ripetuto
anche da Esiodo (vedi §3.2).

Cosi anche in 9.1 il nome ‘EAévnv nel suo statuto di “nome della prole” ¢ parte
integrante di una formula attestata con sicurezza, € connessa a un epiteto indipendente
dal nome particolare di Elena e dal suo uso, ma certamente formulare. Identica cosa
accade per le Gorgoni in 32.1 (vedi §3.2).

Vedi anche §2, in cui si ¢ descritto un particolare espediente formulare per la
presentazione dei personaggi. In tale struttura il personaggio non ha mai epiteto nello
stesso colon e quindi non si impiega mai la forma nome+epiteto usata invece quando il
nome debba fare formula a sé.

Vi sono poi nomi che non sembrano rientrare in formule: 1.6 Tpoint, 4.6 Appoditn,
8.1 Kdotwp, 9.7 Zevg, 15.1 Avykevg, 17.1 Mevéhae, 18.1 Zijva, 25.1 Ay, 32.2
Yapnndova.

Come si ¢ detto per quanto riguarda nomi come 15.1 Avykevg, 32.2 Xapmnoova
(isola) si deve pensare a una deficienza formulare per mancanza di tradizioni che
usassero questi nomi.

Rimangono nomi ampiamente attestati nella tradizione epica, che andranno esaminati
singolarmente per controllare se questi usi coprano deficienze formulari.

Del nome di Troia in o1 &' évi Tpoin si ¢ parlato supra (§3.1.1).

In 4.6 Appoditn non ha epiteto € non sembra essere integrata in una formula, per
quanto io tenda a considerare il passo insanabile e per quanto esista la correzione o7
A@poditn di Casaubon. E' raro trovare altrove il nome di Afrodite (che si trova quasi
sempre in fine di esametro, come qui) senza epiteti: esso si trova quasi esclusivamente
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all'interno di formule diverse, lunghe o brevi®”. Tuttavia sia ha qualche caso in cui
questo nome non ha epiteto in Omero e negli Inni. In particolare proprio 1'lnno ad
Afrodite, cui il poema ¢ legato, ha il nome della dea in fine di verso senza epiteti o altri
elementi formulari per tre volte (vv. 21, 34, 181).

Per quanto riguarda 9.7 Zebvg, 17.1 Mevéhoe, 25.1 Ayt si puo fare un unico
discorso. Il caso di questi nomi infatti ¢ identico. Si tratta di nomi che sono
accompagnati molto spesso da epiteti nell'epica, eppure a ben guardare l'uso che i
Cypria fanno di questi tre nomi ¢ pienamente conforme alla formularita omerica: questi
nomi infatti in Omero e nei poemi non omerici ricorrono sempre o spesso privi di
epiteto quando sono nelle posizioni del verso che essi occupano nei frammenti dei
Cypria. Si possono citare innumerevoli esempi: per Zeus (al nominativo) cf. 7/. TV, 381,
X1, 753, XI1, 355 etc., Hes. Theog. 399, 498, 669 etc., Dem. 313, Aphr. 310, 222, Hymn.
etc.; per Menelao cf. 7 1III, 21, 210, 213, 281, 439 etc. e anche molti casi
specificamente al vocativo (/1. TV, 27, 146 etc.) Per Achille /1. 11, 220, 11, 239, 241, IX,
107, X, 404 etc.®"* 18.1 Zfjva € come si ¢ detto poco diffuso, ma questa forma si trova in
principio di esametro in Esiodo (2x), in Hymn. 23, 1 e, senza epiteto, in 1. XIV, 157.

Questi usi sono di certo dovuti a ragioni compositive, € la loro regolarita spinge quasi
a definire essi stessi, se non formule, usi formulari. Quando questi nomi vengono usati
isolatamente si nota che per la formula non c'¢ spazio prima della cesura o comunque ai
fini della costituzione del colon. Ad esempio in 25.1 ovk €paunv AyAfl yoAwocéuev
d\xcipov frop uno degli epiteti diffusi non pud essere preposto o posposto al nome di
Achille in modo da occupare insieme ad esso un colon. In altre parole non esistono
epiteti tradizionali usati quando il nome ¢ in tale posizione.

Ci0 mostra molto bene che il poema ¢ legato allo stile formulare e alle modalita di
composizione: l'uso degli epiteti o la loro mancanza, infatti, come in Omero, ¢
determinato principalmente da ragioni di opportunita compositiva € non semplicemente
ornamentale, come puo essere invece in un poeta letterario.

Una situazione diversa di certo avremmo se si trattasse di uno stile puramente
imitativo: poiché l'imitatore non si renderebbe certo conto delle circostanze in cui
Omero usava gli epiteti (cosa che ¢ stata scoperta solo dalla ricerca scientifica di
Milman Parry), non avremmo forse coincidenze cosi precise e casi di rispetto spontaneo
dello stile formulare (per quanto sia piu che altro la struttura dell'esametro e la
mancanza di epiteti compatibili a determinare questo uso). Avremmo forse gli epiteti
tradizionali diversamente posizionati rispetto a Omero, come accade appunto nel ft. 1,
dove la compiutezza dei cola formulari ¢ smantellata e gli elementi formulari dislocati
in cola diversi.

Non si hanno dunque nel poema indizi di deficienza formulare riguardo ai nomi

S3ypvoén Aepoditn||, ' Aepoditn||, koAfv Aepoditny|, Awc Ovydtp Aepodith|, @hopuetdng
A@poditn||, toivypdoov Appoditng||, prhootepdvov Appoditng|| ete.

814Ci sono casi come II. XVII, 557 &ooeton €1 ' Ayidfjoc dyanod miotdv £taipov, ma questo uso non
costituisce una formula, e sara imitato in maniera letteraria da Apollonio Rodio (IV, 668 yoocapévn
AyAjog dyowod vnTdyovtog)
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propri, anzi bisogna dire che lo stile formulare si dimostra molto vivo € non ha niente di
anomalo rispetto all'epica arcaica, sia omerica che non omerica.

Piu complessa ¢ la ricerca sui nomi comuni o su altri elementi lessicali. Mettendo da
parte il fr. 1, negli altri frammenti non si riscontrano particolari deficienze formulari,
ovvero non si riscontrano nomi privi di formule che siano invece sempre in contesti
formulari nell'epica arcaica. Si ha anzi I'impressione contraria, cio¢ di osservare formule
che non sono attestate altrove e che quindi non sono dimostrabilmente definibili
formule, se non quando vi siano indizi che saranno esaminati nel prossimo paragrafo.
Ad ogni modo sono state incluse in questa analisi solo le formule il riconoscimento
delle quali sia in certa misura motivato.

E importante sottolineare che, se alcune licenze metrico-fonetiche (come
l'allungamento metrico o lo iato) sono dimostrate dall'esistenza di una formula che,
impiegata nella composizione orale modificata o in diverso contesto, attesta la
motivazione dell'irregolarita; dall'altro lato la presenza di irregolarita spiegabili su base
formulare attesta con probabilita una composizione orale, dato che come si pud
comprovare una composizione scritta permette maggiore cura e I'assenza di irregolarita.
Nei Cypria non abbiamo casi eclatanti, eppure si possono osservare dei casi in cui €
I'impiego dello stile formulari a causare talune irregolaritd. Questi casi saranno
esaminati singolarmente

Al di 1a di un giudizio definitivo sull'oralita, concetto che rimane comunque vago,
nel complesso si puo dire quindi che il poema sembra ben integrato nel contesto
compositivo formulare. Ulteriori dettagli di rilievo a livello generale per la valutazione
della formularita, come per esempio la costituzione e l'uso di doppioni, risulteranno
chiari dall'analisi vera e propria delle singole formule.

3.1.3 Enjambement

Si elencano di seguito gli enjambement riscontrati nei frammenti, seguendo la
tradizionale distinzione parryana tra emjambement necessario € enjambement non
periodico.

Enjambement necessario

Fr. 1

3o P ~ \ , , '

nv 0te popio eOA katd ¥OOva TAalopey' < - v >
<-uu -uu - v > BapvoTéPvov TAATOG AiNgG,

Kol £V TUKIVOIC TPamideoot
[TobvBeto Kovpicot Tapfmtopa yoiav dvOpdTOVT]

o1 &' évi Tpoint
fpweg KTetvovto, A10g o' Etedeieto BOVAN.
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Fr. 4
elpata pév xpot €oto, Té ol Xdaprtég te kol Qpat
moinoav Kai ERayav &v dvBeoty iapvoioty,

. +8'otat Appoditn
dparg Tavtoiog tebvopéva sipata €oto.

Fr.9
Népueoig grhotTL pryeioa
Znvi Be®v PactAiji Téke KpATEPTIC VT AVAYKNC.

pyOnuevat &v eraoT T
motpi Al Kpoviowt,

Kot yijv 6 kol dtpvyetov pélav Héwp
pedYE,

yiyveto o' aiel

Onpt', 8c' fimelpog deva TpEeet, dppa PUYOL VIv.

Fr. 15

alya 8¢ Avykede
Tniyetov mpocéPatve mociv tayéesot menodmc.

axpotatov &' avaPag dedépketo vijoov Gmacav
Tavtarid<ew> [Téhomog,

Thyo 0' €lo10€ KVOHOG TIPS
devoig 0pBaApoioy Eom KOTANG dpLOC AU,

Fr. 18

Ziva 6¢ 1oV T' EpEavta kol O¢ Téoe VT EPUTELGEV
oVK £€0€Lel velkelv

Enjambement non periodico

Fr. 4

&v te 1ot BadéBovTt, podov T' €vi dvOel koAt
NoEL vekTapémt,

&v T auppoocioig KaAvkesov
[GvOeot] vopKkicooy u v - Kail Aglpiov
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Fr. 5
av kepaiaiow £0evto Beal Mmapokprdepvor,
Noppar kol Xdapireg

Fr.9
€telpeTo yap ppévag aidol
Kol VEUEDEL

fr. 25
00K £pauNV AxAfii YOAGEUEY GAKILOV TTOP
OOE PaA' xmdyAmg,

fr. 32
al Zapnnoova voiov €n' okeavdt Babvdivit
VI|GOV TETPNEGGOV.

Come ¢ stato stabilito da Parry, un'alta percentuale del primo tipo qui elencato ¢
tipica dei poemi non orali. E arduo valutare un poema frammentario in questo senso,
soprattutto avendo a che fare con citazioni di pochissimi versi. Inoltre le valutazioni
sono spesso soggettive®s, e alcuni dei casi elencati sono incerti o dipendono da
problemi di edizione o di interpretazione, come il fr. 18, che ¢ stato comunque
computato, o 4.5s. Ad esempio in quest'ultimo se, come crede Parlato (vedi §2.2),
dvBeot ha un valore appositivo si avrebbe un wunperiodic enjambement, non un
enjambement necessario. Inoltre, poiché nel frammento ¢ stato riscontrato uno stile che
procede per membri isolati, si ¢ ritenuto opportuno non includerlo comunque nel
computo. Come si vede ¢ stato incluso nel computo anche il fr. 1, che considero di
composizione non formulare e che contiene tre enjambements.

Come stabilisce JANKO 1982, 30ss., il test dell'enjambement & accettabile, o
preferibile, se considerato un test negativo, in quanto anche un poema letterario ¢ in
grado di fare a meno di tale elemento stilistico; percio, dato un poema che fa largo uso
di enjambement necessario, si potra dire con un certo margine di sicurezza che esso non
¢ stato composto oralmente, mente un poema che fa un uso marginale dell'enjambement
necessario potra essere sia un poema letterario che un poema orale.

Dal calcolo fatto sui Cypria si ricavano 13 enjambements necessari su 51 versi
(contando quelli incompleti, che comunque attestano a/meno un enjambement), dando
una percentuale di circa il 26%, per nulla alta rispetto all'epica omerica e non omerica,
anzi perfettamente in linea: si consideri che i poemi omerici, quelli esiodei e alcuni
degli inni omerici maggiori, come 1'/nno ad Afrodite, mantengono una percentuale tra il
26 e il 30%, mentre poeti letterari come Apollonio Rodio arrivano al 45-50%°'°. In base

85Vedi per un sunto JANKO 1982, 30ss. e relativa bibliografica; vedi anche EDwARDS 1971, 93ss. e
CANTILENA 1980 e 1982, GostoLl 2008, passim; sull'enjambement nel Ciclo si & espresso brevemente
NoropouLos 1964, 31, senza fornire analisi di passi.

816Cf. i dati di JaNKO 1982, 30ss. Come si vede nei riferimenti bibliografici di Janko il computo degli
enjambements secondo i vari metodi € soggetto ad oscillazioni a volte determinanti.
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al principio enunciato si puod quindi dire che la possibilita che 1 frammenti del poema
siano frutto di composizione orale non ¢ contraddetta dalle percentuali dell'impiego di
enjambement.

Al di 1a delle computazione, ¢ forse piu utile notare che, come ¢ stato evidenziato
nello studio stilistico dei frammenti, la sintassi € spesso organizzata secondo una
paratassi che tende ad essere coerente non solo con i confini stichici, ma con la
divisione dei cola metrici, cosa che si addice alla composizione orale, in cui, secondo
l'ipotesi parryana, i concetti tendono a non sconfinare dalle unita metriche.

3.2 Modalita formulari del poema e rapporti con la dizione epica

L'analisi approfondita di ciascuno degli elementi formulari principali presenti nel
testo dei frammenti ¢ stata divisa in categorie per osservare meglio 'adesione del poema
a talune modalita e I'aderenza a taluni ipotetici repertori®'’.

Questa suddivisione, tuttavia, almeno per il testo dei Cypria, non ¢ in grado di per s¢
di dire abbastanza. Il mero computo numerico delle formule attestate nell'una o nell'altra
categoria tradisce la propria insufficienza qualora si vada a controllare il
comportamento di ciascuna delle formule, che peraltro sarebbe inutilmente complicato
suddividere in categorie ulteriori. Ad esempio nella categoria b sono elencate le formule
comuni con Omero e la poesia non omerica; tuttavia all'interno di questo gruppo si
trovano formule che, pur presenti in Omero, solo in Esiodo, negli Inni e nel poema in
questione concordano nell'assumere un valore particolare, pertanto avvalorano, come la
categoria c, l'ipotesi della vicinanza del Ciclo alle modalita non omeriche. Le formule
risultato di una modifica che non trova altri riscontri sono elencate in un gruppo a parte
(d), ma anche in questo caso, trattandosi appunto di espressioni che ricorrono in altre
forme, le si deve computare nel calcolo della vicinanza all'una o all'altra opera poetica
arcaica. Pertanto ¢ il discorso sulle singole formule da chiamare in causa, dando un puro
valore indicativo al computo numerico delle attestazioni contenute nelle varie categorie.
Sara indicato a fianco ad ogni espressione l'opera in cui essa si ritrova ripetuta (le
singole opere o i raggruppamenti Hom. Hes. Hymnn.), senza parentesi se la formula ¢
ricorre altrove cosi com'¢ nei Cypria (a parte le presunte variazioni sistemiche o le
minime variazioni, ad esempio morfologiche, di cui in HAINSWORTH 1968, 36s.), tra
parentesi tonde se la formula ¢ attestata in qualche variante, appartiene a un pattern
formulare etc.

Lo studio delle espressioni formulari permette di definire il rapporto del poeta dei
Cypria con la tradizione e va valutato come elemento sia compositivo che stilistico.
Questo studio quindi, significativo di per s¢, va al di 1a del riconoscimento dicotomico
tra oralita e non oralita, che puo essere in alcuni casi fuorviante.

17Sul principio delle diversita tra repertori formulari nella tradizione orale vedi Lorp 1988, 49.
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a) Formule ed espressioni formulari in comune con la sola tradizione omerica

Ci sono alcune formule che il poema pare condividere esclusivamente con Omero, di
cui cio¢ non si trova traccia significativa o abbastanza certa al di fuori dell'/liade e
dell'Odissea.

1.1 popia @A 11
Il nesso popio @dAa si trova nella stessa posizione solo in un verso omerico, 7/. XVII,
220, ma in questo caso vi sono tracce piu forti della presenza al di fuori di Omero. La

formula si trova in Choer. 3.2 Bernabé, dislocato a inizio verso. Ma, sia in Omero che
(p1u spesso) negli Inni eOAa si trova molto spesso prima dell'incisione del terzo trocheo,
e molto spesso si trova in formule (katd @OA0, petd edAa Oedv; in Pyth. 273 si ha ||
avBporov kKivta @OAa), anche se una formula pvpio @OAa non ¢ individuabile. I1
proemio dell'Inno ad Afrodite, che & stato messo in relazione al proemio dei Cypria®®,
contiene proprio al v. 3 @OAa nella stessa sede metrica. Il fatto che nel luogo omerico
citato popio eOAa (similmente al nesso nel frammento di Cherilo) non abbia il valore
generalizzato “l'umanitd”®", che invece ¢ il significato piu attestato nelle altre ricorrenze
di @DAa, puo forse tradire un uso della formula, di cui oggi non si hanno attestazioni,
esterno all'epica omerica: si possono documentare casi simili (vedi infra).

Questo particolare nesso merita una digressione. Nella poesia tarda popio ¢OAa avra
fortuna®’; in particolare in Quint. Smyrn. VIII, 230 si trova qualcosa di simile, con la
mutazione di @OAa in @UAA, ma il verso presenta forte analogia con 1.1, perché inizia
in questo modo: g &' dte popio eOAAa. Nell'ambito del passo di Quinto Smirneo (VIII,
230ss.) le foglie cadute sono paragonate al Tpdwv Aaog che cade per mano argiva. Il
gioco di parole VA (pO®)/POALa e I'associazione delle foglie alla caducita umana sono
antichi®”'; & quindi molto verosimile che il verso di Quinto Smirneo sia ispirato al passo
dei Cypria, o comunque all'epica arcaica®?, e che richiami proprio l'espressione pvpia
¢@OAa sottintendendolo e operando in questo modo un gioco di parole che integra il
senso della metafora. Quinto presenta il nesso puro popia eOAa 3 volte, una delle quali
nella posizione che esso occupa nei Cypria e in Omero: V, 45 Aupi 0¢ popio @OA
moAvTAM TV avOpodmmv. Sia in questo verso che in IX, 302 Mdayn o' d&idniog
Etuyn/dbavatwv Pouvifjow: dlovto d¢ popio OAa/ailn®v éxdtepbe (che richiama la
Awo¢ PouvAn del fr. 1 connessa alle morti degli eroi) Quinto ¢ da considerarsi piu vicino
al (frammento del) poema ciclico che all'uso poco significativo del nesso in Omero.

S18CAssoLA 1952, 143 crede che il proemio dell'Inno appartenesse in realta ai Cypria.

$19Cf. BARKER 2008, 38s.

2 significativa la sua presenza in un Oracolo (App. Anth., Oracula,143.4 Cougny &7 16te popic eola
nolvonepémv avBpmnwv) che si mostra assai vicino al fr. 1.1s. Bernabé (cf. §2.1, in nota): cf. per la
ricorrenza di un'espressione del poema in un oracolo anche 15.4 Tavtaiid<ew> ITélomog (vedi infra). Cf.
anche App. Anth., Exhort. Suppl. 54.3 Cougny etc.

2171, V1, 146-9, Mimn. 8.1 GP fusic &', 016 te pOAA gl modvavOepog @dpn, cf. BURGESs 2001, 190s.

22T rapporti tra Quinto ¢ il Ciclo sono oggetto di controversia, vedi supra, § 1.3.1.
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1.7 Awog d' €redeieto BovAn 11 (Od. Hes.)
La presenza di questa espressione ha dato adito a molteplici discussioni ed ¢ stata

valutata secondo vari modelli e sempre in dipendenza dei presunti rapporti tra il fr. 1 e
Omero € le conseguenti speculazioni di ordine generale®,

E' comunque abbastanza verosimile vedere nell'espressione delle radici formulari. Si
hanno vari esempi di formule equivalenti o simili in Omero, in Esiodo e in Aphr.

E stata ravvisata in formule di questo tipo (benché tale uso della formula non vada
considerato esclusivo) una particolare funzione incipitaria o un leitmotiv proemiale della
poesia eroica®*: le decisioni divine sono citate spesso come eziologia delle vicende
narrate®”. Una formula equivalente (vedi anche infi-a), € A1dg ueydhov dia Povrdc (Od.
VIII, 82), che occorre laddove si riportano in forma indiretta (e in generale) 1 canti di
Demodoco, proprio riguardo alla genesi del conflitto®®; nel proemio delle Opere esiodee
(v. 4) si chiede alle Muse di cantare gli uomini celebri o non celebri A10g peydiotlo
&knti], e l'espressione A10¢ PovAfiot si trova in Dem. 9%%7. Spesso, come dimostrano le
difficolta interpretative (gia antiche) di //. I, 5 in cui € usato proprio A1d¢ d' éteeieto
BovAn, ¢ difficile individuare nel richiamo un rapporto logico con quelli che sono invece
gli interessi propriamente narrativi del poeta (nel caso di /. I I'ira di Achille)®**; spesso,
come in Op. 4, non si ha un rapporto narrativo diretto dell'espressione con la materia del
canto. Il richiamo ha dunque forza prevalentemente evocativa, richiamando a un
contesto divino nel momento in cui si inizia la narrazione come elemento integrativo a
sé stante. Nel proemio dei Cypria, tuttavia, vediamo che 1'uso ¢ molto meglio spiegabile
da un punto di vista logico e narrativo che non nei paralleli. L'uso quindi non ¢
semplicemente formulare, ma potrebbe indicare una speculazione narrativa sul tema®”’.

Non si puo negare che le formule non omeriche abbiano un rapporto con l'uso di
Cypria fr. 1.1, ma ¢ anche vero che la formula cosi com'¢ nei Cypria o con alcune
varianti si trova solo in Omero (4x)*°, mentre l'epica non omerica mostra nella
maggioranza dei casi o formule non esattamente isometriche o formule diversamente
configurate, anche per funzione sintattica; la formula piu simile usata da Esiodo ¢ il gia
citato doppione A10g peydrov du Bovrds di Theog. 465%"; 'uso formulare dei Cypria
dunque in questo caso si allinea alla tradizione omerica. Gli usi formulari possono

S3CE. L, §2.2

824Cf. NotorouLos 1964, 33s., MarcovicH, 1969, 28, BARKER 2008, 39s., ALLAN 2008, 211s., NAGY
1999, 2§§8-13, 3§§1-3. Cf. BARKER 2008, 40 riguardo alla coincidenza delle espressioni nei Cypria e
nell'lliade: “Zeus’s plan in some way coincides with, or represents, the beginning of the narrative”

$25Cf. NoToPouLOS 1964, 33.

8260d. VIII, 81s.: ...101€ Yap po kuAivdeto miparoc dpyt/Tpwot te kol Aavaoict Adg peydrov S1é BovAdg.
7Vicinissima, tra l'altro, al contesto floreale che ha un rapporto tradizionale o imitativo con Cypria fr. 4
Bernabé: cf. §2.2 e infra.

88CE. 11, §2.2 e Appendice.

S9CE 11, §2.2.

83077 XTI, 241 fueig 8¢ peydoto Adg nelddpebo Povlii, XX, 15 Awg &' écipeto Povrny|, Od. XI, 297
A0g &' Eteleieto Boudq||, XIII, 127 Awog &' éEgipeto PBovArv. Per motivi sintattici e semantici nessuna di
queste formule pud considerarsi doppione. BovAn si trova spessissimo a fine verso, anche in altre formule,
come apiotn Qoiveto BOLAN.

$!Tale occorrenza non ¢ citata tra NoTOPOULOS 1964, 33s. come esempio esiodeo.
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essere pero dati anche dal genere, ed ¢ ragionevole pensare che la formula attestata nei
Cypria fosse diffusa nella poesia narrativa eroica: Awdg peydiov dur fovrdg puo essere
considerata un doppione di A1og &' €teheieto fovAn, in quanto quest'ultima ¢& utilizzata
spesso come parentetica, ma effetti la variante col verbo, che propone un uso
particolarmente efficace della paratassi e dell'asindeto (oltre ad avere un verbo al
passato), ¢ piu adatta alla poesia narrativa, mentre Al0¢ peydiov 010 Bovrdg fornisce un
semplice complemento di causa utile alla discussione teologica e sapienziale; laddove
non ci sia una qualche forma di narrazione Awog &' £teleieto PovAn non ¢ utilizzabile.

5.1 ovv dueumérowct Od. (11.)
La formula obv queutéroict (quasi sempre cvv aueuroérolst yovaiéi||) si trova in
Omero numerose volte quasi sempre dopo il terzo trocheo, ma vi sono numerosissimi

casi in cui aueuorowot (al dativo plurale o in altri casi) occupa la stessa posizione di
5.1. Inoltre si trova cuv aueitoroiot nella stessa posizione in Od. VI, 620, oltre a I, 191
ypNi OV dueumdro. Questo uso omerico non & mai attesto in Esiodo e negli Inni, cosi
come il termine stesso aueimolog, che al di fuori di Omero (in cui ¢ frequente) ricorre
solo in Herm. 60 a inizio esametro.

5.5 kaAOv deidovoon /. Od.

Si trovano paralleli formulari convincenti solo con Omero, come 7I. 1, 473 ||kaAov

aetdovteg e Od. XIX, 519 [[karov deidnow. Formule lessicalmente simili sono diffuse a
fine verso, e si trovano in questa posizione sia in Omero che nell'Inno ad Ermes.

fr. 8

avtap & v aBdvarog TloAvdgvkng, dloc Apnoc. (Il. Theog.?)
Tutto il frammento pare obbedire a una struttura formulare, poiché, come si ¢ gia

detto in §2.4, ricalca il seguente passo iliadico:

1l XX1V, 58s.

"Extmp puév Bvmtédg te yovaikd te Oncarto poalov:
avTap AxiAdeng éott Bedc Yovog, fiv €Yo avt...

\ \

un brano (st ¢ in un discorso di Era) che ¢ importante anche per altri affari
concernenti 1 Cypria, perché prosegue con la menzione delle nozze di Peleo e Teti
promosse da Era®?,

Molto si pud speculare a proposito di imitazione o di formularita. E plausibile
affermare che si tratti di una imitazione o ¢ invece piu probabile pensare che entrambi i
passi contengano una struttura formulare? Si hanno alcuni passi molto simili,
pronunciati in prima persona da alcuni personaggi: in Aphr. 110 la dea stessa (sotto

mentite spoglie) dice: dALd kotoBvnt ye, yovn &€ ue yetvato unmp, in cui come si

832Cf. fr. 2 Bernabé.
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vede 1 due cola sono dedicati rispettivamente alla mortalita, in ridondanza proprio come
fr. 8.1. Anche Esiodo ha alcuni echi della struttura. Ad esempio in Theog. 277 1 p&v &nv
Ovntn, ot &' abdvartotl Kai dynpmt, si ha una contrapposizione, ¢ Ovntn € nella medesima
posizione di fr. 8.1. Da notare che nel testo di Esiodo solo due versi dopo si ha il nesso
dvOeotv eiapvoiot che si ritrova in 4.2°°, E Achille stesso (quasi in dialettica con 17,
XXIV, 58s.) a dire ad Ettore in //. XXI, 119s : matpog &' €in’ ayaboio, e 8¢ pe yeivato
unnp/dAN Em tol kai éuoi Odvaroc koi poipa kpoata®*. Come si vede si ha
un'espressione formulare facilmente adattabile ai due casi mortale/immortale, mentre /1.
XXI, 120, che non esprime un confronto tra due personaggio ma un confronto della
doppia natura di Achille stesso (discendenza divina e mortalita) mostra un altro parallelo
alla struttura dei Cypria. Tali esempi dimostrano che ¢ poco probabile parlare di
imitazione, mentre ¢ plausibile parlare di una struttura formulare.

1l XXI1V, 58s. ¢ comunque il brano piu vicino al fr. 8. Se si vuole credere che questa
espressione sia formulare, si pud credere che per ragioni tematiche uno dei due autori
abbia variato la formula, o rispetto ad una struttura formulare originale esistente a monte
o rispetto a un autore imitato, oppure che si trattasse di due doppioni dal significato
equivalente.

Per il primo verso i due passi hanno una struttura sovrapponibile, il secondo muta
probabilmente anche in dipendenza della struttura del nome degli eroi. Come spiegare la
variazione tra Qovétov 84 oi oica mémpwTal € Te Yuvaikd te OMcato paldv, che sono
metricamente equivalenti? Si pud pensare che siano due diversi elementi formulari
(doppioni, cui si deve aggiungere un ipotetico *yvvn tov yeivato puntnp), poiché anche
se per nessuno dei due si hanno ricorrenze identiche®’
di formule che esprimono il confronto tra un mortale o un immortale o tra una

si prestano bene a essere membri

discendenza umana e una divina, un tema che non era certo estraneo alla cultura greca.

Considerando ad /I. XXIV, 58s. come il modello, ci si pud chiedere se possa essere
l'autore dei Cypria a variare rispetto ad esso. In effetti, per quanto riguarda il secondo
membro del v. 1, non ha nessun senso nel frammento dei Cypria dire che Castore fu
allattato da una donna, perché probabilmente lo fu pure Polluce e quel che importa qui,
per ragioni narrative, ¢ affermare che Castore ¢ mortale. La sillabazione in ménpmton
(vedi §1.1.1) tradisce forse la recenziorita della formula usata in 8.1. Quindi potrebbe
essere l'autore dei Cypria a variare.

Ma ci sono motivi ancora piu forti per credere che sia Omero a operare
l'innovazione. In Omero sarebbe forse ridondante dire riguardo a Ettore Oavdtov 6¢ ot
aioa ménpwtat, poiché Ettore in I XXIV & gia morto. Inoltre insistere sul fatto che

\

Ettore ¢ mortale in opposizione ad Achille (nonostante nel confronto sia definito

633Si hanno poi echi della formula laddove si parla dell'unione di un mortale e di una divinita, come in
Theog. 942 dBdvatov Bvnrr- vov o' apedtepot Beoi giowv o Theog. 967 dooar o1 Bvnroict map' dvopdcy
govnBeicaraddavoron yeivavto Oeolg Emeikeha tékva (= 1019; cf. fr. 195.6 MW).

$40LsoN 2012, 18 considera il passo dell'Inno imitazione di 7. XXI, 119, ma non considera tutti gli altri
passi, che inducono a credere 1'espressione formulare.

85aov ricorre in Omero in fine di verso in un'altra formula (BéAe otiifog mapd paldv); Bavdatov nella
stessa posizione nel fr. 1.1 dei Cypria, molto corrotto (cf. §2.1 per la lezione BavdTov).
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Bvntog) € inopportuno, poiché anche Achille ¢ destinato a morire ¢ la sua morte ¢
prefigurata pit volte soprattutto nei libri finali del poema omerico®®. Ancora, ¢ Omero a
usare la forma meno “generale” e piu adatta al caso particolare, perché l'informazione
secondo la quale Ettore fu allattato da una donna si presta benissimo al confronto tra la
nascita di Ettore e quella di Achille, perché proprio nella discendenza da una dea sta il
motivo del confronto e quindi il senso di tutto il discorso.

Anche per il secondo verso valgono considerazioni simili. In generale, la
corrispondenza dei membri dei due versi del frammento 8 (||Kdotop pév Bvnrog : ||
avtap 6 y' abdvarog, cf. §2.4) spinge a credere che fosse questa la struttura originale del
secondo verso in un'ipotetica struttura formulare preesintente, anche se niente ci puo
assicurare che non sia l'autore dei Cypria a costruire il parallelismo e la figura
etymologica.

Tuttavia nel brano omerico si hanno motivi narrativi e contestuali ancora piu forti per
la modifica del secondo verso rispetto a un'ipotetica struttura formulare: il nome di
Achille non rientrerebbe nella struttura secondo il modello di Cypria fr. 8.1, e inoltre
come si ¢ detto Achille non ¢ a0dvatog; la sua particolarita oltreumana ¢ quella di
essere figlio di una dea; poi nel brano c'¢ 'interesse di Era a parlare di Teti rivolgendo la
seconda parte, il fatto che Achille non sia mai definito 8log Apnog eccetera. In ogni
caso almeno il secondo verso ¢ chiaramente un espediente volto all'utilizzo contestuale
del brano.

Insomma, se presupponiamo una struttura formulare a monte, il distico omerico ¢
quello che tradisce di aver subito pit modifiche in relazione all'uso nel contesto; quello
del fr. 8, invece, detiene una struttura formulare applicabile anche ad altri casi.

I versi del fr. 8 sono comunque formati da elementi che appaiono anche come
formule isolate o all'interno di altre formule sia in Omero che negli /nni ed Esiodo,
quindi da valutare separatamente: Bvntdg (come si € visto) ricorre spesso prima di
cesura pentemimere, avtap 6 (y') a inizio verso (anche nell'Inno a Demetra), 40avotoc
dopo cesura tritemimere. La formula 6loc Apnoc ¢ in Omero ed Esiodo, ma qui ¢ da
considerare un uso conseguente alla struttura nominale di [ToAvdevxng.

9.9 &Eopbdbuvev (II. Od.)

L'uso, o addirittura la formazione, del problematico composto (vedi §1.3.3) potrebbe
essere stato stimolato dalla ricorrenza formulare di tov &' dp6Ouvvev (4x contando le due
varianti del monosillabo iniziale), rispetto alla cui regolarita la forma in questione
costituisce una variazione unica: nel contesto non si potevano inserire monosillabi atti a
far da zeppa, e questo uso un po' forzato potrebbe anche avere un rapporto con la
durezza sintattica del passo.

15.3 (dxpdtatov) &' avaPag (1. Od.)
L'espressione ¢ probabilmente formulare per via della ricorrenza di dvopdg in

86Cf. Appendice.
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espressioni formulari analoghe, soprattutto la formula &g ' vVmep®' avapaca o &g dippov
d' avafag (2x). L'impiego € comunque abbastanza originale.

15.7 &yyotag Od.
La formula dyyt otdg(a), sempre come qui prima di pentemimere, ¢ usata 5x

nell'Odissea nell'ambito di versi formulari che introducono un discorso diretto, tranne
che in Od. 111, 449
indifferente.

fAaoev dyytL otdg, in cui ¢'¢ quindi un'apertura all'uso in un contesto

32.1 aiva téwpa, Od. 1. (Herm.? Hes?)

La formula ¢ attestata in Od. X, 219. Il simile dewva méhwpa, che € in /1. 11, 231 in
altra posizione (dswa peraltro ¢ la lezione ametrica tradita per 31.1, vedi §2.11),
potrebbe essere una variante consonantica della formula, anche se in /. II, 231 sarebbe
indifferente dewvd o aivd; ad ogni modo l'importanza della variante consonantica ¢
evidente in /1. V, 741 &v 0¢ 1€ ['opyein kepaAn devoio meAdpov, in cui non solo ricorre
la formula nella variante declinata (fornendo oltre alla consonante una mora in piu), ma
essa ¢ in associazione alla Gorgone come nel verso in questione. La formula si trova

o7

attestata solo in Omero. Cf. comunque anche Merc. 342 ta &' Gp' {yvia dowdr mEA®pPaY|.

Una formula lontana da questa per funzione ma molto simile ¢ l'esiodea T'oio meddpn®.

32.2 ai (Zapnnddva) vaiov I1. (Od.)

E un uso formulare che trova paralleli soprattutto nel Catalogo delle navi omerico,
ricco di indicazioni etnico-geografiche: vedi in /1. II, 511 ||ol &' AcmAndova voiov o I,
825 ol 0¢ Zélewav Evarov Vmai moda vetotov "1ong (nota anche il prosieguo del verso con
l'indicazione geografica). La variazione di questa formula dipende dalla lunghezza e
dalla prosodia del nome geografico (cf. /. 11, 593 ||ol 6¢ [ToAov T' €vépovto, 496, 504,
531, 605 etc.). Al di fuori del Catalogo vi sono usi (piu variati) nell' Odissea (111, 292,
VI, 4 etc.). Il fr. 32 si rivela quindi particolarmente vicino alla poesia catalogica, esiodea
da una parte, omerica dall'altra.

b) Formule ed espressioni formulari comuni a Omero e alla poesia epica non omerica

Il poema ¢ coerente con gli /nni ed Esiodo nell'impiego (o “reimpiego”, a seconda
degli orientamenti teorici seguiti) di alcune formule contenute in Omero. In alcuni casi
questa coincidenza negli usi non si limita alla sola attestazione di formule comuni, ma si
noti come 1'uso del poema coincida con la variazione (intesa 0 meno come rapporto di
filiazione) della formula non omerica rispetto alla formula omerica; al contrario altre
volte 1'uso ¢ decisamente piu vicino a Omero, a dispetto della comune attestazione.
Sono state incluse in questa categoria anche alcune formule abbastanza originali che

$7Vedi MUREDDU 1983, 25, che la considera appartenente a una tradizione alternativa a quella omerica.
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mostrano modesta variazione e forte attinenza con l'uno o l'altro ambito.

1.1 xazd y06va Dem. Herm. Hom. Hes.

La formula ¢ attestata identica in Dem. 47 ¢ in Herm. 517%% (0foewv avOpmnoict
katd x06voa movivBotepav, cf. 71 1II, 89 et. al. e Hes. Op. 157 et al. énl xBovi
movAvPoteipn||, verso molto vicino al fr. 1: cf. §2.1). Omero conosce katd xBovog (1x:
1. 101, 317). 11 nesso éni yBovi (piu raramente -0 € -6¢ 0 con varianti al posto della
preposizione) compare spessissimo sia in Omero che negli Inni ed Esiodo in questa
posizione, spesso nell'ambito di formule piu lunghe, come &ni yBovi POA' dvOpdnwv. La
formula kata x06va ¢ dunque da considerare una variante motivata dalla necessita di

consonante iniziale e alternativa a émi yBovi, che tra l'altro si trova spesso in
associazione agli elementi che compaiono nei primi due versi del frammento, a
dimostrazione che la visione della terra come ricettacolo (e nello stesso tempo, a volte,
come nutrice) delle stirpi degli uomini era diffusa nell'epica. Non si pud negare che
nell'uso di questa variante il poema si dimostri vicino agli inni citati. In particolare si ¢
messo in evidenza in §2.1 e in § 3.1.1 (cui si rimanda in generale per gli usi formulari o
pseudo-formulari del fr. 1) come la variazione della formula pit comune €mi yBovi
novAvPoteipn sia da mettere in relazione con l'uso dell'espressione popia vio. Non si
deve escludere il rimando contestuale che puo avere 1'uso di xoatd ¥06va nel frammento,
poiché¢ la formula piut comune émi yBovi movAvPoteipn sarebbe estremamente
significativa in questo contesto, cosi come la formula moAvonepéwv dvBpdnwv: si pensi
a Od. XI, 365 Booket yaio pélawvo moivomepéog avOpdmnovg. Tale uso che si € gia
definito una sorta di “parafrasi non orale”” degli usi formulari epici puo indicare, insieme
ad altri dati sopra esaminati, una composizione non formulare del fr. 1 (cf. §3.1.1).
L'estrema corruzione del frammento non permette di dire di piu.

1.3 (Zevg) 6¢ idawv érénce Hom. (Aphr. Hes.) kai év mukwvoic mpomidecol (Hom. Hes.
Nost.)
La formula Zevg 8¢ idov éAénce cosi com'e non ¢ mai attestata, ma tutti i suoi

elementi si trovano all'interno di formule. In Omero, che condivide questo elemento con
l'epica non omerica, si ha spesso 6¢ 10V €Aénoe in questa posizione, ma non si fatica a
dimostrare che 1'uso dei Cypria ¢ piu vicino alla variante usata dall'epica non omerica.
Infatti in Omero quando 8¢ idav €Aénce si trova in questa posizione (3x)%° ¢
invariabilmente compreso all'interno di una formula estesa all'intero verso®’. Si ha
questo schema preciso in /. VIII, 350 tovg 0¢ idodc' éAénce Bed AsvkmAievog “Hpn,
riferito quindi ad Era. Per Zeus invece si hanno due formule: /. XV, 12 10v 8¢ idov

¥n CANTILENA 1982 solo nel secondo di questi casi kot ¥96va & considerato formulare unitamente
all'elemento che segue.

9La formula idwv éAénoe si trova anche dopo il terzo trocheo.

89Tl verbo éAhéncev pud trovarsi nella stessa posizione anche in formule affini, come [pronome
monosillabile]+ 8¢ mecovt' ééncev + [nome eroe] (4x) o, piu raramente, libero da contesto formulare:
quest'ultimo caso si verifica solo in Od. V, 336. Quando éAénce ¢ nella seconda parte del verso mostra
maggiore libertd, ma anche in questo caso non ¢ raro trovare un contesto formulare, sebbene meno esteso.
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EAénoe matnp avopdv te Bedv te e Il XVI, 431 to0g 8¢ 1dav érénoe Kpdvov mdic
ayxvlopntem. Tale consuetudine pare essere rispettata anche quando il solo €éAénoce si
trovi tra il secondo e il terzo dattilo®'. Quel che € piu importante, perod, &€ che Omero
attesti per Zeus un verso formulare in entrambi i casi, diversamente composto. Una
consuetudine compositiva diversa si trova nell'epica non omerica, dove si vede che la
formula viene limitata al terzo trocheo e si ha la menzione del nome di Zeus senza
perifrasi, mentre il resto del verso non ¢ formulare o ¢ comunque non esprime il
soggetto del verbo, che ¢ invece compreso nella prima parte: Aphr. 210 kol pv Zevg
g\énoe, didov 8¢ oi viog émowva. La formula xai pv Zedg élénce & metricamente
equivalente all'emistichio dei Cypria, con variazioni dovute al contesto. L'associazione
a 10V (che in questa posizione ¢ anche in altre formule omeriche e che in Cypria fr. 1.3
¢ favorito da motivi espressivi e narrativi) si puo vedere in Hes. Fr. 10(a).89 MW Z][&0¢
0¢ 1dmv vepléonoev an' aiyAnevtog Oldun[ov. Come si vede anche qui la formula
legata al nome di Zeus rimane isolabile, meglio che negli esempi omerici, nel primo
emistichio fino al terzo trocheo. In realtd Esiodo contiene molte formule equivalenti
riguardanti Zeus, variabili in genere per via della presenza del pronome o della
lunghezza del verbo e sempre estese fino al terzo trocheo, quasi sempre caratterizzate da
un aoristo in -cg: Theog. 399 v 8¢ Zevg tipnoe, 412 Zevg Kpoviong tiunoce, Op. 158
Zebc Kpoviong moinoce, fr. 240.6 MW v 6¢ Zevg €piince, 10(a).61 [tov 8¢ Zelg
tiuncle. Per gli Inni cf. anche Dem. 313, Aphr. 222. Formule del genere riguardanti
Zeus sono assenti dai poemi omerici, se non per Od. XII, 405=XIV, 305 Z&b¢ &' apvoig
Bpovinoe kai EuPore vt kepavvoy. In Omero si trovano anche formule simili come
ToVg 0¢ 100V ynbnoev (1. 1V, 255), ma ¢ l'associazione di questo modello a Zeus con le
modalita suddette a caratterizzarsi come abituale dell'epica non omerica.

In un contesto come quello del fr. 1 la formula omerica occupante un verso intero
come //. XV, 12 era pienamente utilizzabile (cosi come nell'epica non omerica), e il suo
mancato utilizzo tradisce una chiara preferenza per la modalita alternativa, che come si
¢ visto era diffusa nell'epica non omerica in parecchie varianti. Ma l'uso di 1d®V
dimostra che la formula ¢ stata composta usando una formula che ¢ molto tipica di
Omero, e che si ritrova nei passi iliadici citati (/. XVI, 431 XV, 12, VIII, 350), tutti
caratterizzati dalla iunctura idov/-odca éhénce e due dei quali riferiti a Zeus (uno a
Era), una coincidenza di tre elementi che non si ritrova mai in Esiodo
(Zeus+iddv+érénoe) che non si ritrova mai in Esiodo.

Piu originale e problematica la seconda parte del verso. Il termine mpanidecot si
trova molto spesso in Omero in fine di verso, quasi sempre nella formula idviniot
npanidecot, che ¢ raro nell'epica non omerica ma ¢ attestato in Hes. fr. 145.5 MW e in
Nost. fr. 7.2 Bernabé. Come si ¢ detto ¢ molto raro che mpanidecsot in questa posizione
sia attestato al di fuori di formule, e dipendente da espressione formulare ¢
probabilmente da ritenere kol &v mukwvaic mpanidecot, che € metricamente equivalente a
idvinot mpamidecot. Va notato che, indipendentemente dalla presunta atticizzazione del

#!Vedi nota precedente.
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frammento, si tratta di uno dei rari casi in cui una innovazione linguistica (TvKivaig, non
solo per la fonetica attica nella desinenza, ma anche perché si tratta di una short form,
quindi -01¢ o -ng, vedi §1.2.1) ¢ contenuta in una formula (vedi §3.1.1, 3.2.2). Inoltre il
complemento di luogo figurato v mpanidesst non € omerico, poiché Omero usa sempre
il dativo semplice (dativo strumentale)®?. La forma omerica évi @peoi garantisce che
tale nesso in questione poco anomalo, ma in ogni caso la preposizione ¢ un altro tratto
di variazione, che va in controtendenza rispetto alla conservativita linguistica delle
formule.

Peraltro I'uso di idviniot Tpanidecsot sarebbe subordinato al rispetto del cd. digamma
originario e della sillabazione eterosillabica di wtp (tratti fonetici rispettati entrambi
nell'uso della formula in Omero® e in Nost. fr. 7.2, e che il fr. 1 in generale non rispetta
cf. §1.1.1 e §1.1.3). Tuttavia la sintassi del fr. 1 richiede una congiunzione coordinante
e quindi il kai a v. 3, quindi € possibile che idvinot nmpanidecst non fosse comunque
utilizzabile per questo motivo nel passo in questione, e che a cio sia dovuta la
modifica®*. Pertanto si deve pensare che l'uso libero della formula porti all'impiego di
forme piu recenti della dizione, mentre quelle piu arcaiche (il dativo eolico -goot e il cd.
digamma in Zedg 8¢ Fiddv) sono conservate in funzione della loro utilizzabilita. E
evidente che l'elemento linguisticamente innovativo mukwvaic ¢ stato integrato nella
formula allorché ne ¢ stata effettuata la modifica e la riconfigurazione, che quindi
testimonia il livello cronologico della composizione. Il caso ¢ comunque confrontabile
con quelli del fr. 4 (vedi infra) e non necessariamente non formulare.

Riguardo alla modifica in sé, la scelta lessicale pud essere stata influenzata da
TUKIVAG PPEVAS, nesso compreso in una formula attestata con varianti in /1. XIV, 294 ¢
Aphr. 38, 243, ma l'aggettivo ¢ attestato anche con altri sinonimi, quindi il nesso ¢
semanticamente diffuso.

E da considerare originale anche l'associazione delle due formule nel verso, in quanto
idvinot mpanidecot ¢ associato sempre a Ermes nell'epica: in Omero si ha il verso
formulare "Hopatotog moinoev idvinot npanidecot (11 1, 608 = 11 XX, 12 =~ Od. VII, 92),
anche se la formula veniva usata anche al di fuori di questo formazione gia in Omero
(2x), mentre in Hes. fr. 114.5 — v v — o v — v 1OV NOW Tpamidesot (verso mutilo nella
prima parte) il nome di Efesto si trova al verso precedente. E possibile anche che il
modello sia il verso formulare che si trova in Omero, contaminato con la formula del
nome di Zeus, quindi riconfigurato metricamente per le esigenze sintattiche. Cio porta a
mettere la cosa in rapporto all'uso della formula di 15.4 kbdwog fipwc||, anch'essa usata
altrove solo per Ermes e nei Cypria usata per Linceo (vedi infra)

2§ ha in Hes. fr. 25.38 MW £[c]0A0¢ &' év mpamidecot, ma come si vede in questo caso si tratta di un
complemento di limitazione. L'uso omerico pud aver determinato l'omissione dell'év da parte della
tradizione del ft. 1.

#3La formula & spesso preceduta da vocali brevi, per quanto si trovino dei v efelcistici che non causano
allungamento in due versi formulari dedicati ad Ermes, /1.1, 608=XX, 12=0d. VII, 92.

$4Dato il kai, si vede che év & una scelta obbligata per formare la sillaba breve: non era utilizzabile
nemmeno *é\enoe kai mokvijol (-oiot) mpanidecot. E presupponendo €v non & possibile alcun uso
dell'aggettivo con desinenze lunghe (nrvkvijov-aict o Tokvijov-aict).
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4.2 dvBeow giapwoiow 1. Hes. (Dem.)

La formula appare una volta in Omero (/.. 11, 89) e due in Esiodo, una delle quali
(Theog. 75) in un contesto molto simile al frammento. Ma appare, espansa, anche in
Dem. 401 onnote &' dvBeot yail' edmde[owv] Nnapwvo[ict], che ha anche corrispondenze
lessicali con 5.2. Niente si pud desumere dalla supposta negligenza del digamma:
Omero ed Esiodo non mostrano i v efelcistico nella formula e non lo presentano nella
formula comune ®pn €v elapwvi], mentre sembrano rispettarlo in altre attestazioni
dell'aggettivo. Vedi §1.1.2 ¢ §1.1.3.

4.3 &v 1e kpokwt, &v 6' vaxivOw (I, Hymn. 19, Dem.)
Il nome del giacinto in questa posizione si trova per due volte nell'/nno a Demetra in

una formula equivalente in 7 xai dyaAAidag o' vVakwOov||; ¢ in 426 piyda kpoKov T
ayavov Kol ayoAAidag Mo' vaxwvbov, in cui come si vede ¢ menzionato anche lo
zafferano nella prima parte del verso. Tuttavia in associazione formulare i due fiori si
trovano in Omero (/. X1V, 438 i5¢ kpoxov 0’ véxwOov) e in Hymn. 19 (inno omerico a
Pan), 25 (1661 kpdxov Nd' vakvBov|)). Questa forma potrebbe essere stata scelta per la
necessita di inserire &v. Lo iato senza abbreviazione che in 4.3 I'espressione forma con
la parola precedente non ¢ dovuto necessariamente ad imperfetto adattamento
formulare, in quanto lo iato prima cesura nell'epica spesso non da luogo alla cd.
correptio epica (vedi §1.1.3); una questione identica si si ha al v. 5 dello stesso
frammento. Tuttavia sia ha iato in /. XIV, 348 Awotov 0' éponevra_ide kpdkov nd'
vaxwvOov®”, che quindi, di riflesso, contribuisce ad avvalorare l'interpretazione
formulare dell'espressione: la formula doveva avere alle spalle un modello iniziante per
consonante, che paradossalmente (vedi §3.2.1) ¢ attestata negli inni (i gia citati Hymn.
19, 25 e Dem. 7=426), mentre la modifica vocalica ¢ attestata, come si & visto,
nell Tliade®.

In ogni caso si deve pensare che 'autore dei Cypria abbia modificato la formula per
le esigenze della sua narrazione, poich¢ I'impiego di &v in formule preesistenti si verifica
almeno in un altro caso (vedi 4.5 &v T auppoocioig kaAdkesowv), quindi lo iato si sarebbe
originato in ogni caso.

La consonante approssimante originaria non ¢ conservata prima di bvokivOot, se €
vero che all'autore si deve &v 0' (la congiunzione ¢ necessaria alla sintassi € non ¢ una
zeppa). Ma il sostantivo ¢ un caso particolare (vedi §1.1.2), e gia in /18" vakvOov, che si
¢ considerato il prototipo, non si ha traccia della consonante originaria (ma cf. Od. VI,
231=XXII, 158 oBrac ke kopag, vakvdive dvhst dpoiac).

#5{8¢ congiunzione non va confusa con le forme del verbo 6pdw, presenta digamma originario.

%6Si ha pero elisione in Dem. 428 (vdpkioodv 0' dv Epus' &g mep kpdkov evpeio xOdV), verso che
combina vari elementi formulari, se in &g mep kpdkov si deve vedere un elemento formulare, cosa che ¢
stimolata da un altro verso dell'inno, 6 ¢vBed ' aivopévmv poda kol kpdkov NS fa kaAd (si noti la
coincidenza con 10'). Insomma 1'/nno a Demetra sembra conoscere (o meglio preferire) I'uso dei due
membri distinti di questa formula che si ritrova invece unita altrove.
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5.2 _ouwopuedng Aepoditn Hom. Hes. Aphr.

Questa formula si trova in Omero (5x /1., 1x Od.), in Esiodo®” (2x, Theog. 989, fr.
176.1 MW) e soprattutto nell'inno dedicato alla divinita (5x), ed ha parecchie formule
equivalenti, dipendenti dalla sintassi e dal contatto con gli elementi precedenti

(molvypvoov Agpoditng, Adg kovpne Agpoditng, prhoctepdvov Agpoditng) e anche il
doppione A1og Buydnp Aepoditn (9x), gia doppione nei poemi omerici. La grafia di A
(@UAOLELONG si trova anche nei codici omerici.

5.2 otepdvoug evmdeac dvBea yaing Theog. Od.

Il v. 5.2 ¢ attestato in forma molto simile (con la variante @dvOea moing) in Hes.
Theog. 576, anche se dvOea moing si trova anche in Od. 9, 449. Cf. anche Hymn. 30, 15.
Si puo accettare l'esistenza della variante yaing (doppione) anche a livello formulare
(vedi §2.3).

5.3 (Beai) Mmoapokpndeuvor Dem.. 1.
Questo epiteto, che si trova nell'epica esclusivamente a fine verso, si ha in Omero
una sola volta (/1. 18, 382), ed ¢ tipico soprattutto dell'/nno a Demetra (3x), ma in tutti e

quattro questi casi segue il nome proprio della divinita cui ¢ attribuito, che quindi fa
parte della formula. Data la somiglianza con |'/nno a Demetra ¢ a questo che forse si
dovra guardare, anche se un punto di contatto ulteriore con Omero ¢ dato dal fatto che
I'epiteto € attribuito a Xapig, nel frammento alle Cariti e alle Ninfe®*®

anche in Hes. fr. 244.117 MW in contesto frammentario.

. L'epiteto si trova

In tutti questi casi l'epiteto ¢ unito al nome proprio di una dea ed ¢ dunque al
singolare, quindi 1 Cypria sembrerebbero attestare un uso alquanto originale. Secondo
MUureDpDU 1983, 96 (cf. anche 114) 1'uso ¢ ad ogni modo ¢ mirato al riempimento del
colon finale del verso in unione a nomi propri lunghi tre o quattro more. Anche in
questo caso la formula agisce come riempitivo quanto mai generico, anche per via
dell'uso della formula con un nome comune, uso unico rispetto alle altre attestazioni,
che hanno tutte un nome proprio. Vedi anche CANTILENA 1982 ad Dem. 25, che lo
considera indice di uno stile particolarmente poco curato, ma assai probabilmente orale.
Per il verso dei Cypria cf. anche la formula omerica Mmopd kpndepva (5x) in sicura
relazione con la formula in questione; cf. anche 1'uso omerico nella scena di vestizione
della A1dg amarn® che si € messa in relazione ai fr. 4 e 5 (vedi §2.2) e al fr. 15 (cf.

$"MUREDDU 1983, 80 specifica che in Esiodo le formule alternative equivalenti ai patronimici Aidg
Buydmp Aepoditn e Awog kovpng Appoditng sono date dal fatto che in Esiodo Afrodite non ¢ figlia di
Zeus. Questa considerazione non puod perd essere estesa e silentio in modo che la formula vada a
testimoniare l'aderenza dei Cypria a una tradizione esiodea, poiché non solo le formule equivalenti a
quelle con patronimico sono gia omeriche e diffusissime al di fuori di Omero, ma lo stesso Inno ad
Afrodite contiene per tre volte una formula con patronimico.

8] 'associazione si ritrova in Pallada, AP VI, 61.5s., che tuttavia ¢ vicino al verso omerico, ma anche ai
Cypria, dato che nell'epigramma si ha un'associazione di Xdap1g alla fabbricazione di oggetti, come in fr. 5
(per una somiglianza di Pallada ai fir. 4 e 5 cf. §2.2 ¢ 2.3).

“epndiuve §' dpvmeple kaldyato Sl Oedwv/koAd vyatée: Asvkdv &' fv MEMog dc/mocsi §' Vo
Mnapoicy éMcato koAd TESa/adTap Emel 81 mhvto mepi ypol OMkoto koouov. Vedi JANKO 1994, ad
loc.
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§1.3.3).

5.4 dua 8¢ Hom. Dem.

Il nesso Gua d&/Guo & si trova spesso dopo cesura pentememire € introduce spesso
una formula. In Omero nella maggioranza dei casi, ma non sempre, introduce una
formula temporale (dupo ' Hediotr katadvvty|, Guo &' MOT eavouévnet). Altre volte
invece introduce una formula formata da nome ed epiteto, e in due casi si ha insieme ad
apopimorot (1. XII, 460 Gua o' dugimoror eépov avti)|| — cf. v. 422 —, Od. X1, 18 dua
d' dupimorot épov avti)), che compare nel primo verso del frammento (vedi supra): le
Ninfe e le Cariti sono aueimorot di Afrodite (vedi v. 5.1), e il loro nome completa il
verso prima della formula. I nesso Guo 8¢ € assai raro al di fuori di Omero (solo 2x
negli /nni), ma ¢ significativa la sua presenza in Dem. 293 deipatt moArdpevor Guo &'
Mot povouévnew||, mentre in Hymn. 7 26 Soapdvt' odpov dpa, dua 8' iotiov Elkeo vnog
non ¢ legata a fenomeni temporali. In questi casi, come in altri casi in cui ¢ attestata,
l'espressione non abbrevia la sillaba lunga in iato poiché si trova prima di cesura,
modalita perfettamente regolare (vedi §1.1.3); la motivazione dell'allungamento metrico
della parola precedente, se formulare, va ricercata nella formula precedente (vedi infra).

5.4 ypvoén Agpoditn Aphr. Hom. Hes.
Non stupisce trovare la formula in Aphr. 93, unico caso in cui si trova al nominativo.

Si trova alcune volte negli altri casi in Omero ed Esiodo. Lo iato con mancata correptio
epica (che in tempo forte comunque in genere ¢ tollerato anche in Omero) non proviene
probabilmente da modifica formulare, o comunque la modifica ¢ gia in Omero, che, se
non ha la formula al nominativo, ha pero ypvoént Agpodity| (XIX, 282) e altre volte lo
stesso aggettivo in iato col dittongo finale in tempo forte (ma in questi casi sempre
prima di cesura).

5.5 (xot' 6pog) moivmiddkov "1dng Hom. Aphr:

La formula ha corrispettivi omerici ma si trova una volta anche in Aphr. 54 dpeciv
nolvmddxov “Idng||, che presenta nella rielaborazione innovazione linguistica®’: la
variante con dpog ¢ quindi probabilmente una formula creata esternamente ad Omero.
L'uso dei Cypria ¢ quindi decisamente piu vicino all'inno. In Omero infatti la formula
sembra limitarsi nella maggioranza dei casi a moAvmiddkov (-og) “1ong, ed anche quando

nel verso ci sia cesura pentemimere gli elementi prima del nesso sono sempre differenti

(cid che ¢ formalmente piu simile ai Cypria ¢ Il. XIV, 157 Zijva &' én' dxpotdng |
KopLPfic moAvmtidaxkog “1omg). Nell'lnno e nei Cypria notiamo sia la costruzione con
genitivo epesegetico (per quanto il plurale nell'/nno lo renda meno forte rispetto al
frammento®") e lo stesso termine dpog che la conseguente lunghezza equivalente delle
formula, mentre la forma ¢ una variante dipendente dagli usi sintattici. Nonostante nulla
di sicuro si possa dire circa la lezione moAvmiddiov in Omero (vedi §1.2.1), bisogna

6°Cf. HOEKSTRA 1965, 80.
SICT. anche Del. 34 Opnikin 1€ Zdpog "Idng ' 6pea okidevta. Vedi §2.2.
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almeno notare che 1'/nno e 1 Cypria concordano anche nell'uso di -ov, che
probabilmente fa parte di una variante piu recente della formula indifferente dal punto
di vista metrico.

9.1 100¢ 8¢ péta rpurdtmy (EAévny) téke Badua Bpotoiot: (Hes. Od. 11.)
Il verso ha decisamente una fisionomia formulare, e come tale & stato esaminato

supra, §2.5.

Il nesso tovg &€ péta (corr. su toig 0¢ péta di A, vedi fra 1 problemi testuali) € tipico
degli elenchi di generazioni®? che quindi troviamo abbastanza di frequente in Esiodo,
in Theog. 137, 381, e nel Catalogo delle donne, frr. 26.31, 35.13, 190.3 MW, quasi
sempre associato al verbo tikt® (a ylyvopou in Theog. 137). Anche in Naup. fr. 1.1
Bernabé si ha un contesto simile, soprattutto se si accetta l'integrazione esemplificativa
di WEST 2003, In Hes. Op. 568 si ha tov 8¢ pét' in contesto diverso. In Omero (Od.
XV, 147 100g 6¢ pet’ Atpeiong €kie EavOog Mevélaog, 1. VIII, 262 tov 6¢ pet') la
formula si trova ma non ¢ legata alla generazione. Quindi si osserva una sostanziale
differenza di impiego tra Omero e la poesia non omerica. Ma anche in Omero,
nell'unico caso di Od. XI, 287 (toioct ¢' én' ipBiunv [Inpd Ttéke, Badpa Ppotoiot, vedi
infra) si trova in contesto simile la variante toict &' én', che rinveniamo (insieme a toict
' &€met’) altre volte in Omero, ma sempre al fuori di contesti di generazioni. In //. VIII,
262ss. si ha tov 6¢ pet' e poi toiot &' €n' in anafora.

L'associazione di un numerale (9.1 tpitdtnv) a questa formula non si trova all'infuori
dei Cypria (se si esclude Od. XX, 185 toict &' &mi tpitog NAOe Dihoitiog, dpyapog
avop®dv, ma non si tratta di generazioni), ma c¢'¢ da credere che non fosse inedito: in
Del. 25 si trova 1y ¢ o6& TpdTov ANTo Téke Ydpua Bpotoict, che non pud naturalmente
avere Tovg 0¢ pet' ma aderisce allo schema formulare generale che si puo credere di
vedere in 9.1s. Ad ogni modo il posto occupato dal numerale nel verso sembra in genere
essere occupato dagli elementi piu riempitivi e indifferenti, ad esempio epiteti come
omAotdn (per cui cf. anche Naupact. fr. 1 Bernabé)

D1 questo schema generale, in cui comunque gli elementi semantici sono variamente
disposti nelle varie attestazioni (ad esempio la parte finale pud essere occupata dal
soggetto), fa sicuramente parte anche l'espressione 9.1 Badpa PBpotoict, che compare
varie volte nella poesia esametrica, spesso anche nella stessa posizione, e che pare
essere legata anch'essa, fino all'eta classica, a un contesto di nascite: vedi Od. XI, 287,
Eur. Iph. AL 302. Anche in Hes. Theog. 500, dove il Badpa Bvntoict fpotoiot € la pietra
ingoiata da Crono al posto del figlio Zeus e poi rigettata, il contesto non varia piu di
tanto. E questa stessa formula volta in negativo che si rinviene a proposito della nascita
di Scilla in Od., XII, 125 (untépa thic ZkOAANG, §j pv Téke miua Bpotoict). Cf. anche il
gia citato Del. 25.

In Od. X1, 287 toiot o' &n' ipBiunyv [Inpo téke, Badpa Bpotoict,/tnVv TavTeg LVMOOVTO

2Vedi FARAONE 2012
83Fr, 1.1s. West: v 8¢ péd' omhotdtny <tiktev mepikoAiéa kovpny,/my 81 puntpomdtwp> Epidmanv
€Eovopalev.
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mepiktital, troviamo qualcosa di molto simile a 9.1s. per coincidenza formulare e
strutturale, pur nella mancanza di petd, che invece si trova in Esiodo e nella variazione
grammaticale del complemento. Sebbene diversamente configurato, parallelo molto
significativo ¢ in generale Theog. 223 tixte 6¢ kai Népeow mijpa Ovnroiot fpotoict, che
parla della generazione della stessa Nemesi, € che mostra come potesse essere variabile
un verso di questo genere, anche in dipendenza delle diverse circostanze della
generazione narrative o dei nomi impiegati.

E evidente che questa espressione sia da legare alla poesia catalogica generazionale,
anche intesa come fonte del poema. La cosa ¢ stata discussa anche in §2.5.

Cf. anche fr. 32.1 (§2.11 e infra).

9.1 koAAikouoc (Néueoic) (Hes. Dem. Hom.)

Si ¢ detto che va considerato formulare 9.1 xaAlikopoc Népeoic. In Omero e in
Esiodo non si apprezzano usi di kaAlikopog in questa sede metrica, a parte che in Hes.
Op. 75, dove esso & impiegato come epiteto di ‘Qpar (Qpar karlikopotl 6tépov dvhect
elapvoiotv, verso che condivide un'altra formula coi Cypria), mentre ¢ usato negli altri
casi a fine verso nella forma kaAliopoio (2 in Esiodo, 2x in Omero). Ad osservare
meglio un epiteto equivalente, ad ogni modo, e cio¢ nikopog, tutto diviene chiaro:
quest'ultimo epiteto formulare in Omero ¢ usato spesso a fine verso nella forma
noxoépoo (o nella formula (t)ov Mbxopog téke Anto||, 3x), e l'alternanza con
KaAMkopolo ¢ motivata da comodita metrica, a seconda che si voglia chiudere o non
chiudere la sillaba precedente o evitare lo iato. Si trova tuttavia gia un unico caso in cui
si ha la stessa sede metrica del fr. 9: 7. XXIV, 602 xoi yap t' idxopoc Niopn Euvrcato
oitov®, brano che costituisce l'unica occorrenza nei due poemi del mito di Niobe e che
potrebbe essere quindi un punto di contatto con altre tradizioni®.

In Esiodo e nell'lnno a Demetra®®, invece, il nominativo fikopog € usato
spessissimo in questa posizione nell'ambito di formule®’. Non solo. Come mostra Hes.
Op. 75 |Qpor xoAAikopor anche in questa sede & attestata I'alternanza
KaAAikopog/Mbkopog che sta alla base di 9.1 (mote kaAAikopog). Colpisce anzi il fatto
che questo espediente non sia usato in /L. XXIV, 602 kol yap T nmdxopoc Nopn
éuvnoato oitov, dove farebbe comodo kaAAikopog e invece ¢ usato il ' per formare il
longum. In effetti Omero, pur conoscendo la variante dell'aggettivo che usa solo due
volte a fine verso, preferisce decisamente mMixopog, che usa nei casi in cui sarebbe
indifferente I'uso delle due forme, come Kolvyodg ndKOpo0; generalmente
KaAAlkopog, che si deve considerare una formazione secondaria nata per usi formulari, ¢
assi meno diffuso (3x in Esiodo, 2x in Omero, 0x negli /nni), ma il suo impiego volto a
evitare lo iato e la larga diffusione di njikopog in formule simili provano non solo la
formularita del passo, ma anche la vicinanza dei Cypria all'epica non omerica, che

834Secondo 1'edizione PAVESE-BOSCHETTI 2003 il verso in questione non contiene nessuna formula.
855Cf. RICHARDSON 1993 ad loc.

%S ha inoltre un solo esempio in Dion.

%7Vedi per questa formula nell'Inno a Demetra GASSIER 1974, 116s.
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comunque, pur attestandola, sfrutta poco la variante, mantenendo quando puo
l'aggettivo originale (ad esempio in Theog. 625 ob¢ tékev nokopoc, dove usa il v
efelcistico, possibilita che non c'¢ nel verso dei Cypria poiché 'aggettivo ¢ preceduto da
TOTE).

Gli aggettivi (o meglio /'aggettivo) sono usati spessissimo per qualificare le maternita
mitiche, quindi v'¢ spesso un'associazione tradizionale con il verbo tiktm, come in
questo caso (vedi soprattutto i molto simili 7heog. 625 obg tékev NOKopog Pein Kpdvou
&v AOTTL = 534 odg tékev MOKouog Pein Kpove govnbsica). Di solito il nome della
divinita & posto all'inizio del verso prima dell'aggettivo (come ad esempio in Dem. 1
Anuntp' okopov cepvny Beav dpyol' deidewv), ma sono anche frequenti casi in cui
epiteto e nome sono divisi da cesura (il caso piu simile ¢ Theog. 625 =~ 534), struttura
che sembra comunque quella preferita nel citare le maternita (e vicina anche al gia citato
1l XX1V, 602). In cid conta molto la struttura del nome Népeoig e il modello stilistico
preferito dall'autore del poema per la presentazione del personaggio (cf. §2).

Tutta la struttura del verso ¢ dunque da considerarsi formulare, pur nell'impossibilita
di trovare un parallelo identico per disposizione degli elementi.

9.2 pundmmu wyeioa. Hymnn. Hes. Od. (etc.)
9.4 wyBnuevan &v ohomr Theog. Hom. etc.
L'espressione @uidttt piyeioa, come formula e in questa porzione del verso, ¢

alquanto diffusa negli /nni e soprattutto in Esiodo (7x in tutto), con in piu alcune
varianti (come Hymn. 19, 34 gkttt peyfiva||). Si trova tuttavia, una sola volta, anche
in Omero, Od. XIX, 266; il primo elemento si trova nella stessa posizione nella formula
@Ot TL KOd €0VH), che Omero condivide con un Inno (Hymn, 23, 14) e alcuni frammenti
esiodei, e il secondo in Od., I, 177 Tlocewdwvt pyeica||, che mostra variazione o
comunque di avvalersi del pattern. Per il resto Omero mostra spesso iAottt in fine di
verso, ma cf. I'espressione iAottt prynuevar (1. VI, 161 e 165 6g p' €0ehev prhdT
ynuevar ook €0ghovon, cf. Hes. Theog. 941 etc.).

Elementi formulari legati a questa espressione sono diffusi con molte varianti di
composizione e di posizione nel verso®® ma non si pud negare che il frammento sia
vicino in questo caso all'epica non omerica, tanto piu che il brano, come detto a
proposito della precedente formula, ¢ legato almeno nella prima parte alla poesia
catalogica e generazionale, quindi a Esiodo.

Il nesso pyOnuevar &v grrdTL, come gia si ¢ detto, ¢ diffuso in varie sedi e piu che
un semplice nesso rappresenta una formula alquanto variabile e mobile, come
dimostrano 1 suoi vari impieghi. Ma l'uso piu simile a questo rimane comunque 7%eog.
306 o pynuevoe &v euaotnty|, rispetto al quale 1'impiego dell'aoristo passivo debole ha
una motivazione metrica. Ma il modo e il tempo verbale in questa stessa formula
mostrano varieta anche in Omero, anche se mai vicini alla formula quanto Esiodo (Z/. 11,
232 pioyeon év euhotety, XIII 295 guoyécbnv eulott, Od. VII, 271 pyalopévoug

¢8Cf. NotorouLos 1960, 181s.
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@oteTt). La voce pyOnuevon si trova alcune volte in questa sede al di fuori di formule
in Ven. 46 e Il. X1, 438.

In generale tutto il fr. 9, in particolare la prima parte, ¢, come si ¢ piu volte
sottolineato, legato strettamente ad Esiodo. Va aggiunto nell'impiego di queste formule
legate all'unione sessuale, Esiodo, come esponente della poesia catalogica, dimostra una
profonda differenza strutturale rispetto a Omero®”, e che quindi anche in questo caso
l'uso di formule comuni si avvicina maggiormente alla modalita non omerica.

9.3 Znvi Bedv Baci Theog. (Od. Dem.)

Per quanto riguarda Omero, si potrebbe guardare al non esattamente equivalente ||
Znvi kehowvepél (Kpovidn) (Od. 2x; cf. Dem. 316 g Epaf'- 11 8¢ Znvi keloveél
Kpoviowvt), che sembra la sola formula diffusa a inizio verso col dativo Znvi. Ma 1'uso di
Bactiedg in questa formula (vedi quanto detto in §1.3.2) ¢ paragonabile alla modifica,
da parte di Esiodo, di formule gia omeriche che definiscono Zeus con altri appellativi®®.

Quindi anche in questo caso si deve forse vedere una modalita alternativa della
tradizione non omerica che comunque mostra di essere coerente con una formula
omerica, o anche una modifica di una formula precedentemente diffusa aggiornata con
nuove modalita lessicali, che si legano magari a differenze culturali e religiose. In
§1.3.2 si ¢ evidenziato come l'epiteto si ritrovi in contesti genealogici (anche se
teogonici), ovvero nella Teogonia esiodea e nella Teogonia di Derveni.

Una coincidenza piena si ha con Theog. 886 si ha Zevg 8¢ Oedv Pooirede, che
conferma il fatto che Znvi Bedv BaciAi|i va considerato formulare.

La formula esiodea Zebdg 8¢ Oedyv Poacidevc, assente in Omero®!, potrebbe essere
anche basata su formule equivalenti come Zebg VyiBpepétng (presente in Omero,
Esiodo, e gli Inni) o Zevg v péya Kpoviong (solo omerica), arricchita della nuova
apposizione Pactredc, e motivi espressivi in Esiodo (che nella passo in questione parla
dell'istituzione della regalita divina, vedi §1.3.2) potrebbero spiegare benissimo
'apparente doppione. Attribuire la creazione alla tradizione esiodea e ai suoi riferimenti
contestuali, fatto che in ogni caso apparenta ancora di piu il frammento all'opera del
poeta di Ascra, non nega tuttavia l'interpretazione formulare dell'espressione. Anche in
Dem. 358 si ha ||A10o¢ BactAfjog, un uso formulare arricchito dal nuovo epiteto attribuito
al padre degli dei al di fuori dei poemi omerici®®. Inoltre in Esiodo stesso si ha Op. 668
Zev¢ dbavatov Paciheng||, che pud essere considerata una dislocazione della formula®®
e che appartiene agli Erga, non alla Teogonia.

Non si puo se la forma al dativo fosse usata o costituisca una modifica ad hoc in
questo passo. La dieresi in PBaciAfji, alla cui esistenza il verso si conforma, ¢ tipica
dell'epica, e la regolarita del verso 9.3 non mostra segni di adattamento di una originaria

$Cf. MUREDDU 1983, 115 ss.

89Vedi PAVESE 1974, 154s. € §3.2.

! JI. VIII, 2 si ha Zedg 8¢ Oedv dyopnyv mowjoato Tepmiképavvoc, in cui come si ha un pattern
equivalente, ma che non esprime il nome del dio, e che tuttavia potrebbe indicare qualcosa.

82Cf. CANTILENA 1982 ad loc. € GASSIER 1973, 121s.

3Vedi MUREDDU 1983, 58 € n. 99.
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formula al nominativo, la quale tuttavia presenta una cesura maschile e una misura in
meno. I fatto che tutti i corrispettivi formulari si fermino alla pentemimere®* e non al
terzo trocheo e il fatto stesso che le formule piu diffuse siano quelle al nominativo
parrebbe indicare il dativo come uso originale, ma un corrispettivo si potrebbe pero
vedere in Theb. 3.3 Bernabé ||edkto A Baciiiji®®. Ad ogni modo I'autore avrebbe avuto
la possibilita di contrarre mt in dittongo, e invece si mostra coerente alla sua tendenza

alla conservazione del digamma (cf. §1.1.2 e §3.2 passim).

9.3 kpatepiic v’ avdykne Theog. X Od. (Dem.)
La formula cosi com'¢ si trova in Hes. Theog. 517 Athag &' ovpavov 0pOv Exet

Kpatephig V' dvaykng ed in un verso apocrifo attestato da uno scolio a Od. 1V, 93 (00d¢
Tl PovAduevog, GAld Kpatepiic T dvaykng). Nel testo omerico si ha alcune volte v’
avdykng in fine di verso. Si trovano poi in Omero e negli /nni espressioni formulari
come Aphr. 130 kpatepn 6¢ potv €mAiet’ dvdyxn|| con molte varianti, che di solito
conservano Kpatepn... avaykn, a volte il solo d&véyxn, e si trovano dopo pentemimere.
Per questo la formula che si trova in Esiodo, nello scolio e nei Cypria ¢ un uso
circoscritto. Forse la formula ha rapporto anche con Panyas. fr. 3.2 Bernabé vmd matpog
avarykng||.

Anche in questo caso vi sono somiglianze con 'lnno a Demetra: v. 72 8¢ T véspv
gueio AoPav aékovoov avaykn e v. 124 fjivbov ovk €6élovca, Bin &' dékovoav
avérykn...*. In entrambi i casi la formula si riferisce ad un ratto (Core rapita da Ade nel
primo caso, un ratto di pirati nel secondo caso), e si avvicina quindi al significato di
violenza sessuale che la formula esprime nei Cypria e che non ¢ invece negli altri casi
attestati di kpatepfig vr' avayknc. E' probabile considerare la formula dei Cypria
alternativa a &' déxovoav avaykn||, che ha lo stesso significato e che tuttavia non ¢ un
doppione. La scelta infatti puo essere data da motivi metrici e sintattici: c'¢ bisogno di
doppia consonante per formare il longum in téke (pur con la possibilita tékeyv &) e
percio di kp®; la formula non poteva essere usata al nominativo (il soggetto & Nemesi)
per via del potenziale iato *déxovoa avaykn®®. In Theog. 517 quest'ultima formula &
inutilizzabile nel contesto. Quindi si ha probabilmente a che fare con una variante della
stessa formula. Ad ogni modo in Dem. 72 sarebbe forse utilizzabile (al netto di eventuali
ragioni espressive) la forma kpateptic V' Avaykne, e in questo caso si puod parlare di
doppioni. E possibile che lo sviluppo delle due forme si sia prodotto in ragione
dell'opportunita dell'uso del participio.

9.8 (kxata xkdua) roiveroicBoro Bardcong Hymn. 6. Herm. Hom. Op.

4Cf. MUREDDU 1983, 58.

865Cf. anche I1. XXII, 302 Znvi e kai Ad¢ vit

6Verso in cui tra I'altro la prima parte ha un rapporto forse formulare con 9.4: vedi infia

%7Da notare che in questo caso non si ha cd. correptio, cf. §1.1.1.

688Tale forma non ¢ attestata e come forma declinata di dékovoav dvéykn darebbe luogo a uno iato troppo
vistoso per la presenza di due a.
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Per il mare la tradizione formulare non omerica ¢ molto coerente con Omero®”.
Nell'epica non sembra aversi una forma fissa che preceda il colon moiveioicPoio
Bardoong. Questa forma con katd kDuo € presente solo in Hymn. 6, 4, ma forse era nota
anche a Omero, che ha un uso simile in /I. VI, 347 &ig 6pog 1 €ig kDpo moAvproicPolo
Bardoong, dove il katd, che sarebbe stato utile ad evitare lo iato, non ¢ usato per via dei
motivi espressivi e sintattici del contesto ¢ per mantenere il parallelo con gic 6pog, ma ¢
possibile che costituisca una variante della formula. Cf. anche 7/. 11, 209.

9.9 (iy6vy) eidouévnv Hom. Pyth.
Il participio €id6puevog segue sempre un sostantivo al dativo in un uso che ¢

sicuramente tematico-formulare. La formula si trova parecchie volte in Omero e 3x in
Pyth. Essa si trova anche invertita quando lo richieda la metrica in base alla prosodia
dell'elemento sostantivale della formula (vedi Pyth. 494 £i66pevog dehpivi o /1. 11, 280
eldopévn knpukt). In questo caso, data l'assenza della formula in Esiodo e nel resto
dell'epica a parte Pyth., I'uso € piu vicino a Omero.

9.8-11 &\hote.../8Alote Hes. Od.
L'anafora di dALote forse non ¢ definibile propriamente un uso formulare, nonostante

la ricorrenza dell'avverbio a inizio verso si riscontri in Omero, Esiodo e gli /nni, ma
pare comunque uno stilema esametrico tradizionale che ricorre piu volte in contesti che
descrivono trasformazioni (cf. §2.5), anche se a rigore nel fr. 9 I'avverbio ¢ associato
non alle trasformazioni ma ai luoghi visitati. I casi piu ricchi in contesto di
trasformazione sono i gia citati 7Theog. 830 ¢ Hes. fr.33a.14 MW. Ma c'¢ un esempio
anche in Od. XVI, 208ss.

9.10 Qkeavov motouov Hom. (Aphr. etc.) kai meipata yaing (Aphr) Hom. Hes.

Il verso ¢ molto simile ad Aphr. 227 vaie map' ‘Qkeovoio pofig £mi Teipact yoing.

La formula ‘Qkeavov motapodv costituisce un doppione, poiché sarebbe utilizzabile
av’ ‘Qxeavoio poag, che da solo costituisce una formula sia in Omero che al di fuori di
Omero®°. Comunque ‘Qxeovov motoudv si trova anche una volta in Omero, Od. XII,
639 v 8¢ kot Qreavov motapdv épe kdpa poéoto. Il nesso si trova spesso scisso €
dislocato. Data la ricorrenza nei Cypria ¢ possibile che la formula Qkeavov motapov
fosse un doppione esistente disponibile (che avrebbe potuto influenzare inoltre Theog.
337 Tnovg &' Qkeavd motapovg Téke Ovnevtag), o una formazione spontanea in
entrambi i casi data da esigenze compositive, resa peraltro possibile dall'esistenza del
nesso, anche in formule come ‘Qkeavoio teAngvtoc motapoio|| (Hes. 2x), di cui Qxeavov
motapov puod essere considerata anche contrazione. In Od. XII, 639 ¢ probabile che il
mancato uso di Qkeavoio poag sia determinato dall'uso di pdoio a fine verso, e che

%Vedi MUREDDU 1983, 67ss.

S0CE. II. XVII, 240 én' Qxeavoio poag, Od. XXIV, 11 Qkeovod te poag kai Agvkada nétpny|| e Theog.
341 per il nesso in questa posizione e la ricorrenza del nome dell'oceano prima di pentemimere o del terzo
trocheo; tracce della formula variata anche a fine verso in Omero ed Esiodo.
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71 Anche in fr. 9.10 l'uso della variante Qxegovov

quindi si voglia evitare la ripetizione
motapov in apparente violazione all'economia formulare ¢ spiegabile a livello fonico-
espressivo®’?.

Nell'associazione delle due formule il verso si mostra decisamente vicino ad Aphr.
227 vaie map' ‘Qreavoio Pofic &mi neipaot yaing®”. L'idea di movimento che il verso
vuole esprimere richiede certo almeno nel primo membro un accusativo, ma rispetto al
possibile uso di ‘Qkeavoio podag (considerando che a cid seguirebbe comunque un kai
che chiuderebbe l'ultima sillaba) il doppione Qxeavov motaudv € apparentemente
inspiegabile se non si considera il ricercato parallelismo gia esaminato in §2.5. Da
alcuni esempi di LORD 1988, 50s. si vede in maniera chiarissima come non solo generici
fattori fonici®”, ma anche i richiami dei cola dei versi contigui possano influenzare la
formularita dando luogo ad espressioni che sembrano contraddire il principio
dell'economia.

Anche 1'uso di av'” fa parte del parallelismo, e map' non pud essere usato perché &
richiesta una sinalefe con dAlote, oltre che per inevitabili motivi espressivi (vedi supra
e §|2.5 e 3.3.). Per il resto, data l'esigenza dell'accusativo ‘Qkeavov, il sostantivo poai
non ¢ utilizzabile in alcuno dei suoi casi. E giustificato dunque I'uso, come formula
alternativa, di ‘Qxeavov TOTOUOV.

La formula neipata yaing in fine di esametro si trova in in Omero (4x) in Op. (1x),
ma vi ¢ anche la variante (év/éni) meipaot yaing in Od. IX, 284 e Theog. 622 (che
chiaramente non costituisce un doppione). La variazione rispetto a gmi meipact yoing
naturalmente ¢ spiegabile con la necessita della consonante di xai e, col fatto che, una
volta usata la congiunzione e tolta la reggenza di émi, per motivi semantico-
grammaticali l'avé di inizio verso, relativo all'inseguimento, non puod reggere il
dativo®®. Ma la variazione € spiegabile anche sul piano prettamente espressivo: l'autore
ha piu interesse a dire che Zeus segue Nemesi ai confini della terra piuttosto che dire
che /'Oceano si trova ai confini della terra (ci0 che invece ¢ di interesse per Aphr. 227,
che deve indicare una dimora lontana), come inevitabilmente indicherebbe un
complemento di stato in luogo. Il kai mira a stabilire un dualismo tra i due elementi (cf.
§§2.5, 3.3).

Va in ogni caso considerato che la variazione rispetto ad Aphr. 227 non ¢&
interpretabile come imitazione poiché avviene con ricorso a formule attestate altrove. La
connessione concettuale dei due membri spingono a pensare piuttosto a un intero verso

71Cosi anche MUREDDU 1983, 30 € n. 62.

72Per il principio della motivazione fonica come spiegazione delle apparenti violazioni del principio
dell'economia formulare vedi LorD 1988, 50ss.

%Da notare che 1'uso di pofig (short ending) in Aphr: si inserisce nell'ambito di un adattamento formulare
(vedi §3.2.2 e passim).

74SQull'influenza dei fattori fonici sulla formularita cf. anche JaNko 1982, 28-30.

75La preposizione richiede a sua volte un accusativo (cf. LSJ s.v, vedi supra), L'accusativo richiesto non
dovrebbe per forza essere quello di ‘Qxeavog, che potrebbe rimanere specificazione di podc, come in
alcuni esempi omerici.

Infatti col dativo dvd indica staticita, mentre in questo caso (Zeus insegue Nemesi) ¢ adatto a reggere
l'accusativo (Cf. LSJ s.v.).
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formulare®”’.

Per l'analisi linguistica del verso cf. §2.5. Per i valori narrativi delle formule vedi
§3.3.

9.11 §' aiei Hom. Hes. Hymn.

Si tratta di una chiusa esametrica usata non di rado nell'epica, che spesso si inserisce
nell'adonio finale, come qui. Se da luogo a un enjambement, come in questo caso, €sso
sara particolarmente forte. Peraltro si tratta di una lezione controversa: cf. §2.5.

9.12 Sopa (euyor viv) Hom. Hes. Dem.

dppat+congiuntivo o ottativo in fine di esametro si trova soprattutto in Omero, ma
anche in qualche caso esiodeo e in Dem. 106.

15.2 (vijcov) dracav Hom. Hes. Hymn.

Non ¢ certo che questo uso possa definirsi formulare, ma le voci bisillabiche
dell'aggettivo dmoc compaiono nell'epica solo a fine verso, come in questo caso, € non ¢
infrequente che ricorrano nell'ambito di un adonio finale: cf. in particolare Del. 135
Afjdo¢ draca|| ed Hes. fr. 30.14 MW yaiav droacav||.

15.6 Kdotopd 0' immddauov kol debrloedpov Ioivdevk<ea>- Hes. (etc.)

Questo verso dedicato ai Dioscuri ¢ interamente formulare, e si trova identico (se non
per la declinazione al dativo, che non cambia niente nella prosodia) in Hes. frr. 198.8 e
199.1 MW. (cf. anche fr. 23a.39 MW). Il poema mostra di essere vicino a Esiodo in
quanto il verso in altre fonti si dimostra variabile riguardo all'epiteto di Polluce, come
nell'Inno ai Dioscuri (v. 3 Kdotopd 0' intodapov kai auduntov [olvdevkea) o Omero
stesso, che ha Kdotopd 0' inmédapov kai wvg dyabov IToivdevkea (/1. 1x, Od. 1x) (ma
confronta anche Hes. fr. 197.3 xai v ke o1 Kdotwp te kai 6 kpatepog [ToAvdevknc).

17.2 Bvnroic avBpomoicw Hes. Hymnn. (Hom.)

La formula, che si trova non solo in questa posizione e linguisticamente ¢
interpretabile come Ovntoic avOpmmoicty, fa parte di un ampio sistema omerico € non
678 L'uso perod € qui vicino alla poesia non omerica: infatti non solo omero non
presenta questa specifica formula a inizio verso, ma la presenta in tutti i casi (Bvntdv
avOporov etc.) tranne che al dativo, per il quale invece che elidere la desinenza

omerico

preferisce evidentemente usare soluzioni alternative (come dgthoict Bpotoict). L'uso al
dativo sembra tradire la vicinanza all'uso non omerico anche per un altro motivo:
secondo Janko 1982, 23 la formula, che costituisce un doppione®”, ¢ nata per
ammettere nella formula quando usata a fine verso un t° o un &’ in mezzo ai due
elementi (cf Dem. 403 etc.), cosa possibile solo con un morfema breve -oigc. Ma il

$77Cf. LorD 1988, 51.
8Vedi MUREDDU 1983, 32.
In Esiodo viene usato sia avdpdotv dAgnotiijot che Bvntoig dvBpdmoioy.
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morfema -o1¢ davanti a consonante (cio€ un -o1g genuino non eliso) ¢ un fenomeno piu
recente rispetto alla lingua omerica piu antica (vedi §1.2.1). Quindi anche in questo caso
si ha forse un riflesso di una modifica formulare (tipica dell'epica non omerica) che
tradisce un uso linguistico piu recente.

Molto rappresentata ¢ la formula a inizio verso in Esiodo (con avOpmmoict+vocale,
ootlv+ vocale, come in questo caso, € olott+consonante). A inizio verso anche in Herm.
161 e in Hymn,30, 7, in fine di verso o altre posizioni in Dem., Aphr. etc.

25.2 dnei | pddo pot eikog finv. Hom. (Aphr: etc.)
émei 1 ¢ sicuramente formulare in Omero, usato in formule molto diffuse come £mei 1y

ol @éptepot (giot) o anche émel (}) pdlo (moAld). L'inserimento di f serve solo ad
adattare la formula al verso allungandola di una mora. Quindi /.. 1, 381 &nel péia ot
¢ilog Mev|| & quasi identico alla variante di 25.2 (che ha anche una variante indifferente
nel verbo finale per cui vedi §1.2.3 e §3.2.2). Va citato sicuramente Aphr. 195 énel 7
¢ilog €ocl Beoiot, ma ¢ fuor di dubbio che in questo caso il poema sia piu vicino a
Omero.

32.1 @ &' vokvooauévn téke (Fopydvoc), Hes. Hom.

Sebbene 1'uso col pronome al dativo sia raro (ma attestato in Hes. fr. 26.27 MW), la
formula ¢ caratteristica della poesia di Esiodo, che mostra 1'esempio piu simile in fr.
205.1 MW 1j 9' bmokvoauévn tékev Alakov immoyapunv. Ma € normale che la posizione
di téxe(v) dipenda dalla prosodia del nome del generato, quindi si trovano molti altri
casi in sostanza identici in Esiodo e in un caso in Omero, Od. XI, 254 1| §' dmokvsouévn
[TeAinv téxe kol NmAfje. In un altro caso, /I XX, 225 oi &' vmokvobuevar Etekov
dvokaideka mdiovg, Omero usa il verbo tiktw in associazione alla formula | &'
vrokvoapévn, che usa una terza volta in 1/, VI, 26 i ' dmokvcsapévn ddvpdove yeivato
maide in cui come si vede si rende necessario un altro verbo (ma la variante con
yiyvopon doveva comunque essere disponibile, perché trova paralleli in Hymn. 32, 15,
dove evita un esametro spondaico, € in Hes. fr. 7.1 MW). Insomma la formula, sebbene
contraddistingua Esiodo, ¢ condivisa con Omero.

Ulteriore vicinanza con Esiodo potrebbe essere l'associazione a un'altra formula in
funzione appositiva (Omero mostra solo complementi oggetto nella seconda parte del
verso), come in fr. 145.5 MW 1j ¢' dmokvcapuévn Mivot téke kaptepov viov. Inedita €
comunque l'associazione di questo tipo di verso con aiva méAwpa, che perd pare essere
omerico (vedi supra).

Cf. §§2 e 2.12.

32.2 (én") ‘Qkeavdl Babvdivinit Hom. Hes.

Al dativo solo in questo caso e in Od. X, 508 (che ¢ 1'unico luogo omerico e che porta
anche émi, per il quale vedi §§2.11 e 3.3) la formula ¢ anche in Esiodo (2x)
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all'accusativo, in cui costituisce un doppione®. Anche qui, come in 9.10 ‘Qkeavov

notapdv (vedi supra) la scelta rispetto alla forma equivalente puod essere stata
determinata da motivi espressivi, anche se in questo caso meno evidenti. Qesta
espressione formulare ¢ condivisa con Omero, ma l'uso € molto piu simile a Esiodo e
all'epica non omerica.

32.3 vijoov (netpneccav) Od. (Hes.? Dem. Del.)

Cf. Od. 1, 51 |jvijcog devdpnecca, X, 308 vijoov av' DAneocoav e parecchie altre
formule, sempre in Omero, in cui |[vijcog compare in una formula onomastica (come
vijoov €¢ ‘Qyvyinv etc.). L'uso onomastico piu simile ¢ comunque Hes. fr. 27.1 MW

vijoov &g AvBepdecoay.

Rispetto a Omero l'uso di 32.2 si differenzia per 1'aggettivo. Infatti in Omero 1'epiteto
riferito all'isola ¢ “boscosa” (l'alternanza tra i due sinonimi dgvdpnecsca/vANEGGAV €
motivata esclusivamente da necessita metrica, cio¢ dalla volonta di inserire una
preposizione). Per questo motivo ¢ necessario guardare anche ai paralleli esiodei non
formulari®®' e alle formule del tipo Del 183 ITvbo metpyeccay|, sempre in fine di
esametro, presenti con adattamento in Omero, Dem. 491 "Avtpwvd te metpnevia e Del.
(3x) e con cui il suddetto modello potrebbe essere stato incrociato (o avere all'origine
una formula dislocabile).

c) Formule ed espressioni formulari tipiche della poesia epica non omerica
Il poema usa alcune formule e alcuni nessi comuni soltanto ad Esiodo e agli Inni
senza paralleli significativi in Omero. Sono elencati in questa categoria anche paralleli

formulari attestati solo al di fuori dell'epica arcaica ma potenzialmente formulari.

4.6 kai Aewpiov Dem.
Questo nesso ¢ attestato nella stessa posizione solo in Dem. 427, che giustifica anche

la correzione (vedi §2.2) e che costituisce l'unica ulteriore occorrenza del termine
nell'epica arcaica al di fuori dei composti, che sono presenti in Omero e confermano
l'antichita del termine (vedi §1.2.1). E caso molto simile a 4.4 podod, termine che
tradisce anch'esso un rapporto con l'inno (vedi supra). In generale le formule floreali
sono proprie soprattutto della poesia innodica e religiosa.

5.2 &0evto Beai Theog.
Questo nesso allitterante, non necessariamente formulare, si trova nella stessa
posizione in Hes. Theog. 805 come &€0gvto Oeoi.

9.4 (pebye yap) ovd' E0ehev Aphr. Dem. (Hom?)

0Vedi MUREDDU 1983, 30.
81Vedi loci similes in BERNABE 1996 ad loc.
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Questa espressione ha il parallelo significativo: Aphr. 25 11 8¢ pdl' ovk €0elev GALGL
otepe®ds anéemey, in cui l'allungamento metrico della sillaba prima della cesura pare

confermare il fatto che si abbia una formula (nei Cypria 1'espressione ¢ seguita da
consonante). HOEKSTRA 1969, 79, n.1 nota l'allungamento, ma non prende in
considerazione il passo dei Cypria. Lo studioso valuta dubbiosamente alcuni possibili
paralleli formulari omerici con &0glov da cui l'espressione potrebbe essere stata
originata, e oltre a tralasciarne alcuni, come //. VII, 169 |[ndvteg Gp' of y' €06ehov che
vantano varianti come //. XII, 171 ||®dg of y' ook €0élovct, ma non cita formule che
potrebbero ben spiegare l'allungamento di Aphr. 22, come ||pnidimg £0élwv (Od. 2x) ||
pela Beoc v' €06hwv (11 1x, Od. 1x) , e tante altre formule ed espressioni formulari con
lo stesso verbo, variamente coniugato e sempre nella stessa posizione, alcune delle quali
somigliano molto ad Aphr. 25, come Il. XVII, 434 ||[moAld pdA' ook €0éAovoa.

Ma ancora piu somiglianza ha Dem. 124 fjAvBov oOk €0élhovca, Pin &' dékovoav
avayxn (cf. 71. TV, 300, in cui la seconda parte del verso ¢ una variante della formula
Kpatephig O' avaykng (vedi) al verso precedente (cf. anche paralleli come //. VI, 165 e
la formula odissiaca ovk €0élova’, \t' dvaykng, che associano questi elementi).

La formula naturalmente ¢ piu vicina ai due inni, per la persona usata e per
l'inserimento del verbo nella prima parte.

9.7 &' éMAaieto Buudn Theog.

Cf. Theog. 665 o' éMhaieto Bopodg||. Il termine Bvudg compare molte volte a fine verso
in formule, tra le quali forse si puo citare yAvkov fpepov Eupaire Ouud|| (Ven 3x, 11. 1x).

9.12 (Onpa) 8c' Amerpog dewvd 1péoel Aphr: Theog.(Herm. Hom.)

Questa espressione ¢ stata studiata citando le implicazioni interpretative e testuali
della formularita impiegata (vedi §2.5).

Nonostante ai versi precedenti si sia citata anche la trasformazione di Nemesi in
pesce, il verso 9.12 dice che ella si trasformo “nelle bestie che il mare nutre”. fimepog
non puo valere anche per il mare, poich¢ ¢ attestato solo nel significato di “terraferma”,
e mai di mondo nel suo complesso. Non si tratta, probabilmente, né di dimenticanza, né
di imprecisione né di sineddoche. Piu probabilmente 1'autore dei Cypria, come si ¢ detto
in § 2.5, aveva in mente di usare un verso formulare come Aphr. 5 Yuev 6c' frelpog
ToALG Tpépel NS oo movTog o Theog. 582 kvmoal' &c' Mmeipog dewva TpEpel MOE
Odrlacoa (rispetto a quest'ultimo OMpia € una variazione gratuita, ma ¢ presente alla fine
di Aphr. 5): in entrambi questi casi, come si vede, si citano sia la terra che il mare, e
quindi I'incompiutezza semantica del verso, in cui sembrano essere chiamate in causa
solo le bestie della terraferma a dispetto della trasformazione in pesce, sembrerebbe
essere dovuta alla contrazione della formula per l'inserimento della finale dppa @vyot
vwv. Tuttavia la modifica ha senso: cf. §2.5. Cf. anche doa tpépetl gvpeia y0dv|| (Herm.
570e1l. XI,741) e II. V, 52, Od. V, 422.
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33.1 vimog, 6¢ Hes. (Hom.?)
L'espressione |[vfimiog, 6¢ (cf. Od. XI, 445) e casi simili (sempre con vimog o, al

vocativo, nella forma vnieeg og per evitare lo iato *vrmie, 6g) sono presenti anche in
Omero, dove vimiog € spesso a inizio esametro di preferenza in enjambement e in rejet,
in un uso che non necessariamente ¢ formulare. Ma ¢ in Esiodo che si ha l'uso piu
simile, cioé un impiego gnomico del nesso: vedi fr. 61.1 MW vAmog, 6¢ T £Tolua
Mmov dvétopa dunkel. Cf. anche Op. 456. Della cosa si ¢ parlato gia in §2.12.

d) Espressioni formulari inedite o originali

Si elencano di seguito alcuni usi formulari particolarmente originali in cui la presunta
innovazione sia opera del poeta dei Cypria o comunque non sia attestata. Si tratta quindi
di elementi che non hanno vere e proprie ricorrenze, per cui a rigore, per mancanza di
attestazione, non si potrebbe parlare di formule; tuttavia queste espressioni mostrano
elementi o trattamenti che stimolano l'interpretazione formulare, per esempio la
presenza di elementi ricorrenti in altre formule. Resta comunque inteso che anche molte
delle formule menzionate nelle precedenti categorie hanno una certa dose di originalita,
e che anche le formule seguenti rivelano analogie con l'uno o l'altro settore dell'epica
arcaica.

1.1 v 6te (Hom? Aphr.?)

Si ¢ detto (§2.1.1) che nel nesso nv 8te si potrebbe vedere, per ragioni metriche ma
anche funzionali, un parallelo formulare del nesso fv 8¢ tic presente in Omero (4x, di
cui due nella formula fjv 8¢ 11c v Tpheoat), e introduce sempre un personaggio preciso
di cui viene fatto il nome, con una funzione narrativa incipitaria paragonabile a fv te.
In Aphr. 280 si ha il quasi omofono fjv 8¢ 11, in cui il primo elemento non ¢ un verbo
ma un relativo. In Omero si ha una forma identica in un verso ripetuto (nell'ambito di un
ordine riportato) Od. XXI, 237=283 fjv 8¢ T1¢ §j oTOVayT|g € KTOTOL VooV dkovon. Non
puo essere escluso che la formula dell'inno ad Afrodite possa essere stata influenzata da
tale verso formulare o che entrambe le forme debbano all'influenza fonica di fjv 8¢ Tic.
Ma non si trovano altri esempi nell'epica non omerica, dove non si hanno paralleli
significativi neanche dell'uso di fv (che inoltre & poco usato come terza persona
singolare dell'imperfetto) o di suoi omofoni a inizio verso. Al contrario dte si trova
spessissimo in Omero e soprattutto negli /nni nella medesima posizione metrica, ovvero
a formare 1 due brevia del primo dattilo; anzi, esistono, oltre a questi casi, dei nessi
abbastanza frequenti in Omero e negli /nni come mpiv &° (y') Ote, ¢ o' Ote, AAL' Ot¢
(frequentissimo, a volte corrisposto da kai t0te 0 o1 T01¢ al principio del verso seguente
o due o tre versi dopo), ot (af) o' dte, ovd' dte, VOV &' Ote € in due casi (omerici) Zevg
ote (in Esiodo solo dAA' &te 2x), che si trovano sempre a inizio verso.

A parte i possibili influssi, la formularita del preciso nesso v 8te, che cosi com'e si
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trova solo in Pindaro e poi nella prosa tarda, non ¢ tuttavia accertabile, mentre il nesso ¢
stato interpretato come formula usata per i racconti folkloristici non poetici, un
equivalente di c'era una volta (vedi §2.1.1). Se tuttavia l'uso di Pindaro vuole essere una
ripresa suggestiva c'¢ da sospettare che esso ricorresse anche altrove (per quanto
Pindaro conoscesse bene 1 Cypria); se cosi fu l'uso sarebbe da definire non omerico
(dato che in Omero 1v 8te & completamente assente).

4.1 giporo pév ypot &cto (Hom. Aphr:)
I luoghi paralleli e il contesto rendono questa correzione di Meineke, come si ¢ detto

\

(§2.2) molto convincente. Come si ¢ gia detto in §2.2 l'espressione trova ampia

corrispondenza in Omero e negli /nni, ma la posizione di questo preciso nesso
all'interno dell'esametro ¢ inedita: i nessi come mepi ypot sipato Eoto|| si trovano per la
maggior parte in fine di esametro (anche nell'lnno ad Afrodite). Si ha tuttavia varie volte
in Omero €{pata a inizio esametro, a volte associato a un verbo a riempire cosi la prima
parte del verso fino al terzo trocheo. Ancora qualcosa possiamo dire dal confronto con
alcuni brani: in Od. VI, 364ss. in Aphr. 61ss. e in Hes. Op. 73ss. vi sono molte
coincidenze lessicali e nei primi due casi si tratta della medesima scena della vestizione
di Afrodite, che ¢ stata gia esaminata come scena tradizonale (vedi supra). Nei due brani
si possono trovare spunti formulari paragonabili a quello in questione: in Aphr. 64
gocapévn &' e mhvta | mepi ypot gipata kodd (cf. v. 172 Ecoapévn &' €0 mavta | mepi
ypoi Sio Oedwv) tutto il verso & formulare, e, sebbene degli elementi che in 4.1 sono
presenti nella prima parte del verso si trovino nella seconda parte, si ha una formula
costante fino al terzo trocheo; cosi come in nel brano dell' Odissea: vedi Od. VIII, 366 ||
apol o6¢ eipata €ocav, che ¢ formulare in quanto trova corrispettivi in Od. 1V, 253 e VI
228, di cui la formula in questione potrebbe essere definita doppione. Si potrebbe quindi
trattare di una dislocazione (con adattamento all'incipit dell'esametro) di mepi ypoi
eipata €otol|, in cui anche il digamma viene mantenuto: la motivazione della
dislocazione potrebbe essere espressiva, in quanto l'apertura dell'esametro in questa
maniera ¢ funzionale alla Ringkomposition, dato che alla fine del frammento si ha
tebvopeTa lpata £0710.

Il brano tradizionale da cui viene il verso mostra rapporti orali o imitativi anche con
altri brani (vedi §2.2).

4.1 16 o1 Xépuréc te kol Qpar (I1. Del. etc.)

Si trova nello stesso verso del caso precedente, e somiglia a due formule: Xdpiteg
xai é6ppovec Qpai|| (presente in Del. 194 e in Panyas. 17.1 Bernabé) e Xapiteoov
opoio||, presente in Omero e soprattutto in Esiodo. Qui e in altri casi ‘Qpou si trova
spesso in fine di verso, spesso in cola (anche formulari) che riempiono il verso dal terzo
trocheo o dalla eftemimere in poi, mentre Xdapiteg si trova nella posizione che ha in
questo verso, oltre che nella formula citata, anche in /. V, 338 auppociov S0 wémiov,
6v oi Xdprteg kapov avtai, che presenta grande analogia col verso in questione non
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soltanto per l'occorrenza di Xdpiteg nella stessa posizione ma per il fatto che una
relativa del tutto simile a quella di 4.1 occupa la stessa parte del verso ed ¢
tematicamente assai vicina, in quanto tratta di indumenti di Afrodite opera delle Cariti,
ed ¢ quindi legato a scene descrittive tradizionali (cf. quanto detto a proposito dello
stesso verso in 4.1 gipata pgv xpot £6t0). Quindi &v oi Xdprreg képov adtai potrebbe
essere in rapporto con questa espressione: combinando con una delle formule che citano
le Ore si ottiene una formula che include entrambe le divinita, mentre il verbo ¢
ricacciato nel secondo verso, cid che permette di estendere l'ecfi-asis. E un fatto molto
indicativo comunque che nella formula omerica il cd. digamma non sia conservato,
mentre in té Fol Xdapiteg si. Cio potrebbe indicare che nel prototipo formulare ci fosse
un incipit piu simile a té Foi, che Omero in //. V, 338 varia, e questo ¢ indubbiamente
confermato da /. VII, 220 6 oi Tvyiog xdpe tedywv|| e 1. XIX, 369 té oi "Hepoiotog
Kape tevyov||®®, versi che confermano la formularita del passo (che € ricostruibile dal
confronto incrociato di questi passi) e che provano che non sempre una formula che
diverge da Omero necessariamente rappresenta una formazione posteriore (questo €
vero almeno per la prima parte della formula; vedi §3.2.1). Questo caso dimostra inoltre
che in evenienze del genere non necessariamente si deve presupporre la dipendenza
imitativa da Omero, a meno di non voler pensare che l'autore abbia “ripristinato” il
digamma dal testo omerico che avrebbe imitato o che abbia dato luogo a uno iato (n.b.
14 Foi ¢ formulare e diffuso in Omero e il digamma ¢ ben conservato nei Cypria, cf.
§1.1.2).

4.4 vOei ko (11.)

Non si hanno tantissimi elementi per giudicare questo nesso in fine di esametro come
formulare. Il dativo &vBer (come anche il corrispondente plurale) si trova parecchie
volte in Omero e in un caso in Dem. 178, in questa posizione, ma spesso ¢ bisillabico
perché compare nella formula &vOet opoion|| (cosi anche nell'lnno a Demetra),

abbreviato in iato. Qui ¢ considerato trisillabilco al fine di evitare un esametro
spondaico. Si trova la stessa cosa in //. XVII, 56 navtoiov avépwv, koi te Ppvet GvOet
Levk®||®®, che deve essere considerato molto piu affine al nesso citato rispetto alle
formule del tipo dvOetr opoion. Cf. inoltre anche l'espressione /. VI, 401 dotépt kadd||
che potrebbe essere formulare®. La formula &vOet opoiay| si trova tuttavia in un
contesto che mostra grandissima analogia con l'epica non omerica (vedi §2.2).
L'espressione &v0el Aevk®||, unita alla presenza di dvOet nella stessa sede, non pud non
suggerire qualcosa a proposito dell'interpretazione formulare. Da valutare ¢ la presenza
della iato évi évOetl (vedi §1.1.3): non puo trattarsi di uno iato originato da modifica
formulare perché non c'¢ modifica formulare e poiché in tutti i casi in cui &vOei ¢ in
quella sede segue uno iato con cd. correptio epica. Visto che nel resto del frammento

l'autore modifica le formule inserendo &v per formare dei complementi di luogo, évi

82Cf. HOEKSTRA 1965, 65.
883La prima parte di questo verso potrebbe aver relazione con 4.7, vedi infra.
%Vedi HAINSWORTH 1968, 132; cf. Del. 120 $datt koA ete.
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quasi sicuramente non ha origine formulare: qui il poeta sta formando di certo
autonomamente la prima parte del membro podov t° evi GvBer kGh®®. Si ha a che fare
dunque con un esempio schietto della lingua dell'autore. La forma &vi ¢ prettamente
poetica e soprattutto epica, ma, anche se usata a fini metrici, non si trova mai davanti a
vocale, né nell'epica arcaica né successivamente. Non ci si puo vedere semplicemente
una maggiore tolleranza dello iato: infatti Omero non usa mai &vit davanti a vocale, e ci0
nonostante 1 in genere non sia eliso e lo iato dopo t breve sia ben tollerato; piu che una
maggiore tolleranza dello iato quindi qui ¢ da vedere una consistente licenza poetica.

4.5 &v ' duPpocioc kahvkesow (Hom? efc.)
Come si ¢ detto (§§1.2.1 e 2.2) il nome dell'ambrosia o 1'aggettivo corrispondente
sono attestati in questa posizione in Omero, negli /nni e in Esiodo all'interno di formule,

principalmente (t€) xai apppoocinv épatewvnv (anche al dativo), mentre 1'aggettivo oltre
che in auPpoécov Parev €idap (I V, 369 e XIII, 35), ricorre in 1. VIII, 434 én'
apppocinot kannowv, colon che ha punti di contatto con la formula in questione e che
ricorre in un brano che parla della cura dei cavalli proprio da parte delle Ore. Sia in
Omero che negli /nni si hanno casi in cui il termine ¢ usato in questa posizione senza il
restante materiale formulare (/1. 1I, 19, Hymn. 9, 18). Come si ¢ detto in §2.2 ¢
plausibile che l'uso della desinenza breve -oug sia influenzato dallo stile formulare.
Sarebbe comunque possibile apppoctiict kKahv&Ey (dpfpocinot in questa posizione si
trova, unico caso, in /. VII, 434). Tale preferenza pud essere benissimo ritenuta
prettamente linguistica (e la forma adottata si adatterebbe a certe interpretazioni
dialettali, dato l'uso preferenziale di -oug e del dativo eolico), ma puo dirsi anche di
motivazione formulare poiché, oltre a rispettare la divisione verbale delle formule piu
diffuse che citano l'aggettivo (kai duppocinv épatewvryv, auppdciov Barev eidap),
mostra il dativo eolico kaAvkéoat in fine di esametro, che ¢ un uso epico diffuso e che
in Omero ¢ decisamente preferito per parole che, come il dativo xkaAvkéoot, hanno
scansione v v — v*. Ma ¢ possibile che si sia partiti da én' duBpocinct kdmnowv,
arrivando ad -oug per via dell'uso di un sostantivo appartenente a un altra declinazione
rispetto a kdémn; in un certo senso, accettando questa genesi, era come scegliere tra due
innovazioni (ma si ricordi che un daufpocioig la cui origine ¢ discussa ¢ attestato
nell'Inno a Demetra: vedi §1.2.1). E difficile dunque definire il modello formulare, in
quanto si potrebbe pensare che la grande diffusione di xoi duppocinv épatevnv possa
aver la meglio sulla vicinanza grammaticale.

Legata al modello formulare ¢ anche la questione dello iato: non c'¢ niente di
anomalo nel mancato allungamento del dittongo che precede la formula, ma qualsiasi
modello si scelga lo iato qui ¢ facile a prodursi: ¢ indubbio infatti che I'év che da luogo
allo iato sia il frutto di una modifica formulare operata dall'autore dei Cypria, che
interviene sulle formule di tutto il frammento per formare dei complementi di luogo,
inserendo quindi &v al loro principio.

885Su podov vedi §1.3.1.
86Vedi CHANTRAINE 1948, 205.
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4.7 &dparg mavroiong (Aphr) 1eBvouéva eipata Eoto (Od. Aphr: etc.)
La formula €ipata €oto (vedi anche infra) compare in Omero nella forma completa

nepi ypol eipoto &otol|, ma gipoto presenzia in varie formule variate spessissimo in
questa posizione. Si cita come parallelo per il participio Del. 184 duppota ipat' Eyov
teBvopéva- Tolo o0& PopyE, in cui esso ricorre in identica posizione (ma con diversa
organizzazione in cola); non si hanno altri casi. In Aphr. 62 (= 1. XIV, 172) il participio
ricorre in un contesto identico a quello del frammento ed in diversa posizione
(dpBposcio Edavd, 16 Pé oi eBvwuévov fev-). Ad ogni modo esso & preferito alla forma
Bumoea, che usa un aggettivo che si trova spesso in posizione compatibile e che
compare nel colon omerico molto simile Buddea ipot’ Ekerro (Od. XXI, 52). Da notare
che 1'uso della formula Bumoea eipat’ Exerto avrebbe permesso 1'uso di una desinenza
lunga in mavtoiong utilizzando cosi, come nel verso omerico, una cesura del terzo
trocheo piuttosto che una pentemimere (usata nel verso dell'lnno ad Apollo). Ma ¢
difficile definire la priorita (uso di -oig [-ng] o modifica di Buddea in teBvopéva),
sempre che Bumdea elpat’ &xeto rappresenti la base. Le trasformazioni tra formule
limitate da cesura del terzo trocheo a formule limitate da pentemimere ¢ frequente nelle
modifiche formulari; inoltre va notato che il cd. digamma ¢ rispettato in entrambe le
forme della formula, cid che pud indicare la loro antichita®’. L'aggettivo uddng &
coinvolto nella formazione di varie formule non omeriche®®, ¢ teBvouévog ha tutto
l'aspetto di un'alternativa usata per allungare la formula. Si potrebbe pensare quindi,
secondo questo ragionamento, a un uso preferenziale di -oig, forma linguistica piu
recente, che avrebbe portato meccanicamente all'uso della forma lunga teBvopévoc.
Non si puo tuttavia dire facilmente se nella composizione del verso sia prioritaria la
scelta di teBvmpéva, come forma piu lunga di Bvwoea, o delle uscite brevi del dativo in
dparg mavroiong. Il participio € molto piu adatto alla scena, poiché le vesti “sono state
profumate” nei versi precedenti, € quindi non sono semplicemente “odorose”, quindi
potrebbe essere il participio la scelta primaria, con conseguenze sulla prima parte del
verso®™,

Le implicazioni formulari possono venire anche dall'uso stesso di dpaig mavroioig, in
cui ¢ forse possibile vedere un uso parzialmente formulare. Non ci sono molti riscontri
formulari per questa espressione. "Qpon si trova alcune volte a inizio verso nell'epica, e
formulare potrebbe essere ‘Qpon koAAikopor in Hes., Op. 75, in un brano vicinissimo al
fr. 4. L'aggettivo che segue ¢ diffuso in ogni posizione, e si trova anche, come avviene
in questo caso, prima di pentemimere (quindi con una desinenza che occupa un solo
longum, come in Od. VI, 234=XXIII, 161 |[téxynv mavtoinv). Si trova poi spessissimo

$87Cf. HOEKSTRA 1965, 61s. e §1.1.1. 1l cd. digamma non é rispettato nella modifica della formula in fr. 1.6
(cf. §3.1.1).

8Cf. GASSIER 1974, 136.

%9Come si & detto in §1.2.1 le uscite brevi del dativo esistono gia in Omero, ma in misura minoritaria. Ha
rilevanza notare se nei Cypria il loro uso sia primario, cio¢ usato a prescindere da motivazioni metriche, o
sia invece indotto dalla necessita metrica, poiché Omero usa taluni elementi innovativi soltanto sotto la
spinta del metro.

196



3. Stile formulare e oralita
3.2 Modalita formulari del poema e rapporti con la dizione epica

in formule a inizio verso con |[tavtoinc' dpetijol o |[mavtoimv dvéuwv, facilmente
invertibili. E possibile un influsso di alcune di queste forme, che avrebbero potuto anche
influenzare l'uso dell'uscita “breve” del dativo.

Non si puo pero evitare di confrontare l'espressione dpoig mavtoiong con ||dpnowv
méonot che si trova in enjambement in Aphr. 102 (cf. Dem. 265; cf. anche ®paiov
navtov in Hes. Op. 642), importante proprio perché nell'Inno ad Afrodite®™. Che si tratti
di formula o meno l'espressione dpaig mavtoiong potrebbe venire dalla modifica di
questo inizio verso. Non si pud sapere se la modifica sia stata forzata dall'uso di un
nuovo aggettivo piu lungo (forse con combinazione di formule) o se venga prima la
preferenza per le forme brevi, che in questo caso avrebbe indotto a cambiare aggettivo.
Certo ¢ che 1'uso di mavrtoiog (anche in ragione del possibile valore semantico di dpaug,
vedi §2.2) ¢ piu adeguato rispetto a un piu scialbo (nella scena in questione) ||Gpnotv
ndonot. Mutato I'aggettivo in mavtoiog, la forma ionica dpnotv non ¢ piu utilizzabile
nel verso in questione, ¢ in assoluto muterebbe il ritmo. Nella questione ¢ implicato
anche il cambio di cesura, che pud essere anch'esso analogico e quindi motivare i
cambiamenti negli usi formulari.

Qualunque spiegazione si accetti, nella prima parte del verso ¢ stata attutata una
riconfigurazione in cui sono stati utilizzati elementi linguistici diffusi all'eta del poeta,
cio¢ a dire le uscite “brevi” del dativo plurale della declinazione tematica femminile. Il
caso ¢ simile a 4.5 &v 1' auPpocioig kaAdKeGV.

5.4 Nopoar koi Xapireg (Hymnn. Hes.)
Questa forma non ¢ attestata altrove. NOp@at, non necessariamente riferito alle dee in

persona, ricorre alcune volte in questa posizione, sia in Omero che altrove, alcune volte
all'interno di formule (vOpeor £dmAdkapol, Nopeoar Nnidoeg e altre varianti). Anche
Xdapiteg compare in questa posizione varie volte, come, nell'ambito della vestizione di
Afrodite, in Aphr. 61 &vBa 6¢ v Xapiteg | Aodoav kai ypioav Elaiot (=0d. 8, 364),
oltre che in Hes. Op. 73, nel brano che dimostra molte somiglianze con I'inizio del fr. 4
(vedi supra e §2.2). Non si hanno formule che associno le due divinita (vedi supra), se
si esclude Hes. fr. 291.1, che ha vougor Xopitesow opoiai|, in fine di verso
(vOpeor=spose). Tuttavia ¢ l'irregolarita metrica, e cio¢ la lunga in Xdprrec duo a far
pensare ad una formula, sia perch¢ in Omero Xdapiteg si trova spesso in questa
posizione, sempre seguita da consonante, sia perché nell'epica non omerica ci sono
espressioni che possono far pensare a una modifica formulare: Aphr. 95 ||| mov T1g
Xoapitwv, Hymn. 27. 15 ||Movodv kol Xapitov e Hes., Theog. 946. Andrebbero anche
considerate anche le gia citate vOoueor €vmAdkapor € Nopear Nniddeg. Insomma,

sebbene manchi un termine di confronto preciso, ci sono sufficienti elementi per
giudicare I'allungamento metrico come originato da composizione formulare, a partire
da prototipi rappresentati da espressioni come |[NOppor Nniddeg e ||[Movodv kai
Xapitov.

89Per le caratteristiche linguistico formulari di questa espressione cf. HOEKSTRA 1965, 85s., che tuttavia
non riconosce paralleli formulari.
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9.5 matpi Au Kpoviovi (Hom. Hes. Dem.)
Lo iato che segue questa formula non indica nulla poiché si tratta di uno iato

ammesso nel linguaggio epico. Cosi ¢ anche nella formula omerica Au Kpoviovt
dvaxrti, formula con parecchie varianti.

La formula sembra risultare da una combinazione. Esiste in Omero || map 06& Au
Kpoviovt (2x) (cf. Sc. 195, 56 ||tov 8¢ Al Kpovimvt), che puo aver influito a livello
fonico (map 6¢ > matpi) e Au Kpoviovit dvaxtiy| (che € anche in Op. 69), mentre

¢ molto usato in Omero, Esiodo e Dem. L'aggiunta di motpi
i*!, e la combinazione

keAaveél Kpoviovy|
deriva verosimilmente dall'altrettanto diffuso e mobile Au matp

formulare ¢ simile semanticamente alla modifica per ampliamento che si ritrova in Dem.
396 matpi kehawveéi Kpovimvi|| a partire da xehovepéi Kpoviovi||*2 L'uso di matpi
potrebbe avere motivazione espressiva, ma escluderei che qui Zeus venga chiamato
“padre” in virtu della paternita di Elena. Secondo GAISSER 1974, 129 in Dem. l'uso
potrebbe essere specificamente espressivo, ma anche qui alla lettura del brano (in cui
Demetra prospetta a Core di tornare a vivere con lei, che ¢ la madre ma non lo ricorda, e
“col padre Cronide”) la motivazione espressiva non si rivela del tutto certa, poiché
l'epiteto “padre” ¢ spesso, laddove la metrica lo consenta, epiteto di Zeus. Inoltre 1'uso
generico di motpl KeAoveel (senza nome o patronimico, ma in posizione identica) si
trova gia in //. XXI, 520. L'uso quindi parrebbe essere piu che altro formulare.

9.6 (xotd yiv) ¢ Kai drphyetov uérav Hdwp (Hes. Hom.)

I problemi linguistici e semantici di questa espressione (vedi §1.3.2) vanno forse
spiegati con la costituzione di una formula che o riflette elementi linguistici
parzialmente innovativi o ¢ un semplice adattamento formulare.

Questa formula, gia spiegata da PARLATO 2007 come frutto di combinazione, puod
risultare anche da una semplice espansione di péiav HBowp|| (formula prettamente
omerica). Curti 1993, 41 (che crede che gli usi anomali del ciclo derivino
invariabilmente da rimaneggiamenti di espressioni omeriche) crede che a quest'ultima
formula si associ l'aggettivo dtpOyetog in virtu dell'opposizione yiy/movioc e della
modifica del nesso dtpvyetoc movtog, che si trova sempre all'accusativo in Omero.
Tuttavia ritengo piu verosimile che si sia impiegata piuttosto la formula dtpuvyétolo
Bordaoong|| (con l'aggettivo, accorciato di una sillaba, nella stessa posizione, citata da
Parlato) e che quindi si abbia una combinazione piuttosto che una semplice espansione
formulare. L'opposizione y1j (yoia)/6dhacoa ¢ rappresentata, in particolare in Esiodo
(Theog. 413, Op. 101 etc.), cui il frammento si mostra legato in piu punti.

E evidente che il processo che porta alla formazione della formula ha la meglio sulle
possibili (ma non tali da rendere il nesso inaccettabile, cf. §1.3.1) difficolta semantiche
che causa l'associazione degli elementi: il secondo colon deve esprimere I'opposizione
al mare rispetto alla terra: scelto dtpvyétolo Oaidoong|| e scelto di volgerlo

%'Per il quale vedi HAINSWORTH 1968, 53ss.
2Cf. GAISSER 1974, 129, MUREDDU 1983, 50ss.

198



3. Stile formulare e oralita
3.2 Modalita formulari del poema e rapporti con la dizione epica

all'accusativo, non era possibile *dtpvyetov Odhaccav|| o *atpivyetov mOVTOV|| 0 nessi
con altri sinonimi, per cui si ¢ optato per una formula péiav Hdwp, che Omero presenta
a fine verso.

La formula dtpuyétoro Baidoong|| € sia omerica che non omerica, anche se meglio
rappresentata in Esiodo®?, ma c'¢ da dire che in questo caso 1'autore dei Cypria si mostra
piu vicino ad Omero: non solo perché péiav Howp ¢ formula omerica, ma poiché poteva
essere usata benissimo la formula kol e0péa vdyta Boddoong impiegata in questa forma
da Esiodo (negli /nni ¢ in Omero solo con én’) al posto della formula anomala
impiegata, come economia vorrebbe (se ¢ vero che l'uso di una formula gia formata ¢
piu economica di una combinazione). In effetti la formula di nuova creazione va a
costituire un doppione. L'impiego della formula ¢ ancora piu strano anche perché
Esiodo, che come si € detto fornisce la variante con «kai, in alcuni casi in cui usa la
suddetta formula fornisce un modello piu esteso in pratica identico a quello del verso e
che sembrerebbe attestare il modello di 9.6, e cio¢ (prep.t) yfjv 1& Kol €Opéa vdTA
Boraoong (Theog. 3x), rispetto al quale quasi l'intero verso dei Cypria sembra costituire
un doppione, poiché si sarebbe potuto utilizzare senza tante difficolta. A volte apparenti
doppioni per il mare sono motivati dai valori di significato®*; qui la forma koi gvpéa
véto Baldoong potrebbe essere stata evitata perché la fuga “sulla superficie del mare”
potrebbe essere stata sentita come inadeguata, soprattutto subito dopo il riferimento alla
terra, dove la fuga ¢ avvenuta forse a piedi (ma ¢ possibile anche un volo a/ di sopra
della superficie, vedi §2.5); in effetti quando pochi versi dopo Zeus insegue Nemesis
Kotd Kopo molveridcPolo Bordoong ella € dentro il mare, poiché mutata in pesce.
Quindi la formula potrebbe aver subito mutazione per motivi semantici: g0péo vdTA
Baldoong € usato sempre con €mi, € anche nei pochi casi esiodei in cui la preposizione ¢
omessa o cambiata il significato € quello per via del valore semantico di véyta®”.

Spiegazione alternativa, a parte un'imprevedibile volonta poetica, ¢ che si sia partiti
da un altro modello formulare sempre rappresentato in Esiodo, ovvero Theog. 413 yaing
te kol drpvyérolo Baidoong, presente per altro in un brano che ha profonde analogie
con il poema e in particolare col frammento in questione (Theog. 411ss. n_¢&'
vrokvoauévn ‘Exdmy téke, v mepl ndvtov/Zevg Kpovidng tiunce: mopev 8¢ ol dylad

ddpa,/poipav Exev yaing 1e kol dtpuyétoro BaAdoong).

15.2 mooiv tayéecct memodg (Hom.)
Omero ha moci kpoumvoioct memo@dc, oltre a mooi kpomvoict in altre formule

equivalenti; anche il participio ¢ usato in formula anche per descrivere altre particolari
abilita, quindi con altri termini. Poiché si tratta di una formula equivalente a quella
omerica citata e non si hanno motivazioni semantiche particolari (come sembra invece
in ¢ 9.6 kol atpHyetov péhav Bowp, vedi supra) I'espressione, come formula, costituisce
un doppione (imputabile anche a una diversitd di tradizione). Tuttavia ¢ anche

3Vedi EDWARDS 1971, 47ss.
4 Cf. Gray 1947.
5Cf. LS, s.v.
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spiegabile in questo senso: la formula ¢ costituita sicuramente tramite combinazione con
ooty tayéecol owwkmv (che da parte sua in Omero ¢ un parte un doppione vista
l'esistenza di mooi kpoumvoict che sarebbe stato utilizzabile nella costituzione della
formula): ¢ possibile che si sia partiti da questa espressione associandola al memo19mg
che come si ¢ detto ¢ diffuso in formule anche al di fuori dell'espressione riguardante i
piedi. Si ha quindi semplicemente una combinazione, assente in Omero, di espressioni
che costituiscono doppioni formulari gia omerici.

Va comunque detto che anche Omero, curiosamente, mostra un doppione della
formula citata almeno una volta, nell'espressione formulare /. II, 762 modwkeinot
nenoac, a dimostrazione che l'uso del participio era diffuso e alquanto libero nella
tradizione omerica.

9.11 &v' fimelpov mtolvPdraka (Del. Hom.)
L'espressione ¢ probabilmente formulare, in quanto si ha spesso #mepov in

espressioni formulari in questa posizione (l'uso della proposizione ¢ dato da motivi
espressivi e per fornire un parallelismo, vedi §2.5). Inoltre si ha un verosimile parallelo
in Del. 21 |quév av' fimepov moptitpdeov o' dva viicovug: l'epiteto moptirpdPov non &
utilizzabile per via della finale, mentre moAlvPodloka, hapax, ¢ probabilmente dovuto
alla modifica, per necessita di consonante iniziale, di épifmAaxa, che si trova in
espressioni come //. III, 74 |[vaiotte Tpoinv épipdraka, quindi in un pattern formulare
simile, parecchie volte in Omero. Il composto ¢ usato sempre in formule simili a quella
citata con nomi propri, tranne che nell'unica occorrenza Od. XIII, 235 gpipdAakog
nreiporol|. Quest'ultima espressione perdo non dovrebbe che attestare la compatibilita
semantica dell'aggettivo col sostantivo®®; i paralleli per l'interpretazione formulare di
9.11 &v' fmepov moAvPdiaka come si € visto sono individuabili, e quindi ¢ preferibile
attenersi ad essi per spiegare l'espressione: moAvPdAaka ¢ evidentemente un sostituto di
éppdraka che fornisce una iniziale consonantica per motivi metrici, e si tratta quindi di
due varianti dello stesso epiteto generico, variante che potrebbe essere tradizionale o
essere creata ad hoc.

15.4 (zéyo &' elo1de) kKOOWoC fipwg (Herm. Hes. Hom.)

L'uso ¢ originale, poiché l'aggettivo ¢ prerogativa di Ermes ed ¢ usato nella formula
kOOwog ‘Epufic|| in Herm. V'¢ perd in Esiodo 10a.30 MW «0Odwa téxval|, che attesta
I'uso nell'adonio finale al di fuori della formula dedicata ad Ermes, nell'epica non
omerica. L'uso di fipwg|| ¢ omerico, oltre che nella formula avtap 6 y' flpwc, come
epiteto formulare generico di personaggi minori, come in Od. 1V, 617 @aidyog fjpwg,
che puo essere la base della formazione; ma, senza voler dar adito a speculazioni, va
notato che, poiché l'autore non si fa scrupolo di ripetere (vedi §2), sarebbe stato

possibile anche usare Avykevg fjipmg.

A livello formulare non trova applicazioni convincenti: prima di tutto non & dimostrabilmente
formulare, in secondo luogo il reimpiego di questo passo da parte del verso dei Cypria avrebbe poco di
formulare.
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Per quanto riguarda il verso dalla pentemimere in poi, va citato sicuramente Herm.
404 thyo &' fpero xvoov Eppijv|, passo con cui si deve vedere forse un rapporto
diretto, dato che I'aggettivo non si attesta che legato ad Ermes. Tuttavia si trova anche
un pattern simile testimoniato da brani come /. VIII, 117 tdya &' “Extopog &yyt
vévovtol||. Tra 1 tanti esempi di questo tipo spicca Il XIV, 13 tdya o' €lodev Epyov
aekeg||, che puo far pensare a una caso di mistione formulare.

15.4 Taviolid<ew> [1éomog (Hom.?)
Sebbene questa espressione segue un pattern omerico (cf. IIprapiong “Eievog etc.),
non ci sono sufficienti elementi nell'epica per poterlo definire formulare. Il poema, che

si occupava della storia di Peleo, avra avuto altre occasioni di nominare Pelope, ma
nella tradizione omerica questo eroe non ha tanto spazio e non si trovano formule a lui
dedicate.

Interessanti sono, in generale, alcuni paralleli al di fuori dell'epica, in particolare,
oltre a Tyrt. fr. 9.7 GP, il verso di un oracolo (App. Anth., Or., 20, 11 Cougny = FGrH
257 F 1.6.11) che inizia per ||Tovtaiidn [TéAom®’. Questi possono dipendere dai Cypria
0, se la formula era diffusa, da altre fonti®®.

Il genitivo Tovtoiidew ¢ frutto di correzione su -ov dei codici. Si tratterebbe,
qualunque lezione si voglia accogliere, di una formula sorta (magari per declinazione)
in uno stadio non tanto antico della lingua epica, poiché davanti a consonante la forma
ionica monosillabica -em non ¢ riducibile al piu antico -a0 da cui deriva per metatesi e
che non ¢ mai monosillabica: le formule al genitivo in -e® irriducibile si trovano
comunque anche in Omero e sono valutabili come modifiche di formule piu antiche®”.
Non si ha alcun elemento da cui desumere che questa formula abbia alle spalle una
formula piu antica, poiché non si hanno esempi della formula altrimenti declinata; in
ogni caso si pud in questo modo individuare un possibile terminus post quem sulla
genesi di questa specifica forma della dell'espressione corrispondente agli strati piu

recenti della formazione dei poemi omerici.

18.2 xai 6¢ Hom. t60¢e whvt' Hom Dem. Herm €@vteveey Hom. (Hom. Hes.)
Sia koi 0¢ che téde mavta sono prettamente omerici ¢ molto probabilmente
formulari, e nonostante una comprensibile mobilita all'interno dell'esametro, sono
spesso inseriti in patterns che partono dal terzo trocheo, il che vale soprattutto per la
relativa introdotta da kai 6¢. Questi usi vengono in questo verso combinati con un altro
modello: anche il verbo gutedm, che in Omero ¢ esclusivamente in fine di esametro,
chiude espressioni formulari come /. XV, 134 xokov péyo mdct gutedoal (unico caso
nell'/liade), diffuse quasi esclusivamente nell'Odissea e spesso riferite ai Proci (come
Od. X1V, 112 xoka 6¢ pvnotijpot eOtevey|| etc.), con una certa affinita espressiva alla
frase dei Cypria. Cf. anche Hes. fr. 195.29 MW = Sc. 29. In generale gli elementi usati

%7Per la lezione frutto di correzione e l'oracolo in generale vedi Cougny ad loc.
8%Un altro oracolo contenuto nell' Appendice dell' Antologia mostra similitudine coi Cypria: cf. §2.1.
9 Cf. HOEKSTRA 1965, 32ss.
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in questo verso riflettono l'aderenza alla formularita omerica.

25.1 yohwoépev dxwov frop (Hes. Hom.)

L'espressione yoAwcépey GAkylov Top sembra combinare per opportunitd metrica
(dovuta all'uso dell'infinito) Theog. 568 &xdAmoe 8¢ v eilov frop|| con il prettamente
omerico dikiuov frop|| (che si trova anche in Hymn. 27, 9 nell'espressione formulare 1
' lkpov ftop Eyovoa). Si potrebbe considerare semplicemente dAkiov NTop come
formula omerica senza dare peso formulare al verbo, eppure vi sono indicazioni che
Theog. 568 vada considerato formulare, espressioni come //. XVI 585 kexoAwaco ¢ kip
£tapoto||, yohdoato knpoo parrov|| (ZI. 1x, Od. 4x), xd6hoc 8¢ v iketo Bopdv, Op. 47
yohwobevoc epeci iow|| e varie altre, tutte espressioni formulari (la variazione sembra
dovuta alla coniugazione del verbo, ma anche a motivazioni sintattico-espressive, per
cui non sembra formarsi un vero sistema di formule) ottenute piu che altro con
I'ampliamento di altre formule (come knpdOL pdArov). Quindi c'¢ da pensare che qui
venga utilizzato un pattern omerico-esiodeo come &yoAwoe 8¢ pv gilov Rrop|| (non
necessariamente questo) in un'inedita o inattestata, ma non anomala a livello formulare,
combinazione per motivi prosodici con l'omerico dAkwov nrop, che al di fuori di
Omero non ¢ diffuso.

Come si ¢ detto ognuno di questi gruppi sarebbe soggetto a ulteriori divisioni. Sono
presenti formule o espressioni formulari:

la) esclusivamente omeriche
1b) particolarmente vicine a Omero (Hom.-Hes., Hom-Hymnn, Hom+Hes,
Hom-+Hymn., Hom+Hom)

2a) esiodee
2b) particolarmente vicine a Esiodo (Hes.-Hom., Hes-Hymn, Hes+Hom, Hes+Hymn.,
Hes.+Hes.)

3a) esclusivamente innodiche
3b) particolarmente vicine agli Inni (Hymn-Hom, Hymn.-Hes,Hymn+Hom, Hymn.
+Hes)

4a) indifferentemente comuni
4b) ipoteticamente formulari ma non attestate in altri luoghi dell'epica

Sarebbero possibili varie suddivisioni alternative, ad esempio a partire dal materiale
compositivo delle formule miste, considerando 1'unificazione dei gruppi 2 e 3 etc. Tanti
sono 1 raggruppamenti che potrebbero essere indicativi: ad esempio, dato che Esiodo
condivide un discreto numero di formule con 1'Odissea, si potrebbe controllare questo
ambito; oppure le formule condivise tra il poema, Esiodo e |'Inno a Demetra,
quest'ultimo legato strettamente ai primi due da un punto di vista formulare. Ma tanti
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computi rischiano di essere infruttuosi, € poco si potrebbe del resto dimostrare a livello
generale a partire da un cosi ristretto numero di versi. Si ritiene quindi piu opportuno
tirare le somme dall'osservazione generale del comportamento formulare cosi come
appare dai singoli casi proposti.

3.2.1 Caratteri generali del sistema formulare

Si ¢ quindi visto che il testo del poema, qualunque significato si voglia dare a questo
dato, ¢ formato in buona parte da elementi che si possono definire formulari e che non
presenta particolari deficienze percentuali o sistemiche, se non nel fr. 1. In qualche caso
¢ possibile risalire alle modalita di modifica formulare con cui ha operato il poeta, e in
ogni caso ¢ stata notata la vicinanza dei singoli casi all'uno o all'altro settore dell'epica
arcaica.

Riguardo alla valutazione dell'origine e della qualita del sistema formulare che si
riscontra nei poemi non omerici le opinioni sono discordanti, e dipendono dal dibattuto
problema della maggiore o minore indipendenza dell'epica non omerica dalla tradizione
omerica. La tesi classica, che prevede una sorta di filiazione di queste opere rispetto ai
poemi omerici, ha influenzato anche la valutazione delle formule, portando a volte a
definire imitativo il rapporto della dizione dei cosiddetti poemi postomerici rispetto a
Omero; CurTtl 2003, uno dei pochi studiosi che abbiano esaminato sistematicamente
alcune formule del ciclo, sembra essere di questo avviso riguardo alle formule dei
Cypria. Sul versante opposto altri studiosi, in particolare Pavese in molti lavori™™ e
Notopoulos™', hanno invece, basandosi ampiamente proprio sull'analisi dei sistemi
formulari, riconosciuto nella poesia epica arcaica non omerica una tradizione poetica
continentale in larga parte autosufficiente e con molti elementi di evoluzione autonoma
rispetto alla poesia ionica. Quest'ultima si sarebbe staccata dalla poesia continentale
precocemente, e il suo successo avrebbe in seguito stimolato una ionizzazione posticcia
delle opere della madrepatria. Tale spiegazione spiegherebbe il gruppo di formule non
omeriche. Questa idea ha avuto perd molte critiche: un'indipendenza radicale di questa
tradizione continentale dalla poesia ionica ¢ difficile da credere, data la condivisione di
elementi linguistici ionici orientali irriducibili da parte di tutta la poesia epica arcaica
(presenti quindi anche dei poemi esiodei e degli /nni) e di altri elementi singolarmente
valutabili’. Se questo € vero anche in alcune delle formule comuni a tutta I'epica (una
volta negato che esse vengano da uno stadio primigenio comune poi separatosi) si
potrebbe vedere influenza della tradizione ionico-omerica.

Tuttavia Esiodo e gli Inni presentano, in campo formulare come in campo linguistico,
un'indubbia coerenza e una certa originalita interpretabili in maniera diacronica o
diatopica, ma in ogni caso nel senso di una certa indipendenza tradizionale e creativa

7%0Per un sunto vedi PAVESE 2008; vedi anche CANTILENA 1982.
"Vedi soprattutto NotorouLos 1960, 1962, 1964.
72Vedi JANKO 1982, EDWARDS 1971, 202ss., CAssio 2009, 189ss. etc.
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dalla poesia omerica, € si ¢ visto come l'aderenza dei Canti ciprii a modalita peculiari
dell'epica non omerica sia testimoniata non semplicemente dal gran numero di formule
del gruppo b, ma dalla modalita stesse in cui queste formule vengono impiegate. Su
base formulare, al di la delle teorie, soprattutto Notopoulos e Pavese’ hanno mostrato
quanti elementi di originalita siano da imputare al sistema formulare dell'epica non
omerica; il che puo essere facilmente spiegato in altri modi e piu facilmente che non con
l'indipendenza assoluta delle due tradizioni, ad esempio considerando “the possibility
that these 'mainland' formulae are in fact characteristic of a later stage of a more unified
tradition””™, una spiegazione che sembra adattarsi bene al profilo che emerge dalla
valutazione del complesso di formule dei Cypria, poema collegato indubbiamente e
innegabilmente a Omero in alcuni punti precisi, ma fortemente integrato nel mondo
dell'epica non omerica.

Negli studi sull'epica i Cypria presi singolarmente non sono stati valutati in questo
senso, ma l'aderenza a una corrente tradizionale alternativa e con elementi di originalita
¢ stata incidentalmente invocata anche per questo poema. Secondo DIHLE 1970, 148
nessi ignoti ad Omero come quelli che si trovano nei Cypria’” “konnen, obwohl sie bei
Homer nicht begegnen, allenfalls auch Stiicke einer auBerhomerischen Tradition
miindlicher Epos sein”. Su base fondamentalmente linguistica anche Giorgia Parlato’
spiega alcuni fenomeni presenti nei frammenti come originati da scenari regionali
alternativi (vedi §1).

Naturalmente in questa sede non si puo giungere a conclusioni generali sul carattere
della formularita dell'epica non omerica, poiché cio richiederebbe un'analisi integrale
dell'epica arcaica; né ¢ proficuo aderire a priori a una o a un'altra impostazione. Un
approccio descrittivo, dovendo studiare un materiale del genere, pare essere la cosa piu
utile.

In questa sede si ¢ fatto a volte riferimento, influenzati dalle teorie citate, all'epica
non omerica come a una sola entitd, ma non si € mai trascurato di evidenziare la
vicinanza dei vari casi all'uno o all'altro poema epico arcaico; questo poiché la vicinanza
a particolari componimenti puo essere piu significativa e specifica rispetto all'aderenza
ad un ipotetico gruppo. Ogni rapporto ¢ interpretabile in genere nel senso della
condivisione di un patrimonio formulare comune, ma non si puo escludere che il poeta
conoscesse alcuni di questi poemi e che 1i abbia ripresi. Quest'ultima definizione va
distinta dal termine imitare, che ¢ negli studi formulari impiegato in genere per indicare
nettamente 1'imitazione di tipo letterario, mentre la ripresa di componimenti vicini puo
andare di passo alla composizione formulare. Al di 1a di questo problema, alcune
associazioni particolari di formule, come 9.10 Qxeavov motapdv kol meipata yoing
(vicino ad Aphr. 227 vaie moap' Qkeavoio pof|g &ni meipact yaing) o i vv. 9.3-4 (vicini a

"3 Vedi inoltre HOEKSTRA 1965, 26ss. € passim, CANTILENA 1982, RICHARDSON 1974 etc., ma gli spunti
sono gia in Parry.

74JaNKO 1982, 13.

Lo studioso cita in particolare le espressioni 1.2 Bapvotépvov mAdtog aing, 1.4 mapfdropa...yoiav, 5.3
Oeai Mmapokpndepvot, 9.6 dtpiyetov péday Bowp, 9.11 fmeipov TolvfdAaka.

"6Vedi PARLATO 2007.
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Dem. 124 fivbov ovk £0élovca, Pin &' dékovoav avaykn) contraddistinguono
univocamente alcuni inni; in 15.4 tdya o' €lode kvOog fipwg|| il poeta ha ripreso
probabilmente Herm. 404 téya &' fipeto kvdwov ‘Epuijv|| e adattato il verso al proprio
personaggio, poiché l'aggettivo k0dyog sembra essere prerogativa di Ermes (vedi
supra); l'espressione di 9.3 Znvi 0e®dv Paciifji, che pure mostra qualche spunto per
essere interpretato come formula vera e propria negli /nni nel Ciclo, potrebbe essere
dipendere direttamente da Esiodo, che introduce il termine BactAevg in una espressione
formulare omerica non come epiteto generico, ma per parlare dell'istituzione della
regalita divina; per la formula originale matpi Al Kpoviwvt si pud sospettare un analogo
rapporto rispetto a Dem. 396, anche se questo caso ¢ piu incerto (vedi supra); altri usi,
non solo formulari, si avvicinano troppo all'uso specifico di una data opera, in
particolare a Dem; altri usi, infine, sembrano avvicinarsi ad alcuni particolari passaggi o
a determinati spunti tematici dei poemi omerici. Inoltre, come si pud notare leggendo le
analisi delle varie formule in §3 o anche le analisi dei frammenti in §2, passi di Esiodo o
di Dem. o Aphr. che il poeta mostra di conoscere o con i quali ha un rapporto
tradizionali mostrano attinenze sparse nel poema, spesso distribuite in frammenti
diversi, cosa che ¢ variamente valutabile. Tuttavia il frequente ricorso, nell'uso di queste
espressioni, alla combinazione con materiale formulare riscontrato in altre opere e il
fatto che la ripresa non contraddica mai le modalita di impiego e modifica formulare
non rende necessario supporre una imitazione di tipo letterario. La vicinanza tematica e
lessicale ad una precisa opera spesso incontra l'uso simultaneo alla formularita di
un'altra, ovvero una contaminazione, come accade ad esempio 4.3 &v te kpOK®1, &v 0'
vakivOmi, vicino a Dem. ma con corrispettivi formulari forti in Omero, e in generale per
tutto il fr. 4. Nonostante quindi le riprese puntuali possano essere rinvenute e siano
possibile segno di un rapporto specifico, oltre che con repertori tradizionali con
determinate e ben definite composizioni epiche arcaiche, cid non sembra contraddire
l'inserimento del poema in un ambiente tradizionale di tipo, se non orale, formulare. Si
tenga presente come principio generale che per i poemi orali, a differenza di quanto
avviene per l'imitazione letteraria, la ricezione ¢ contemporanea alla composizione-
esecuzione’’, e quello che chiamiamo imitazione potrebbe essere piuttosto un
riferimento allusivo a raggruppamenti tematici pit o meno definiti, ma pur sempre

orali’®,.

Al di 1a di questo la ricorrenza delle espressioni formulari permette di stabilire
rapporti con le tradizioni e l'originalita del sistema formulare.

Gruppo a — Si ¢ osservato che ci sono alcune formule che il poema sembra
condividere con Omero soltanto e che non trovano attestazioni nell'epica non omerica
(gruppo a e alcune somiglianze del gruppo d). Questo rapporto privilegiato con Omero
non sorprende se si pensa che il poema doveva fare capo almeno in parte a una
tradizione narrativa sulla guerra di Troia, e quindi a personaggi ed eventi ignorati dalla

"ICf. NAGY 2011, In particolare la parte introduttiva, pp. 280s.
"8Cf. BRILLET-DUBOIS 2011, 107 e riferimenti bibliografici.
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poesia innodica, didascalica e religiosa dell'epica non omerica, che con quella tradizione
potrebbe avere avuto contatti minori. Alcune differenze possono essere dovute a
differenze di scuole o regioni, altre a cambiamenti di registro in base all'argomento o
anche al semplice motivo che alcuni eventi e personaggi erano citati soltanto in ambito
strettamente narrativo’”. Come si vedra meglio in §3.3 non bisogna trascurare i dati
espressivi e narratologici, accanto agli ipotetici dati ambientali, nel valutare gli impieghi
formulari. Ad esempio nei frammenti si ha il vocativo Mevéhae, che rispetta, come si ¢
visto (§3.1.2) le modalita di versificazione omerica, ma che difficilmente sarebbe potuto
rientrare in un /nno, che non seguiva parte della tradizione di cui Omero ¢ un esponente
in quanto non ne avrebbe avuto motivo a livello tematico. Alcuni dati aggiuntivi sul
poema in questo senso sarebbero stati disponibili se pit frammenti della terza parte,
cioé¢ quelli della battaglia sul suolo troiano, fossero pervenuti’’, frammenti che
avrebbero potuto testimoniare meglio I'aderenza o la vicinanza del poema alle modalita
narrative omeriche, mentre la vicinanza formulare all' Odissea, che ¢ supportata da varie
formule e che va messa sicuramente in relazione con la vicinanza linguistica e
tematica’"', ¢ meno significativa dato che 1'Odissea stessa ha piu punti di contatto con
l'epica non omerica rispetto all'/liade. La vicinanza formulare all'Odissea ¢ comunque
significativa, e avvalora il dato dell'importanza tematica come determinante del sistema
formulare.

D'altra parte ¢ possibile che alcune delle formule che il poema mostra di condividere
con Omero facessero comunque parte del patrimonio formulare dell'epica non omerica,
che non le attesta altrove. Si pone infatti un dilemma: bisogna fare in modo che queste
formule vadano ad ingrossare al gruppo delle formule che I'epica non omerica condivide
con Omero o bisogna piuttosto pensare a un rapporto particolare di questo poema con
Omero? Questo dilemma, a dire il vero, ¢ proponibile per qualunque opera dell'epica
arcaica, che andrebbe quindi in certa misura valutata singolarmente.

Gruppi b e c— Al di 1a del gruppo di formule prettamente omeriche, la maggioranza
delle espressioni formulari sono condivise dal poema sia con Omero che con la poesia
non omerica (gruppo b), anche se, osservando i singoli casi, si osserva che la maggior
parte di queste formule ¢ decisamente vicina a Esiodo e agli /nni per modalita e modo di
porsi in rapporto a Omero (sia che si intenda per cio niente piu che il puro concetto di
una differenza condivisa sia che si spieghi cid con una modifica a partire dalla dizione
omerica): formule di cui pure si trovano spunti omerici sono utilizzate decisamente con
la modalita della poesia non omerica, a livello formale, a livello semantico o a entrambi
i livelli. La coerenza di queste modalita sembra poter avvicinare il poema all'ambiente

"Per un recente sunto sulle tipologie di poesia epica arcaica vedi PAVESE 1998, 84-6, che distingue: 1.
Heroic species (lliad, Odyssey, Aspis); 2. Antiquarian species (Catalogue of Hesiod, Korinthiaka of
Eumelos, Naupaktia of Karkinos); 3. Theological species (Theogony of Hesiod, Homeric Hymns); 4.
Gnomic, georgic, and bucolic species (Erga, Megala Erga, and Cheironos Hypothekai of Hesiod,
Bougonia of Eumelos).

"YCome si vedra in II, non si hanno frammenti dei Cypria dedicati a scene di guerra poiché la terza parte
era quella che meno interessava alla tradizione indiretta, dato che di battaglie il testo iliadico € gia pieno.
MCE 11, §1.3 € passim.
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di Esiodo e degli /nni, ma questa vicinanza ¢ lungi da escludere recisamente il rapporto
con la dizione omerica.

In realta il gruppo b, cosi come il gruppo c, richiederebbe ulteriori divisioni che,
come si ¢ detto, non sono state operate per motivi di semplicita e per I'ambiguita che si
osserva in molti casi (oltre che per I'inadeguatezza dei possibili raggruppamenti): al di la
del semplice riscontro nella dizione comune, osservando singolarmente le formule citate
ci si accorge che, per modalita, molte propendono verso l'uno o verso l'altro. In
particolare vi sono alcuni usi che concordano decisamente con Esiodo, soprattutto in
corrispondenza di tematiche, come ad esempio la generazione, cui fa capo questo poeta,
che probabilmente aveva anch'egli alle spalle una tradizione in parte specializzata su
alcuni argomenti e quindi con un proprio patrimonio di formule oltre a quelle condivise
con gli altri generi, che comunque sono le piu numerose. Allo stesso modo altre parti del
poema, quelle ad esempio che celebrano le divinita (come i fir. 4 e 5) sembrano essere
piu vicine agli Inni.

Alla luce di questo sembra plausibile che la formularita del poema, com'¢ naturale,
segua gli orientamenti tematici delle parti. Poiché il poema si mostra essere un punto di
incontro di varie tradizioni e contiene al suo interno tematiche che a varie tradizioni
sembrano attingere, il suo testo potrebbe essere molto utile a contribuire alla definizione
del profilo dell'epica arcaica, cosa che purtroppo ¢ negata dallo stato miseramente
frammentario in cui si dispone del suo testo. Ma ¢ importante specificare che il poema
poteva essere multiforme da un punto di vista tematico oltre che da un punto di vista

712 in quanto la frammentarieta puo essere fuorviante nel dare l'impressione

“editoriale
che ogni frammento, come se si trattasse di un componimento a s¢é, aderisca a questo o a
quell'ambito: ad esempio, per quanto riguarda i frammenti maggiori, il fir. 4 ¢ 5 sono
vicini a Dem e Aphr, il fr. 9 ¢ decisamente esiodeo, mentre omerici sembrano i fir. 15 e
32 (quest'ultimo legato in particolar modo all'Odissea). E vero d'altra parte che forse il
poema non aveva una fisionomia unica, ma infruttuoso sarebbe assegnare un frammento
all'uno o all'altro ambito computandone le formule, cido che negherebbe la possibilita
stessa di poter riunire quello che ci rimane sotto il titolo di un solo poema. Ma in alcuni
casi particolarmente vistosi, come il piu volte citato fr. 1, come si ¢ visto la

concentrazione di elementi alternativi puo suggerire qualcosa.

Modifiche formulari, originalita e gruppo d — Oltre alla condivisione delle formule,
va valutato anche il comportamento del poema nei processi di modifica formulare. Nel
valutare le formule del poema si pud facilmente constatare che le devianza rispetto a
Omero non sono tutte originali del poema, ma si dimostrano condivise con la tradizione
non omerica: cid dimostra che, in qualunque modo si vogliano interpretare queste
formule nei confronti della tradizione omerica, bisogna ammettere che almeno alcune di
esse facessero parte di una tradizione, come ¢ gia stato chiarito a sufficienza e come si ¢

2Cf. 11, §2.1 e passim.
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osservato in molti dei casi del gruppo b.

Pare comunque di osservare che in certa misura il poema presenti una propria
tendenza alla variazione e alla creazione di nuove espressioni formulari (cosa che si
osserva nel gruppo d, ma in misura minore anche nell'ambito degli altri gruppi),
principio che del resto rimane dipendente dalla possibilita che alcune delle espressioni
del gruppo d, che derivano da altre formule, fossero comunque usate ma non siano
attestate altrove.

Ad ogni modo la tendenza alla modifica formulare in genere non discorda con le
modalitd compositive che si osservano nell'epica in generale. E in particolare vicina alle
variazioni che si osservano in alcuni inni, in particolare Dem, che a sua volta ¢ il piu
vicino alla formularita esiodea’.

Non ¢ certo che gli usi formulari che si riscontrano nel poema contraddistinguano
una modalita di composizione orale, e se non si puo essere certi dell'oralita di poemi
pervenuti integralmente ancor meno lo si sara per cinquanta versi superstiti. Tuttavia
alcuni fenomeni che potrebbero apparire sospetti non contraddicono in realta I'aderenza
della composizione ad un sistema formulare tradizionale.

E un fenomeno sospetto che alcune formazioni formulari in parte o del tutto
originali, come dtpvyetov pédav HOWP, ‘QKEAVOV TOTAUOV O TOGLY TOXEESTL TEMOOMDS
vadano a costituire dei doppioni di formule attestate nelle opere stesse con cui il poema
mostra di avere affinita (ad esempio mociv Taxéecot memoldmdg mostra rapporti innegabili
con Omero, eppure crea un doppione rispetto alla formula che si trova in Omero), ma in
genere questi casi sono spiegabili, come si € visto, con particolari esigenze del dettato (¢
quindi possibile che si tratti di modifiche formulari) o sono comunque giustificati, € non
contraddicono l'assunto della composizione orale: se non si trattasse di esigenze
espressive, un poeta letterario non avrebbe comunque motivo di variare queste voci
rispetto al testo che starebbe imitando; per di piu, quel che € piu importante, utilizzando
nella modifica materiale che ¢ comunque formulare, e che spesso costituisce doppioni
anche nelle altre tradizioni, il che dimostra che si ha a che fare non con imitazioni, ma
con versi formulari flessibili formati da formule variamente combinabili. Bisogna
peraltro ricordare che in Omero abbiamo probabilmente un repertorio unitario e
particolare che non ¢ interpretabile come il bacino collettore di tutta la formularita
dell'epica arcaica. A proposito di doppioni, secondo le indicazioni di Lord”", il principio
dell'economia va valutato in relazione al singolo autore, e non in relazione a tutta la
tradizione: 1 doppioni che troviamo nei Cypria sono doppioni rispetto all'epica arcaica,

T3Cf. GAISSER 1974, RICHARDSON 1974, SEGAL 1981.

"MLorp 1988, 53: “There has been a tendency to come to a conclusion from an examination of all the
songs in a collection regardless of whether they are from the same singer or even from the same district.
Under such circumstances one would scarcely expect to find thrift. A singer's thriftiness is significant;
that of a diction o tradition less so (if it exists) for our purposes. Indeed, it seems to me that the thriftiness
witch we find in individual singers and not in districts or traditions is an important argument for the unity
of the Homeric poems. Homer's thriftiness finds its parallel in the individual Yugoslav singer, but not in
the collected songs of a number of different singers”. Non deve sorprendere troppo dunque trovare
doppioni negli Inni rispetto a Omero, ma nemmeno nell'Inno ad Afrodite rispetto ad Esiodo o nei Cypria
rispetto alle altre composizioni epiche, prese tutte insieme o singolarmente.
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non doppioni interni ai frammenti. Secondo i1 principi di composizione formulare, il
repertorio dell'autore dei Cypria va considerato un repertorio distinto e a sé stante, la cui
economia va valutata al suo interno. Se l'autore usava una formula mociv Tayéeoot
nemom¢ senza altri doppioni, probabilmente utilizzava quella formula quando doveva
indicare una corsa veloce in un colon che occupava il verso dalla tritemimere in poi, e
risparmiava la memoria non memorizzandone altre equivalenti ma solo quella’.

La metrica delle espressioni formulari ¢ in ogni caso pienamente rispettata: perché
per esprimere 1 concetti che vuole il poeta sarebbe costretto ad attenersi rigorosamente a
queste formule combinandole quando potrebbe, se stesse imitando letterariamente
(ovvero in maniera poco orale), organizzare il verso in altro modo (cosi come accade
nel fr. 1)? E evidente che anche la combinazione di formule ¢ utile alla composizione
orale, e che puo interferire con l'economia dei sistemi’*®.

Non sempre la modifica formulare osservata ¢ valutabile come un fenomeno
recente’’. Le differenze che il poema presenta con il sistema o i sistemi formulari
altrove attestati non sono quindi di univoca interpretazione. La ragione delle modifiche
formulari potrebbe risiedere nella naturale evoluzione dello stile compositivo epico’®:
nell'epica non omerica si osservano magari stadi differenti, ma i processi di modifica
formulare sono gia in Omero’"’. Nel constatare che la tradizione non omerica mostra
una certa unita del sistema formulare (vedi supra), ¢ difficile tuttavia valutare quanto la
modifica sia dovuta all'evoluzione della dizione epica e quanto invece all'aderenza a
tradizioni differenti, e la differenza tra l'entita della modifica interna ed esterna da
Omero ¢ difficile da quantificare per comprovarlo. In questo processo evolutivo, inoltre,
bisogna considerare interferenze di altro tipo, come diverse tradizioni, elementi
regionali, variazioni tematiche.

Se pure consideriamo la dizione non omerica come uno sviluppo della dizione
omerica, non necessariamente bisogna vedere tutte le formazioni formulari omeriche
come l'archetipo e tutte le devianze non omeriche come lo sviluppo’™. Anche nei
Cypria questo principio ¢ osservabile, e in alcuni casi nelle precedenti analisi si € notato
come possa essere proposto, sulla base di prove come gli iati o il digamma, di vedere in
alcune formule conservate nel poema l'archetipo di espressioni che si mostrano variate
nel resto dell'epica, addirittura anche in Omero, o almeno formule la cui variazione
presuppone un archetipo comune magari non attestato ma ricostruibile in astratto e che
si presenta probabilmente variato nei testi piu antichi e invece meglio conservato nei
Cypria (cf. 4.1 14 ol Xaprréc te kai Qpou etc.), anche se i pochi indizi del poema
possono contribuire poco al rafforzamento del principio in generale.

"Questa schematicita ideale € proposta a mo' di esempio: i doppioni, in misura limitata, esistono
evidentemente anche nei repertori degli autori sicuramente singoli, come Esiodo (cf. MUREDDU 1983,
passim).

"6Cf. HAINSWORTH 1968, 117ss.

"CE. PAVESE 1972, 177ss.

"8Cf. HOEKSTRA 1965.

"Cf. HAINSWORTH 1968, 115s. su Hoekstra e in generale 110ss.

Secondo lo schema proposto da HOEKSTRA 1965, che puo essere valido in generale.
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Data la scarsita di materiale e l'insicurezza che si tratti effettivamente di creazioni del
poeta dei Cypria, vi sono scarse occasioni di notare le modalita della modifica
formulare. In generale pare che la composizione di varie formule sia la modalita di
modifica preferita: nelle formule modificate, anche quelle modificate per ragioni
espressive, si preferisce usare elementi provenienti da altre formule anziché elementi
estranei. Alcune formule inedite riguardano nomi propri (5.4 Nopepot koi Xdpireg, 5.4
Nopoeor kai Xapireg, 9.5 matpi Au Kpoviovi, 15.4 Tavtario<ew> [1élomog); € chiaro
che queste formule sono quelle meglio candidate a essere viste come risalenti a
tradizioni non attestate. In alcuni casi si nota che usi altrove specifici sono usati in
maniera piu libera: un epiteto specifico viene usato come generico (15.4 k0d1pog fipmg),
oppure un epiteto generico usato per nomi propri viene usato per un nome comune (5.3
Oeail Mmapokproeuvor, 9.11 fmepov molvPodAraka) o ancora viene allargato il senso di
formule usate altrove per ambiti precisi (18.1 kol 0¢ Téoe TAVT'EPVTELGEY).

Altri elementi di modifica si intrecciano con problemi linguistici.

3.2.2 Formule e lingua

La stragrande maggioranza delle caratteristiche linguistiche relativamente recenti,
come si ¢ avuto modo di notare gid nel §1, si trova al di fuori delle formule: la
sillabazione eterosillabica o sillabazione B (1.1 x06va mhalopeva, 1.6 kevaoeiey, 1.6 &vi
Tpoin, 8.3 ménpwrton, 16.1 tolomeipie mpéoPv etc.: vedi §1.1.1), la caduta della
consonante approssimante originaria, cd. digamma (1.5 €piv TAiaxoio, 18.1 t'&p&avta?
etc.: vedi §1.1.2), l'uso del v efelcistico volto a evitare lo iato (5.3 kepaiaiowv €0gvto,
15.5 09pbaipoiow €om etc.: vedi §1.1.3), le contrazioni (9.5 aidoi etc., vedi §1.1.3),
alcuni morfemi (cf. §1.2), alcuni lessemi (cf. §1.3) etc.

La conservativita delle formule spinge anche ad avvalorare l'ipotesi di una
composizione orale del poema, in quanto ¢ naturale che nell'elaborazione letteraria
scritta gli stilemi possano con piu facilita venire rielaborati, mentre la composizione
orale prevede l'uso di formule precostituite. Unito ad altri elementi, lo studio delle
formule disegna un quadro coerente sulla genesi e la datazione dei singoli frammenti.
Per esempio il basso coefficiente formulare del fr. 1 si unisce alle suddette modalita non
orali, come ¢ ravvisabile nelle modifiche degli stilemi, e denota quindi una
composizione non orale.

Ma questa analisi ¢ anche utile per dimostrare, nonostante la scarsezza dei dati, che il
dettato per cosi dire originale del poema, quello cio¢ composto al di fuori delle
espressioni formulari gia fatte, ¢ indubbiamente piu innovativo dal punto di vista
linguistico rispetto al linguaggio formulare, naturalmente caratterizzato da maggiore
conservativita. Cio che si trova al di fuori delle formule o coinvolto in processi originali
di modifica formulare attesta percio le caratteristiche linguistiche risalenti all'epoca
della composizione del poema.

210



3. Stile formulare e oralita
3.2 Modalita formulari del poema e rapporti con la dizione epica

Come si ¢ avuto modo di notare, se si esclude il fr. 1, non c'¢ ragione di considerare
queste innovazioni come prova di una composizione eccessivamente tarda del poema:
anzi le modalita linguistiche seguono, come si ¢ mostrato, le modalita evolutive della
lingua omerica e sono raffrontabili alle modifiche che si ritrovano nell'epica non
omerica’'. Elementi linguistici innovativi simili a quelli dei Cypria si trovano gia in
Omero nella stessa situazione, ovvero al di fuori delle formule”>.

I dati che si possono cogliere dall'analisi delle modifiche formulari, processo che
porta con sé come si ¢ detto l'utilizzo di forme linguistiche dell'eta del poeta, vanno ad
aggiungersi alle caratteristiche linguistiche usate al di fuori delle formule. Forme
recenziori usate nell'ambito di modifica formulare sono ad esempio le uscite “brevi” del
dativo plurale femminile (a prescindere dal fatto che esse siano state trasmesse nella
forma ionica -1g o nella forma attica -aig), che come si ¢ detto (§1.2.1) si trovano gia in
Omero ma in misura minore e sono valutabili nella loro diffusione diacronica.

I fenomeni linguistici legati a modifiche formulari si possono osservare soprattutto
nel fr. 4, brano di cui gia si ¢ sottolineata una certa alterita (che si unisce pero a una
certa conservativita che il fr. 1 non ha), sebbene non sempre si tratti di casi dimostrabili
con certezza. Essi sono stati trattati supra; si elencano di seguito i casi principali:

— 1ati dopo cesura pentemimere per la modifica di formule con 1'inserimento
di &v (4.3 e 4.5) con mancata correptio epica (comunque prosodicamente
non anomala rispetto a Omero);

— licenza poetica per l'uso di évi prima di vocale (4.4);

— uscite “brevi” del dativo plurale in 1.3 mokwoic, 4.5 auppoocioig e in 4.7
dpoig mavroiog impiegate nell'ambito di modifiche formulari;

— forma linguistica relativamente recente inserita nella formula 15.4
Toavtaiidew [1éhomoc, forse per declinazione della formula;

— formazione (o impiego) di composti non attestati in 9.9 £é€opdBuvev e in
9.11 moAvPmAiaka probabilmente per modifica formulare;

— reimpiego (dislocazione e modifica) di espressioni formulari omeriche che
si caratterizza per l'uso di caratteristiche linguistiche tarde in 1.5 oi & évi
Tpowmt e in 1.6 Epv TAiaxoio (usi probabilmente non formulari).

Stati esclusi altri casi eccessivamente dubbi e usi che potrebbero avere alla base
fenomeni editoriali (come 5.5 moAvmiddkov, attestato anche nei manoscritti omerici, per
il quale vedi §1.2.1 e §3.2).

"'Per alcune di queste vedi HOEKSTRA 1965 e supra.
"2Cf. il gia citato WATHELET 1981, passim, € supra.
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Non va dimenticato che altre formule, come 5.5 xat' dpog molvmddiov “Tong e
Bvntoic avBpdmoiotv, sebbene nella variante utilizzata non si evidenzino particolari
fenomeni linguistici, sono in strettissimo rapporto con varianti esterne a Omero che
implicano caratteristiche linguistiche piu recenti rispetto alla lingua omerica. Anche
queste forme dimostrano dunque sia I'aderenza a una certa tradizione formulare che il
rapporto con un determinato stadio linguistico.

In §1.2.3 si & evidenziato come la costruzione della formula 25.2 énei | péia pot
¢@idog V|| faccia uso di una forma recente di imperfetto e utilizzi in conseguenza a cio
una forma artificiale aedica che presuppone proprio questo uso. Questo uso si inserisce
comunque in un processo di riconfigurazione formulare che mira ad adattare la formula
al verso; 1'uso sembrerebbe quindi pienamente formulare.
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3.3 Prossimita geografica e prossimita spaziale nelle espressioni
formulari sull'Oceano

Cypria fr. 32 Bernabé richiama la nascita e la collocazione geografica delle Gorgoni.
L'uso della preposizione év prima di ‘Qkeovdt ¢ una correzione di Lehrs accettata
dall'editore al posto del tradito €ni e motivata dall'uso ampiamente attestato di év+nome
del mare per la localizzazione delle isole. Gli altri editori recenti (DAVIES 1988, WEST
2003, Ip. 2013, 127s.) adottano la lezione €x' dei codici. PArRLATO 2007, 13ss. ¢ 2010,
295s. difende la forma tradita dai manoscritti, sostenendo sulla base di alcuni esempi
che I'uso della preposizione éni esprime l'indeterminatezza che sempre accompagna la
menzione delle localita poste nei pressi del mitico flume Oceano e si conforma al valore
di émit+dativo nel senso di “auprés de” (CHANTRAINE 1953, 108): l'espressione del v. 2
vuole indicare piuttosto la prossimita dell'isola di Sarpedone all'Oceano che non la sua
collocazione al suo interno, e si conforma alla tradizionale dizione epica nella sequenza
“soggetto + verbum incolendi + localizzazione determinata + localizzazione indeterminata”,
che caratterizza il frammento. Questa spiegazione ¢ supportata dalla studiosa con alcuni
esempi epici’™ e, al di la della scelta testuale, ¢ utile alla comprensione del passo, in cui
si hanno degli esseri mitici, le Gorgoni, e un'isola mitica, altrimenti sconosciuta’, di
cui si vuole esprimere la localizzazione favolosa.

La preposizione €ni ¢ usata in riferimento a fiumi e coste (cf. CHANTRAINE 1953, 108,
2 vedi anche
infra). Si potrebbe aggiungere che la preposizione v viene usata raramente per

degli esempi citati soprattutto XI, 712 én' ALpeud in ragione del contesto

esprimere lo stato in luogo riguardo all'Oceano: gli unici casi di uso con &v sono //. VIII,
485 &v &' &mec' Qxeavd Aoumpov @dog nerioo e Od. XX, 65 &v mpoyofig 6& PdAot
ayoppdov Qkeavoio, ed esprime in entrambi un movimento’® fisico verso 1'Oceano
concepito come realta materiale, ¢ non una pura collocazione geografica. L'uso &v
Qkeavd per la collocazione all'interno delle acque dell'Oceano si ritrova piu tardi, ad
esempio nel brano di Erodiano (II, 914, 15 Lentz) che cita il fr. 33 Bernabé (kai 1| vijcog
idiog v Qreavd Topydvav oikntiprov ovoa d¢ 6 t0 Kdmpio gnoi-), che di certo ha
fornito un argomento per la correzione del frammento, ma mai nell'epica.
Per cui, data una lettura del frammento come segue

Cypria fr. 32.2 Bernabé
al Zaprandova voiov €x' " Qxeavdt fabudivit

Va detto che parecchi paralleli confermerebbero la compatibilita di éni associato ad un'isola presso un
fiume anche al di fuori dell'epica, anche se non sempre nel senso che come si vedra ¢ ipotizzabile per il
frammento. Vedi ad es. Procop. De bellis VIII, 20, 4, 1: “Bprtio. 8¢ 1 vijoog énl t00TOL pev ‘Qreavod
Kettan”.

Vedi supra, §2.11Per i rapporti dell'Oceano con la geografia epica e dei Cypria in particolare vedi
DEBIAsI 2004, 111-22, per 1'Oceano in Esiodo e in Omero ARRIGHETTI 1975 (vedi anche infra).

Gli altri esempi, cui si possono aggiungere espressioni come II. V, 598 én' oxvpde motaud etc.,
indicano prossimita materiale alle coste e non semplice prossimita geografica. Vedi infra per una piu
precisa definizione di questa distinzione.

"26Per 'uso di év+dativo con verbi di movimento in Omero cf. CHANTRAINE 1953, 101s.
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tradurrei il testo in questo modo: “Giacendo con lui genero le Gorgoni, orribili
mostri/ che abitavano Sarpedone presso ['Oceano dai gorghi profondi,/isola petrosa™.
Rimane a mio parere da aggiungere qualcosa per spiegare l'uso specifico della
preposizione £ni unitamente a qualche precisazione sugli usi formulari, lo studio dei
quali permette di apprezzare particolari impieghi delle entita geografiche in Omero e

nell'epica non omerica.

La migliore conferma dell'uso di €ni associato al nome dell'Oceano viene dal passo
dell'Odissea nel quale Circe da le istruzioni per il raggiungimento dell'Ade:

Od. X, 508-12

GAL' OmoT' Gv 51 vni 81’ Qeavoio mepriong,
&vO' diet te Adyela kal dhoea Tepoepoveing
paxpai T afyepot kol itéon dAecikapmot,
vijo pe&v owtod kKéAoo £r' Qxeavd fabudivn,
avTOg ' €l A1dem 1évar 06OV EDPDEVTAL.

Si ha un'espressione identica a quella dei Cypria nella seconda parte del verso 511,
ma l'uso in questo luogo a mio parere non da un parallelo perfetto a livello semantico. Si
sta parlando dell'approdo della nave di Odisseo (vijo...kéAcat), che nelle istruzioni di
Circe sara gia passato attraverso 1'Oceano (v. 508 AL 6motT dv 61 vni &1 Qkeavoio
mePNONG) € sara arrivato alla costa boscosa dove dimora Persefone (v. 509s. &v0' k) te
Myew kol dhoea Tlepoepoveing/pokpal T aiyeipor koi it ®Aecikoapmot), € subito
dopo il v. 511, dedicato all'approdo, si indica il proseguire di Odisseo a piedi (512 a0tOg
' elg Aldem iévar d0pov gvpaevta, cf. Od. X1, 21s. e infra). In questo caso un richiamo
all'Oceano come indeterminata e vaga entita geografica nel v. 511 sarebbe un uso
alquanto pleonastico, poiché la posizione dell'Ade presso 1'Oceano ¢ stata gia
determinata nei versi precedenti, e quindi la traduzione “presso 1'Oceano” risulta
inadeguata. La menzione dell'Oceano pare doversi legare ad avtod, conformemente
all'uso, che occorre poco prima nello stesso libro, di Od. X, 96 avtod én' eéoyatiti (“li sul
promontorio™) o di /1. XXI, 17 avtod &r' &x0n (“li sulla spiaggia™)’®. In questi casi, cosi
come in alcune di éni con nomi di fiumi (/. VII, 133 én' oxvpde Kerdoovti, V, 598 én'
okvpoé® motapd) la prossimita al flume o alla costa non ¢ geografica, ma indica

TWEST 2013, 127 cita la presa di posizione di PARLATO 2010 sulla correttezza di érni ma non fa menzione
del valore semantico dato alla particella. Lo stesso WEST 2003, 107 traduce il v. 2: “who dwelt on
Sarpedon on the deep-swirling Oceanus” (corsivo mio), percio dando all'espressione in questione il valore
di determinazione geografica concreta e non indeterminata (secondo le definizioni riprese da PARLATO
2010, 295). La traduzione di Davies 2001, 49 ¢ piu precisa, e si coglie in essa il significato di €xi di cui si
¢ parlato: “who dwelt on Sarpedon, by the deep-edying Ocean” (corsivo mio). La traduzione di BERNABE
1979, 172 ¢ la seguente: “que habitaban, sobre el Océano de profundos torbellinos, Sarpedon”, quindi,
sebbene sia dato un valore di localizzazione geografica alquanto precisa (“sobre”), la punteggiatura e la
disposizione sintattica rendono esplicitamente anche in questo caso le intenzioni semantiche di
riferimento indeterminato, ed evitano di legare érni/év al verbo vai.

070D € usato in questo senso anche con altre preposizioni: cf. la formula avtod évi Tpoin etc.
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materialmente la riva’. Ritengo quindi che Circe voglia stabilire che Odisseo deve

approdare la sull'Oceano (00t0d...8n' Qkeavd), ovvero sulle sue coste™. 11 riferimento
all'Oceano nel verso in questione ¢ strettamente legato al verbo kéAw, ed € quindi
associato a un verbo di movimento. L'espressione puo essere accostata alla formula €mi
pMyHive Boddoong, usata spesso ed anche con verbi di movimento, come Paivew (cf.
CHANTRAINE 1953, 108; su questa espressione vedi anche infra); in €n' ‘Qkeov®d
Babvdivn certo non c¢'¢ I'indicazione della costa, ma questo tratto semantico ¢ fornito dal
verbo kéA\\w, che significa appunto “approdare””', senza contare il fatto che 1'dktf €
nominata subito prima (v. 510), e il significato di émi+dat. in relazione alla costa ¢
evidente in quanto “in connection with verbs of motion éni [ + dative] [...] made
explicit that the motion ended in rest, in staying at a definite place””**. Tradurrei quindi
cosi le istruzioni di Circe a Odisseo in Od. X, 509ss.: “Ma quando con la nave passerai
attraverso 1'Oceano, / li troverai una costa bassa e i boschi di Persefone, / e alti pioppi e
salici che perdono frutti: / approda proprio la sull'Oceano, / € va' tu stesso nell'umida
dimora di Ade””*. Seguono a questi versi le indicazioni sul riconoscimento dell'ingresso
dell'Ade che Odisseo dovra raggiungere (la rocca al confluire dei fiumi, v. 515). Questa
interpretazione ¢ confermata dalla lettura dei primi versi del libro seguente, quando
Odisseo esegue alla lettera le indicazioni di Circe”*: dopo aver detto XI, 13 7} (sc. la
nave) d' & meipad' tkove Babvppdov Qxreavoio, dove dimora il popolo dei Cimmeri di
cui si parla digressivamente nei versi immediatamente seguenti, Odisseo racconta:

Od. X1, 20-2
vijo pev €vl' EN0ovTeC Ekélcauey, ék 08 Ta uijAa
eiOped': avtol o' avte mapd poov Qxeavoio

flopev, dp' &g x®pov’™ ¢

apucoped', ov ppace Kipkn.

Quando sbarcano Odisseo e i compagni si trovano proprio sulle rive dell'Oceano,
chiaramente richiamate, avendo evidentemente il complemento con mapd il significato
di “lungo il corso dell'Oceano””*° (vedi anche infra).

"™La cosa € confermata chiaramente dalla lettura dei contesti dei luoghi citati (& chiarissimo in 1. V, 598s.
ot &n' OKVPO® ToTAU® GAo O TPOoPLoVTVAPPD Hoppvpovta Wd®V). In questi passi €ni € usato senza
idea di movimento, ma vedi infra.

"Non sulla costa opposta, che non & contemplata nell'epica: cf. HEUBECK-HOEKSTRA 1989 ad XI, 14-19.
Quindi ¢ preferibile tradurre &' ‘Qkeavoio nepriong con “andare attraverso I'Oceano” e non “attraversare
1'Oceano”. Per il viaggio di Odisseo nell'Occidente e nell'Oceano vedi anche ARRIGHETTI 1975, 146-77.
ICE. LSJT s.v. 1l verbo e i suoi composti sono usati sia specificando la nozione di “costa”, sia senza: cf.
Od. 1X, 148; X1, 20.

2GoNpa 1957, 5.

Le traduzioni del v. 511 oscillano tra le due possibilita, ovvero prossimitd spaziale con contatto
(Privitera: “La tu approda la nave, sull'Oceano dai gorghi profondi”) o determinazione di prossimita
geografica (Murray: “There do thou beach thy ship by the deep eddying Oceanus”).

"Per la corrispondenza dei due passi cf. DE JONG 2004a ad XI, 1-50, che riconosce la rispondenza quasi
del tutto precisa degli atti di Odisseo alle istruzioni al livello narrativo ma non si sofferma sul valore
locativo dell'Oceano.

33Sc. la rocca da raggiungere a piedi indicata in X, 515, come € chiaro dal contesto e da quanto segue.
36Cf. CHANTRAINE 1953, 122. Per il passo in questione c¢f. HEUBECK-HOEKSTRA 1989 ad loc: “beside the
stream”.
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Quindi ritengo che il parallelo di Od. X, 511, pure utile in generale alla collocazione
dei luoghi mitici nella geografia immaginaria omerica e all'uso dell'Oceano in questo
senso, nell'esame della dizione funzioni poco a livello semantico e sintattico, € non sia
da annoverare tra gli altri esempi formulari in cui 1'Oceano ¢ usato come un riferimento
indeterminato (nel senso esposto supra), malgrado la corrispondenza letterale con la
formula di Cypria 32.2 Bernabé tradita dai codici, con cui il rapporto formulare ¢
indubbio. E tutto l'episodio Omerico a esprimere, in pit versi, la collocazione
geografica ai confini del mondo, non la singola formula, che esprime altro.

La preposizione €ri in Omero ¢ associata spesso all'Oceano, ma raramente in maniera
paragonabile a Cypria 32.2 Bernabé. Con verbo di movimento € associata a genitivo e
accusativo (/. 1II, 5 wérovton én' dkeavoio podwv, XVII, 240 Héhov o' dxdpavta
Bodmig motvia “Hpn/ménwev én' Qkeavoio podg dékovta véeoBar, 1. XXIII, 205). Gli

usi con €ni + dativo in Omero sembrano essere in genere legati a una determinazione
fisica dell'Oceano, visto materialmente come fiume, come nel gia citato Od. X, 511 o in
Od. XXIII, 244 dove Atena trattiene 1'Aurora én' Qkeov@® per prolungare la notte (pur
trattandosi in quest'ultimo caso di uno stato in luogo).

Troviamo solo un caso in cui €ni € associato all'Oceano come in Cypria 32.2, ma al di
fuori di Omero, ovvero:

Hes. Theog. 816
dopoata varetdovoty £n' Qkeavoio Beuébrolg

Questo verso fornisce un valido parallelo, in cui l'espressione ¢ usata per una
determinazione di generica prossimita all'Oceano e con un verbum incolendi, senza idea
di movimento e senza che la preposizione indichi una relazione spaziale precisa in
rapporto al luogo citato. Alcune traduzioni danno ad éni valore di “sopra”, anche in
ragione del valore attribuibile al termine 0éuebla, ma ¢ parimenti verosimile che anche

in questo caso la preposizione indichi localizzazione indeterminata’’

, come dimostra
l'associazione ad un verbum incolendi (voauetdm), conformemente a molti altri luoghi
esiodei (vedi anche infra).

Per Cypria 32.2 parallelo a livello semantico indubbiamente piu simile di Od. X, 511

¢ Hes. Op. 170s., che costituisce il terzo e migliore parallelo:

Hes. Op. 170s.
Ko Tol pev vaiovotv axndéa Qupov Eyovreg
&V pokapmv vicotot mop' Qreavov Babudivnv

In questo verso per designare la posizione di isole mitiche ¢ usato appunto un

"TLe traduzioni oscillano tra i due valori di éni, “sopra” (Evelyn-White: “[they] have their dwelling upon
Ocean's foundations™) e “presso” (Colonna: “Hanno la loro dimora presso il fondo dell'Oceano”).
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complemento introdotto da mapd, e quindi una determinazione di prossimita™®: queste

isole mitiche sono collocate li, all'estremita della terra, presso il mitico flume Oceano.

Per esprimere stato in luogo mapd € usato in genere col dativo. WEST 1978, ad Op.
171 nota che 1'uso map' Qkeavov ¢ alquanto singolare in associazione alle isole (“The
preposition suits a shore better than islands”). La determinazione di prossimita
all'Oceano ¢ espressa alcune volte con mapd+acc., ma in Od. XXIV, 11 wap o' ioav
‘Qkeovod te podg kol Asvkdda métpny indubbiamente 1'idea € di moto a luogo™’; in 11
XVI, 151 Bookouévn Aeyudvt mopa poov Qkeavoio (raffrontabile al gia citato Od. XI,
21) la preposizione pud avere significato di estensione (“un prato /ungo la corrente
dell'Oceano”) o diverso valore a seconda delle interpretazioni del complemento, ma
l'indicazione pud essere anche di prossimita indeterminata™®. Nel verso esiodeo la
collocazione delle isole non puo essere lungo 'Oceano (motivo questo dell'osservazione
di West) né esprimere una posizione riguardo al fiume, ma 1'indicazione ¢ senza dubbio
di generica prossimita™', e I'equivalenza alla formula di Cypria 32.2 Bernabé, che ha éni
e si riferisce a un'isola, lo conferma. Il v. 171 inoltre ¢ accostabile a Ilias Parva ft.
32dub.2 Bernabé [é¢ paxdpov vlnoovg t.[.].wvmou[.] Qxeav[ ], verso di ardua
ricostruzione, ma in cui ¢ evidente che I'Oceano ¢ utilizzato allo stesso fine, cio¢ per
localizzare le isole [dei beati].

Rispetto agli usi di moapd+dat. e mapd+gen., l'uso di mapd+acc. per determinare
semplice prossimita senza idea di movimento o estensione ¢ secondario, ma attestato gia

™2 Riguardo all'Oceano Esiodo lo attesta in un altro caso, Theog. 282

in Omero
Qrkeavod mapd mnydg (cf. anche fr. 180.4 MW “Eppov mépa o[wvnevta), che ha
evidentemente lo stesso valore di generica prossimita’™, come accade altre volte nelle
localizzazioni delle nascite (vedi infra). Esiodo pare quindi preferire 1'uso
dell'accusativo con mapd piuttosto che il dativo o il genitivo per esprimere le
determinazioni di stato in luogo in questi casi: in Op. 171 potrebbe usare senza problemi
*tap' ‘Qreavd Pabvdivn; ma mapd+acce. si dimostra in certi casi equivalente a Tapd+dat.

anche in Omero, come afferma CHANTRAINE 1953, 122: l'uso dell'accusativo,

In questo caso mopd indica prossimita senza che vi sia idea di movimento o di estensione (Cf.
CHANTRAINE 1953, 122), conformemente all'uso di fr. 32.2.

9Cf. CHANTRAINE 1953, 121s.

"™Dato il contesto . XVI, 150s. tovg &texe ZepOpw avéum Apmuia TToddpyn/Bockopévn Aeyudvi mopd
poov Qieavoio, se si fa dipendere mopd poéov Qeavoio da Eteke (“li generd presso la corrente
dell'Oceano) l'indicazione ¢ di prossimita indeterminata e sarebbe raffrontabile agli altri esempi
genealogici presi in esame nell'articolo; se invece il complemento dipende da Pookopévn (“pascolando
lungo la corrente dell'Oceano”) la determinazione diviene di mofo per luogo e pienamente conforme a
Od. X1, 21.

TICf. PARLATO 2007, 16.

™Cf. CHANTRAINE 1953, 122: “Finalement, mopd et l'accusatif, méme sans qu'il y ait ni idée de
mouvement ni idée d'extension, a fini par signifier « la proximité » et s'est ainsi trouvé trés proche de
mapd accompagné du datif”.

™CF. PARLATO 2007, 15s. WEST 1978 rimanda al passo nel commento ad Op. 171, nell'esemplificare
come mopd sia adatto a una spiaggia piu che a un'isola, considerando evidentemente mapd wnydg come
determinazione di estensione. Cid a mio parere non ¢ corretto: in Op. 171 quel che importa ¢ dire che
Pegaso nasce presso le sorgenti dell'Oceano e da 1i viene il suo nome, e non certo che nacque /ungo le
sorgenti dell'Oceano. Come in Op. 171 quel che importa a Esiodo ¢ una determinazione di generica
prossimita, e 1'uso di mapd nei due passi € di conseguenza perfettamente equivalente.
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considerato secondario, pare quindi mostrare qui una tendenza all'espansione a spese del
dativo. Per questi motivi dobbiamo considerare map' Qkeavov Babvdivnv equivalente a
un'analoga espressione con mapd+dat., e quindi individuare uno stesso complemento
espresso da mapd+dat./(acc.).

Op. 171 mop' Qxeavov Pabvdivnv rende non solo il significato dell'espressione in
Cypria 32.2 Bernabé, ma fornisce anche un parallelo formulare, come lo sono senz'altro
anche Od. X, 511, che ¢ pressoché identico, e Theog. 816, di certo in rapporto con
questi passi. E dunque verosimile ritenere tale uso formulare™. L'uso di éni nel verso
dei Cypria ¢ determinato dall'esigenza di mantenere aperta la sillaba finale di voiov,
mentre nel verso esiodeo una vocale provocherebbe la sinalefe della 1 finale di
viicowo’¥, da cui l'uso della variante con mopd in Op. 171. E significativo che év/év(i),
metricamente equivalente a €n', non rientri nelle opzioni, a dimostrazione del valore
semantico che ha l'espressione e del mancato interesse a una determinazione della
posizione dell'isola all'interno del fiume Oceano.

L'esigenza della vocale iniziale determina 'impiego di éni anche in Od. X, 511. Ma
poiché supra si ¢ detto che questo uso ¢ semanticamente differente, rimangono da
confrontare il passo esiodeo di Op. 171 e Cypria fr. 32.2 Bernabé. Si potrebbe credere a
questo punto, forti del discredito che si tende a dare ai frammenti ciclici soprattutto in
relazione alle modifiche alle espressioni altrove attestate™®, che l'espressione sia stata
impropriamente impiegata dal poeta dei Cypria a partire da un uso piu proprio con Topd
con cui si esprimeva l'indeterminata prossimita geografica all'Oceano.

In realta, prescindendo dal caso di Od. X, 511, si puo credere che la formula fosse
adattabile secondo gli usi senza mutare di significato, approfittando del wvalore
equivalente che possono avere gli impieghi di mapd+dat./(acc.) ed éni+dat., che ¢ solo
implicitamente previsto da CHANTRAINE 1953, 108s. e che puo essere dimostrato.

L'equivalenza delle due preposizioni ¢ definibile a partire dal confronto di alcuni
passi che riguardano fiumi o rive.

Per quanto riguarda le rive in generale, in Omero l'equivalenza delle due preposizioni
¢ attestata nella gia citata formula €ri pnyuivi Oodldoong (Hom. 11x, Apoll. 3x), che in
due soli casi (/. 11, 773, Od. 1V, 449) si trova nella forma con napd. La forma con €mi
della formula si trova usata sia con verbi di movimento sia senza, ed in vari casi €
attestata la forma xownOnuev &mi pnypivi Oaidoong, da confrontare con l'uso
sinonimico di Od. 1V, 449 &g evvalovto mapd pnyuivt Baddoong. CHANTRAINE 1953,
121 da alla forma con mapd il valore di “lungo la spiaggia”. Questo per //. II, 773 non ¢

"Cf. PAVESE-BOSCHETTI 2003 ad. Od. X, 511, ma l'espressione ha molti altri paralleli: 7. 5x motauog
Babvdivng||, Hes. Theog. 133 ték' Qkeoavov Pabudivny||, Theog. 338 te xai Hpdavov Pabudivnyl|, fr.
193.9 an' Aloeiod Pabvdiv[en||, Hymn. Herm. 139 ég Alpeiov Babudivny||.

"La desinenza breve -o1¢ del dativo non € utilizzabile in alcun caso con la formula seguente, per motivi
metrici.

M6Cf. CurTI 1993 (in particolare 43). In alcuni casi la complicazione sintattica data dall'impiego formulare
¢ una spiegazione accettabile. Alcuni usi un po' “duri” che si riscontrano nei frammenti dei Cypria si
spiegano a partire da un particolare uso formulare: cf. BERNABE 1996 ad fr. 9.1 etc.
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giustificato in alcun modo, in quanto il significato in quel verso potrebbe essere di
semplice prossimitd e non di estensione’. In Od. IV, 449 il significato di lungo la
spiaggia ¢ assicurato dall'avverbio €&fic (detto di alcune foche che si mettono a dormire
in fila), ma proprio perché il tratto semantico ¢ dato da questo avverbio non ¢ necessario
presupporlo per la preposizione, che avrebbe in questo modo un valore pleonastico’™®. In
ogni caso Chantraine, per quanto non lo citi nel paragrafo su éxi (§153, p. 108s.), ¢
incline a dare anche a €mi pnypivi Boldoong il significato di “lungo la spiaggia”, poiché
cita Od. XV, 499 (éri pnyuivi xtA.) a confronto di /1. 11, 773 e Od. 1V, 449 (p. 121), ¢
quindi tende a riconosce in ogni caso l'equivalenza di questi usi. In ognuna delle
occorrenze, nessuna esclusa, la forma moapd/éni ¢ giustificata da motivi metrici, ed ¢
chiaro che si tratta della stessa formula e che I'uso ¢ intercambiabile e motivato dalla
metrica.

Si puo credere che la cosa valga anche per I'Oceano. Anche in Od. X, 511 e XI, 21,
nell'ambito di due “narrazioni specchio”, si € visto come 'uso di éni+dat. o Topd+acc. in
associazione all'Oceano sia grosso modo intercambiabile, anche se in quel caso il senso
della determinazione di luogo ¢ diverso.

Altre prove vengono dall'associazione delle due preposizioni.

In Hes. fr. 343.11s. MW si ha v pév &tikte matnp avopdv 1€ Be®dv 1/TAp KOPLONYV,
Tpitwvog én' dyOmcwv motauoio: in v. 12 l'equivalenza di mapd+acc. ed €mi+dat. pud

arguirsi gia dal loro uso sinonimico. Anche in questo caso si nota la predilezione di
Esiodo per l'accusativo con mopd per esprimere stato in luogo’. Inoltre I'espressione
della seconda parte del verso ¢ confrontabile con /. IV, 474ss. 6v mote punqnp/ 1ombev
Katiodoo zap' dydnow Zwodevrog/yeivor(o)™’. In entrambi i casi si parla di una nascita
“presso un fiume”, senza significato di movimento, ed ¢ chiaro quindi che napéd ed &ni

sono un elemento complementare della dizione per esprimere in associazione col dativo
stato in luogo senza idea di movimento, e il cui impiego dipende da necessita metriche,
che determinano evidentemente I'uso di €rni o mwopd nella seconda parte dei due versi
citati.

Molto interessante ¢ anche il caso di Od. XIII, 407s. ai 6¢ vépovravzap Kopakog
nétpn émi te kprvn Apebovon. Come nel verso di Esiodo, v'é qui una evidente
associazione delle preposizioni che non hanno significato di movimento o estensione e
sono usati con un verbum incolendi. In riferimento alla fonte Aretusa mopd avrebbe
potuto essere usato senza problemi metrici al posto dei €ni, che viene preferito nella
seconda parte del verso, mentre 1'uso di wép pare essere obbligato, poiché éri non puo
essere usato a inizio verso. L'uso di €ni per la designazione della vicinanza alla fonte
Aretusa in questo caso ¢ preferenziale, poiché mapd eviterebbe anche uno iato

"7y, 273s.: Aol 8 mapd pnypivi Ooddoong/dickoioty tépmovio Koi aiyovénotv idviec.

"8Vedi infra per un ulteriore esempio di napd-+dat. nel supposto senso di “lungo”.

™ Altri esempi di mapdtace. per le rive dei fiumi senza idea di movimento o di estensione sono 7. IV,
487, VI, 34 (cf. ParLato 2010, 296), Hes. fr. 13 MW dwee &' Qlevinv métpnv motapoio mop'
OyBag/evpeiog [eipoto.

Cf. Od. V1, 97.
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(comunque tollerato dopo cesura)’™'. I passi citati mostrano inoltre come éri+dat. abbia
impiego in associazione ai fiumi’

Un altro verso omerico associa le due preposizioni, questa volta con verbo di
movimento: /. XX, 39 dAiote map Zoevtt 0émv éni KaAlwkoidmvn (detto di Ares).
Anche qui l'uso di wép ¢ obbligato (éri nella prima parte del verso ¢ inutilizzabile)
mentre l'uso di €mi ¢ libero (si potrebbero usare al suo posto sia mwhp che mapd).
CHANTRAINE 1953, 121 pone anche la prima parte di questo verso come secondo e
ultimo esempio del significato di “le long de” detenuto secondo lui in un numero
minoritario di casi da moapd+dat. (vedi supra), quindi presupponendo la traduzione
“correndo lungo il Simoenta presso/su/(lungo) Bellacollina”. Che accettiamo o meno il
valore di “le long de”, a mio parere da scartare, possiamo confrontare il verso con Od.
XIII, 407s. e Hes. fr. 343.11s. in cui I'entita marina e l'entita terrestre hanno ordine
capovolto in dipendenza di un'identica successione di preposizioni.

La conferma dell'equivalenza delle due preposizioni viene da un altro passo epico che
designa propriamente 1'Oceano come entita lontana e localizzazione generica: in Hymn.
Aphr. 227 vaie map' Qkeavoio pofig £mi meipact yaing si ha un ulteriore esempio di
associazione delle due preposizioni con entita fluviale ed entita terrestre. Anche in
questo caso mapd ¢ utilizzabile nella seconda parte del verso al posto di €ni, che viene
invece preferito, mentre map(d) nella prima parte ¢ un uso obbligato al fine di evitare lo
iato con la sillaba finale di voie. L'uso di un v efelcistico permetterebbe in verita uno
scambio di preposizioni, ma come si vede questo passo conferma l'associazione
napd...£€ni con la preferenza per l'ordine piu che per l'associazione semantica delle
preposizioni rispettivamente all'entita terreste o fluviale. Il valore delle preposizioni ¢
quindi identico, ¢ il loro uso intercambiabile’.

Se esaminiamo la tipologia dei luoghi indicati in questi passi (entita terrestre+entita
fluviale), date le equivalenze éni KaAlikormv : €ni meipact yoing : map Kopakog métpn
: AP KOpLENV = map Zuodevtt : map' ‘Qreavoio pofic : €mt kpyvn Apebovor : Tpitwvog
én' OyOnow motapoio, possiamo stabilire la piena equivalenza émi+dat. = mapd+dat./
(acc.).

L'uso libero di éni nella maggior parte dei casi, se ¢ determinato da un lato dall'uso
obbligato di mapd nella prima parte e dalla variatio, dall'altro determina la preposizione
come elemento linguistico spontaneo. L'uso di éni pare essere preferenziale anche in
altri casi. In Hes. Theog. 816 dopota voletdovowv &n' Qxeavoio Oepébrolg ¢
chiaramente preferenziale, poiché sarebbe stato pienamente utilizzabile *voierdovot
nap' ‘Qreavoio Béuebia/-o1g senza il ricorso al v efelcistico. L'impiego di éni potrebbe
essere giustificato anche dal diverso valore della preposizione in questa espressione
(vedi supra), ma come si ¢ detto anche in questo caso il significato pare essere di

1Anche l'accusativo kpfvnv eviterebbe uno iato. Ad ogni modo l'uso di mapdé-+dat. per esprimere
prossimita senza che vi sia idea di estensione o movimento ¢ l'uso preferito, mentre 'equivalenza di
mapdtace. a mapd+dat. in questo senso € secondario: cf. CHANTRAINE 1953, 121ss.

52Cf. a proposito dei nomi di citta Schol. II. XXI, 87 Erbse, citato in PARLATO 2010, 296.

"3Cf. anche Od. XXIV, 11 map &' iocav Qreovod te podg kai Agvkdda mérpny, in cui mapd+ace. €
associata tanto all'Oceano quanto all'entita terrestre nel moto a luogo.
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generica localizzazione.

L'intercambiabilita tra émni+dat. e mapd+dat./(acc.) per localizzazioni presso fiumi o
rive ¢ quindi ben attestata, e gli usi spontanei di éni+dat. ne fanno la probabile forma
primaria.

Nell'ambito dell'epica non omerica dunque si possono collocare le varianti delle
espressioni formulari dal significato generico di “(lontano) presso 1'Oceano” in questo

modo’**:

>~ o v %y || in consonante (doppioni):

a) Formao‘-ouo
nap' ‘Qkeovov Badvdivny|| (Op. 1x)

népnv khwtod Qkeovoio|| (Theog. 3x)

a;) Forma o *-ou o’ o % — ||invocale:

én' ‘Qkeovoio Oepébrotg|| (Theog. 1x)
én' ‘Qkeov®d Pabvdivy|| (Cypria 1x)

b) Forma*-vo’~vu®~ol:

Qkeavod mapd mydg|| (Theog. 1x)

¢) Forma v*~ovo’-uvu?:

nap' ‘Qkeovoio pofg (Hymn. Aphr. 1x)

La forma mépnv kAvtod Qkeavoio|| rispetto a moap' Qreavov Pabvdivny|| secondo la
mia interpretazione € un doppione”’, poiché il significato di la dell’Oceano ha lo stesso
valore generico di collocazione geografica™®, considerato anche il fatto che in Theog.
274 la formula mépnv Kivtod Qkeavoio|| € usata per localizzare le Gorgoni, proprio
come in Cypria 32.2 &n' ‘Qkeov®d Pabvdivn.

L'espressione én' Qxeavoio Oeuébroig, anche se si pud confrontare con alcune
occorrenze di 0éucOlo a fine verso”™’, non ¢& attestata altrove per 1'Oceano; pud essere
una formazione che ha motivazioni espressive e semantiche riferite alle collocazione dei
Centimani nel Tartaro™® in cui potrebbe avere comunque un ruolo la preferenza di
Esiodo per la designazione delle estremita (vedi infra), e che giustificano il mancato uso
economico di map' ‘Qkeoavov Pabvdivny, utilizzabile senza fare ricorso al v efelcistico
nella parola precedente, o anche di én' Qxeav®d Pabdvdivn usando lo stesso v; in ogni

754Si citano soltanto le occorrenze formulare con questo valore. Per la serie completa di formule dedicate
all'Oceano nell'epica cf. MUREDDU 1983, 29ss. Qkeavoio péebpa in Theog. 695 ¢ usato come soggetto,
quindi senza preposizione e senza valore locativo. Altre formule (compreso Theog. 133 Qkeavov
BaBvdivnv) si riferiscono all'Oceano come divinita, spesso all'interno di un discorso genealogico.

3Sulle defezioni di Esiodo al principio dell'economia cf. EDWARDS 1971, 55-73, che comunque non cita
queste formule. vedere MUREDDU 1983, passim.

5Cf. PARLATO 2007, 15.

111 X1V, 493 «kat' 6¢Oaipoio 0&uebial| e XVII, 47 katd otopdyolo 0&uebla; in entrambi casi segue,
come in Esiodo, un genitivo in -ot0.

8CE. Hymn. Orph. d¢ vaigic movtolo Babvctépvoro 0éuedia, riferito a Poseidone.
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caso l'espressione ¢ di certo in rapporto con le altre forme e 1'uso della preposizione ¢
perfettamente equivalente.

Funzione complementare ha come formula ‘Qkeoavod moapa mnyag|| che ha una sillaba
in meno (ma nel luogo dov'e usata, Theog. 282, la menzione delle nnyai ¢ funzionale
all'etimologia del nome di Pegaso, vedi supra)’™.

Le menzioni dell'Oceano permettono di vedere una differenza sostanziale tra Omero
e I'epica non omerica nell'uso espressivo di questo elemento nelle espressioni formulari.
In Omero le espressioni formulari equivalenti’®, cosi come le altre menzioni del mitico
flume, indicano nella totalita dei casi il movimento da e verso 1'Oceano o lungo le sue
coste, come si € visto in particolare a proposito nell'esame di passi dell' Odissea in cui
I'Oceano rientra nelle istruzioni di Circe e nella Nékvia. In Omero abbiamo,

limitatamente alle forme con napd ed €ni (forme gia esaminate supra):

wapa poov Qkeavolo|| = 1. XVI, 151 Pookouévn Aspdvi moapd poéov Qkeovoio
(estensione™")
Od. X1, 21 avtoi &' adte moapd Poov Qkeavoio/fopev (moto
per luogo)

nop' Qkeovoio pPodwvl| Od. XII, 197 008¢ o€ y' npryéveln map' Qkeovoio

podmv/Moet (moto da luogo)'™
én' ‘Qkeovoio podwv|| = I1. 111, 5 métovian €n' Qkeavoio podwv (moto a luogo)

én' Queavd Pabvdivy|| = Od. X, 508 vija pév avtod kéicor &n' Qreavd Pabvdivn
(moto a luogo)

én' Queavoio poog = 11 XVIII, 240 népyev €n' Qreavoio poog dékovta véesbot (moto
a luogo)

(mopd) Qkeoavod te poac = Od. XXIV, 11 map &' ioav Qkeovod 1 poic kol Agvkdda
nétpnv (moto a luogo).

La stessa cosa ¢ verificabile anche per tutte le altre menzioni dell'Oceano, con altre
preposizioni e anche al di fuori di espressioni formulari’®. In nessun caso troviamo una

" Altre formule riguardanti I'Oceano (come dyoppdov Qkeavoio e Qkeovoio Péedpo) non hanno un
impiego locativo e sono prive di preposizione.

"Tutte le espressioni citate di seguito sono formulari: ¢f. MUREDDU 1983, 29.

'Dato il contesto & plausibile credere il complemento anche di moto per luogo o stato in luogo come
indicazione di prossimita indeterminata (vedi supra); in quest'ultimo caso ¢ comunque evidente una
differenza rispetto ai complementi dell'epica non omerica in quanto si cita un elemento del fiume, la sua
corrente, che contribuisce seppure di poco alla sua rappresentazione scenica. Ad ogni modo il passo
iliadico in questione si dimostra molto vicino alla poesia genealogica.

"2Cf. CHANTRAINE 1953, 123.

SCE. 1L 1, 423, VIIL, 485 (vedi supra), XIV, 311 npodg ddpa Padvppdov Qkeavoio 1. XVII, 240 (vedi
supra), XVIIIL, 402 mepi 8¢ pooc Qreavoio, XIX, 1 an' Qkeavoio podwv, XXIII, 205 el yap avtic én'
Qkeavolo péebpa; Od. X, 508 &' Qkeavolo mepnong (vedi supra; cf. Panyas. fr. 31dub.2 Bernabé
Qkeoavod motapo[io o] gvpéog Vy[pla kérevba), XI, 13 é¢ meipad' ikave Pabvppoov Qkeavoio (vedi
supra e infra), 639 v 8¢ kat' Qxeavov motapov eépe kdpo poéoto, XII, 1 Aimev poov Qxeavoio, XIX,
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menzione dell'Oceano in uno stato in luogo come semplice e generica determinazione di
prossimita geografica nel senso delle succitate formule non omeriche. Nel gia citato Od.
XXV, 11-13 (seconda Néxva) il raggiungimento dell'Oceano e dei confini del mondo ¢
raccontato riassuntivamente in tre versi, e in 11 ||map o' icav Qkeovod te poag si vede
come moapdtacc. abbia significato di moto a luogo (vedi supra). Nel verso seguente (14)
si dice &vBa 1€ vaiovot yoyai, eidmAia kapdvtwv. La dimora delle anime nei defunti non
¢ localizzata tramite una formula, ma tre versi pienamente narrativi raccontano prima il
viaggio e il raggiungimento dell'Oceano, che ¢ lo scenario presupposto. Questo perché ¢
diverso l'utilizzo dell'Oceano nella narrazione e nella dizione, € non esistono in Omero
formule semanticamente paragonabili a quelle di Cypria 32.2 én' Qxeav®d Padvdivy|| o
Hes. Op. 171 mop' Qkeavov Babudivny.

Nell'epica non omerica invece 1'Oceano, quando menzionato come luogo e in
associazione a preposizioni, ricorre quasi sempre in espressioni e sempre in formule che
lo designano come un posto lontano, senza idea di movimento ¢ in relazione a una
localizzazione di una qualche entita mitica, in base all'uso osservato che le preposizioni
émi+dat. e mopdt+dat./(acc.) possono avere. Sia in Esiodo che negli Inni che nei
Cypria™, in particolar modo nelle formule, 1'Oceano tende ad essere concepito come
punto di riferimento della geografia immaginaria piu che come scenario dell'azione, e
'impiego formulare esprime indubbiamente questo significato: Cypria fr. 32.2 én'
Qkeov®d Pabvdivn indica la localizzazione (dell'isola delle) delle Gorgoni, cosi come
Theog. 274 mépnv KAvtod Qkeavoio, mentre Theog. 816 &m' Qxeavoio Oepébroig
localizza la dimora di Cotto e Gige™, Op. 171 nop' Qkeovov Babvdivny le isole dei
beati, Hymn. Aphr. 227 map' Qkeavoio potig la dimora di Titone ed Eos: in tutti questi
casi la formula si usa in associazione a un verbum incolendi (vaio, vaietdw); Theog.
215 mépnv khwtod Qkeavoio localizza il giardino delle Esperidi, Theog. 294 népnv
KAvtod Qkeovoio localizza la stalla di Orto ed Eurizione e quindi un'impresa di Eracle,
Theog. 282 Qxeavod mopa myoc localizza il luogo di nascita di Pegaso. Non si ha un
uso simile dell'Oceano nelle formule omeriche, benché i valori alternativi delle
proposizioni éni e mopd, come si ¢ visto, lo renderebbero possibile, cosi come
renderebbero possibile 1'uso omerico nell'epica non omerica.

In altre parole nelle espressioni formulari dell'epica non omerica le preposizioni o
I'avverbio mépnv indicano nello specifico prossimita geografica, € non prossimita
spaziale come in Omero, che anche nelle espressioni formulari prevede sempre

434, XX, 65 év mpoyofig 6¢ Parot ayoppdov Qkeavoio, XXIII, 244 (vedi supra), 347, XXIV, 11 nap &'
iocav Qkeavod te podg kai Agvkdda métpny. In tutti questi casi € presupposto un movimento da, verso o
lungo 1'Oceano, ¢ il flume ¢ quindi € uno scenario dell'azione.

"Negli Inni I'Oceano come luogo ¢ citato poche volte, e soprattutto come punto relazionato all'aurora e al
tramonto e alla localizzazione di Eos (cf. Hymn. Erm., 68, 185, cf. Hymn. Sel,, 7, Hymn. Aphr. 227), uso
che si ritrova anche in Omero. In Cypria fr. 9.10 'Oceano ¢ brevemente menzionato come punto estremo
dell'inseguimento di Nemesi da parte di Zeus, in associazione ai meipato yaing (vedi infra). In Esiodo al
di fuori delle formule citate I'Oceano ¢ spesso menzionato come personaggio, mentre in alcuni casi €
anche in scena materialmente come fiume: cf. Theog. 292, che comunque ¢ usato per localizzare lo
scenario dell'azione; cf. anche Panyas. fr. 31dub.2 Bernabé ‘Qkeavod motapo[io dt'] gdpéog Vy[pla
kélevBa. Ma a questa funzione non sono dedicate formule, né le formule esistenti hanno questo senso.

"Cf. due versi prima, 814 Titfjvec vaiovot, épnv ybeog Lopepoio.

223



1 Canti ciprii
PARTE I - LINGUA E TESTO

l'esistenza materiale del fiume Oceano e 1 suoi componenti (coste, corrente etc.) come
elementi scenici. Nella narrazione dell'epica non omerica I'Oceano ¢ scrutato da lontano,
in Omero ¢ visto da vicino e, da un punto di vista narratologico, ¢ sempre messo in
rapporto con l'azione scenica.

Hes. Theog. 816 ¢ Hymn. Aphr. 227, come anche Cypria fr. 9.10 Bernabé dAlot' av'
Qkeavov motoudv Kol meipato yaing, possono aggiungere qualcosa al discorso sul
significato della menzione dell'Oceano. In Hymn. Aphr. 227 ¢ in Cypria fr. 9.10 i
neipata della terra sono associati all'Oceano, che li segna, e per cosi dire uno puo
indicare I'altro’®, e questo occorre non soltanto in generale nella concezione geografica,
ma anche nelle espressioni formulari e in generale nella dizione epica. La
determinazione di confine ed estremita ¢ anche implicita nell'uso di mépnv nella suddetta
formula: 1'avverbio ha una evidente connessione etimologica con neipap’. In Theog.
816 émi ¢ connesso ai 0éueBro dell'Oceano, che ¢ un elemento volto a una
determinazione di estremita’®. Anche in Od. XI, 13, 1 &' & neipad' Tkave Pabvppdov
Qxeavoio si citano 1 limiti dell'Oceano, ma il tratto semantico di /imite ¢ al di fuori
dell'espressione formulare (BabBvppoov Qkeavoio|| 4x).

La citazione dei limiti dell'Oceano ha un evidente ruolo di ipallage, poiché ¢ I'Oceano
a segnare il limite del cosmo. Il richiamo al significato di confine ¢ quindi integrato
nella dizione dell'epica non omerica. Benché vi sia una coscienza della collocazione
geografica dell'Oceano e delle entita ad esso correlate’, cid che intendono esprimere le
formule non omeriche non ¢ tanto la collocazione dello scenario dell'azione in uno
spazio acquatico particolare, quanto l'espressione della lontananza delle entita
geografica, lontananza che viene espressa dalla citazione quasi convenzionale e di un
certo valore iperbolico dell'Oceano che segna i confini del mondo, cio¢ l'ultimo posto
raggiungibile col pensiero. Questo si conforma al carattere piu fantastico ed esotico
dell'epica non omerica e alla funzione che hanno nei relativi poemi le entita
geografiche, mirate alla contestualizzazione puntuale piu che alla narrazione scenica
degli eventi, che ¢ invece tipica della poesia omerica’”.

Quando invece il flume mitico sia scenario dell'azione e la sua presenza concreta di
flume sia presupposta l'uso della dizione ¢ visibilmente diverso, ¢ decade la funzione

"Per i rapporti tra meipato yaing ed Oceano, che sono considerati prevalentemente nella loro
collocazione occidentale, cf. ARRIGHETTI 1975, 146-213, in particolare 146, 177-85, 193-5.

"7Cf. CHANTRAINE 1968-80 s.vv. meipap e mépa. Cf. anche Theog. 275, dove alla formula népnv kivtod
Qkeavoio segue ||Eoyatii) TpoOg VOKTOGC.

"SWEST 1966 ad loc. considera 'uso di 0¢pebia sinonimico a quello di pilon, radici.

"DEBIASI 2004, 117s. rileva come la menzione dell'Oceano possa essere legata a rapporti storici con
1'Occidente, con cui i commerci euboici potevano fungere da mediatori. Questa possibilita non nega che
la menzione Oceano, che segnava i confini del mondo, potesse avere un ruolo convenzionale nella dizione
epica, ruolo confermato dalle formule citate.

"Sulla modalita narrativa omerica in forma scenica € sulla sua peculiarita narratologica cf. RICHARDSON
1990 (in particolare 9-35), DE JONG 2004b etc. La narrazione di Esiodo e degli /nni, quanto piu tende ad
essere catalogica e ad allontanarsi dalla pura narrazione, tende invece ad essere non scenica, se non per
brevi sezioni. La presentazione temporale nella poesia religiosa e didascalica tende per propria natura a
non essere singolativa, ma piuttosto iterativa ¢ omnitemporale, ¢ fa piu uso del sommario e della pausa
ritmica rispetto alla pura narrazione: cf. NUNLIST 2004, 26, 30, 33; 2007a, 43-48, 49-52, 2007b, 53-62 etc.
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puramente evocativa e vaga delle simili espressioni formulari, nelle quali le preposizioni
e 1 relativi complementi prendono valori precisi di relazione spaziale. Questo ¢
I'impiego della nozione di Oceano che Omero sia nell'//iade che nell'Odissea predilige.
Come si € osservato 1 due usi tendono, nei due diversi ambiti, ad essere esclusivi.
Quindi, benché si tratti spesso di formule verbalmente molto simili o identiche, tale
diversita semantica pud funzionare nell'ambito della teorica separabilita di gruppi o
sistemi formulari nell'ambito della poesia epica greca arcaica (gruppo di formule
omeriche-gruppo di formule non omeriche’"), concepita e spiegata in genere secondo

criteri cronologici o ambientali’”.

Il caso di Cypria 9.10 Bernabé dAlot' &v' Qkeavov motopuov kol meipota yaing €
abbastanza singolare’” e contribuisce alla comprensione ¢ alla conferma di quanto detto
fin qui. Il caso ¢ gia stato esaminato in §2.5, ma giova riprenderlo in quanto

L'associazione dell'Oceano ai meipato yaing nella localizzazione della fuga di
Nemesis garantisce che anche in questo caso il richiamo del mitico fiume ¢ determinato
da una intenzione espressiva che mira alla vaga lontananza e all'iperbolicita: 1'Oceano ¢
richiamato per esprimere fin dove si spinge Zeus a inseguire Nemesi, che gli sfugge fino
ad arrivare ai confini della terra, quindi il piu lontano luogo possibile, e la similarita al
gia citato Hymn. Aphr. 227 vaie map' Qkeavoio pofic &mi neipact yaing”™, che € uno dei
piu chiari esempi di uso dell'Oceano come determinazione di prossimita geografica,
aiuta a comprendere quale siano i presupposti formulari.

L'uso tuttavia ¢ pregnante, poiché la menzione dell'Oceano e dei confini della terra ¢
coinvolta nella Ringkomposition che abbraccia gli scenari della fuga di Nemesis in un
evidente chiasmo: nei versi precedenti si menziona il mare, Nemesi si muta in pesce €

"""Naturalmente ci possono essere (e ci sono) distinzioni interne al gruppo della poesia non omerica, cosi
come si puo distinguere tra forme odissiache ed iliadiche.

"2Per la separabilita del gruppo formulare non omerico dal gruppo formulare omerico (un problema
postosi sin dai primordi degli studi sulla formularita, vedi PARRY 1971, 279s., 444s. etc.), al di 1a delle
varie ipotesi sulla genesi dei due distinti gruppi (che hanno suscitato parecchie discussioni), vedi
soprattutto NOToPOULOS 1960, PAVESE 1972, 1974 etc., JANKO 1982, 12s., 25-8 e passim. Per Esiodo vedi
in particolare vedi HOEKSTRA 1975, 60-88, per gli /nni a livello generale vedi NotorouLos 1962,
CANTILENA 1982, in particolare 26-33, oltre alle monografie sui vari inni (soprattutto 1'fnno a Demetra e
I'Inno ad Afrodite). 11 problema per il Ciclo ¢ stato trattato solo incidentalmente (vedi ad es. NOTOPOULOS
1960, 192; 1964 28-31, DiHLE 1970, 148), e in genere questi poemi sono inclusi nel gruppo di Esiodo e
degli Inni secondo un criterio cronologico-ambientale.

"BPer la formularitd del verso, simile al gia citato Hymn. Aphr. 227, cf. BERNABE 1996 ad loc. neipato
yaing si trova spessissimo nell'epica a fine verso. L'espressione Qkeavov motapov si trova Od. X1, 639
mv 8¢ kat' Qreavov motapov @épe kdpo pooto in identica sede metrica. La formula ¢ un doppione
rispetto al pit usato ‘Qkeavoio podg. Nel passo omerico I'uso puo essere dovuto alla ricorrenza di pooto a
fine verso, che avrebbe reso inopportuno ‘Qkeavoio podg (cf. MUREDDU 1983, 30 e n. 62). In Cypria ft.
9.10 Bernabé 1'uso ¢ ben spiegabile a livello fonico-espressivo se si considera che i vv. 10-12 mantengono
un ricercato parallelismo, che prevede un sostantivo analogico prima della pentemimere (||¢ALoT' &v'
Qkeoavov.../||dAlot' av' fmepov.../Onpl, 6c' fimepoc...) e che rende inservibile il sostantivo poai.
Soprattutto € fortissimo il parallelismo dei vv. 10-11. Le influenze dei cola contigui possono interferire
con l'economia del sistema formulare: c¢f. LOrRD 1988, 50s.

"“Non considero il rapporto tra i due passi di natura imitativa. La variazione dei due cola & operata con
espressioni formulari attestate altrove (Qkeavov motapdv, kai neipata yaing). Non bisogna fare I'errore di
considerare il verso come il punto di partenza dell'espressione di 9.10.
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dunque lo scenario ¢ sottomarino (vv. 8s.); nel v. 10 sono richiamati 1'Oceano e i confini
della terra; quindi (v. 11s.) si chiude l'elenco di scenari con la ferraferma (fmepov
molvPmdiaka). Si ha una struttura secondo cui mare : trasformazione in pesce = terra :
trasformazione in “bestie che la terraferma (jmepog) nutre” (quindi bestie terrestri’”);
al centro il v. 10 Aot av' Qreavov motapdv kol meipata yaing fa da chiave di volta: la
prima parte del verso si rivolge al riferimento marino dei vv. 8-9, la seconda a quello
terrestre dei vv. 11-12. I passaggi di Zeus e Nemesis sono dunque organizzati in senso
tematico prima che scenico: cf. anche v. 6 kotd yijv 0¢ kai dtpvyetov uéhav Héwp, che
insieme al verso seseguente costituisce un sommario appositivo’’® della scena. Tuttavia
che la successione dei luoghi sia organizzata tematicamente non nega che il racconto
possa essere scenico: il narratore non elabora un sommario del fatto, ma organizza i
luoghi nella successione della narrazione, quindi nella scena, secondo le proprie
categorie di pensiero, € non pud ricostruirsi la presupposizione di un diverso
ordinamento spaziale-cronologico. La narrazione ¢ quindi scenica, sebbene via via il
ritmo vada accelerando.

Benché il v. 10 voglia esprimere un riferimento ai confini del mondo come luogo
estremo e quindi designare una estrema lontananza, la preposizione av(d) ed il contesto
suggeriscono che, per quanto I'accenno sia fugace, I'Oceano puod essere concepito, cosi
come gli altri luoghi attraversati da Nemesi presenti nell'elenco, come scenario
dell'azione, similmente a quanto avviene Od. XI, 13 é¢ meipaf' ikave Pabvppdov
Qxeavoio, in cui perd come si ¢ detto il rimando alla nozione di confine cade al di fuori
della formula.

L'uso della preposizione &vé ¢ stato al centro di discussioni per la sua presunta
anomalia. Secondo CURrTI 1993, 44 l'uso della preposizione ¢ anomalo in quanto non
attestato per le entita acquatiche, e stimolato dal gusto per 1 membri paralleli, quindi
dall'uso di &v' fimepov al verso seguente. Non bisogna pero trascurare le implicazioni
semantiche: l'associazione dell'attraversamento dell'Oceano all'attraversamento della
terraferma dei vv. 11s. ha un indubbio valore narrativo, pur potendo essere forzato o
singolare: 1'inseguimento avviene nei confronti dell'Oceano cosi come nei confronti
dell'"jmepog, cio¢ “per tutto 1'Oceano, attraverso 1'Oceano”, conformemente a uno dei
valori di dvdatacc’”’. La stranezza dell'associazione a un'entitd acquatica pud essere
considerata una conseguenza della scarsa propensione della dizione dell'epica non
omerica a considerare 1'Oceano nei suoi concreti elementi costitutivi, Ovvero come vero
e proprio corso acquatico. Cio che puo indurre a considerare strano l'impiego ¢ senza
dubbio l'ingiustificata convinzione che il complemento presupponga un rapporto con la

7E anche possibile che l'ultimo verso costituisca un sommario appositivo di tutta la scena, e che le bestie
invocate siano quelle frutto di ognuna delle trasformazioni, quindi anche quelle marine. Sebbene fjmelpog
designi solo la terraferma, il verso 9.12 ha indubbi rapporto con versi come Hymn. Aphr. 5 fuév 60'
fimepog ToAha Tpépet NY' 6oa wovtog ed Hes. Theog. 582 kvmdald' 66’ Nreipog deva tpépet N6€ Bdhacoa.
La mancata citazione del mare, tuttavia, ¢ verosimile che sia volontaria, e che 1'autore abbia voluti
designare solo le bestie terrestri.

"8Cf. RICHARDSON 1990, 31-5 sui sommari appositivi omerici.

"Cf. CHANTRAINE 1953, 91, LSJ s.v. &vé “throughout”.
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(4

superficie, mentre invece anche in av' fiepov (cosi come in altri esempi in CHANTRAINE
1953, 91 come &v' dotv, ap médov, av' ‘EAAGda) il rapporto del movimento dei
personaggi con la superficie pud essere del tutto indifferente o non contemplato. E
inoltre forse superfluo, ma non del tutto, immaginare che l'inseguimento avvenga in
volo, come parrebbe suggerire la distinzione rispetto alla precedente menzione del mare
(v. 8s. GAAote pev kot KOpo molveroicfoto Baidoong/iybot idouévny ndvtov TOADY
€€opoBuvov), in questo caso indicando il complemento lo spazio aereo sopra ['Oceano
attraversato, e spingendo (ma non necessariamente) a un'interpretazione alternativa di
ava. Nei versi precedenti, nonostante al kot di 9.9 non sia attribuibile il significato di
“sotto”, I'inseguimento & subacqueo, dato che Nemesi & tramutata in pesce’’®. Dato che
in v.11s. I'inseguimento ¢ terrestre un tratto aereo non sarebbe strano ed ¢ plausibile che
sia presupposto, ma ¢ difficile provare che dvd abbia questo valore, essendo molto
verosimile il valore di “throughout” (LSJ, s.v.).

Ulteriore alternativa sarebbe considerare affine 'espressione di 9.10 all'uso erodoteo
ava motapdv nel senso di “controcorrente”, possibilita assai improbabile’”” ma che
mostra comunque un buon esempio di rapporto spaziale con gli elementi scenici.

Quale che sia il reale valore della preposizione, non si puod negare che essa intenda
esprimere un rapporto di prossimitad spaziale.

Anche la seconda parte del verso tradisce una volonta di impiego scenico degli
elementi in questione. Rispetto ad Aphr. 227 éni meipact yaing la variazione ¢ certo
spiegabile con la necessita della consonante di xai determinata dall'uso di ‘Qkeavov
notapov (determinato a sua volta dal parallelismo dei cola). L'uso dell'accusativo ¢
spiegabile col fatto che, una volta usata la congiunzione al posto di €xmi, per motivi
semantico-grammaticali I'dva di inizio verso, relativo all'inseguimento, non puo reggere
il dativo’™. Ma la variazione & spiegabile anche sul piano prettamente espressivo: il
narratore ha piu interesse a dire che Zeus segue Nemesi ai confini della terra piuttosto
che dire che /'Oceano si trova ai confini della terra, cido che invece ¢ di interesse per
Hymn. Aphr. 227, che deve indicare una dimora lontana. Secondo CurTI 1993, 44 1'uso
di avé con meipata yaing ¢ anomalo in quanto sarebbe proprio la determinazione di
limite estremo espressa dalla formula a causare l'accettabilita del solo uso con £¢’*.
L'uso puo essere si considerato essere forzato (anche se in ultima analisi una reggenza
di avd per zeugma non costituirebbe niente di anomalo) ma 1'impiego della preposizione
¢ in ogni caso significativo, e va considerato nelle sue conseguenze espressive.
Nell'evitare I'uso di émi pud essere vista la minore propensione all'uso di una
determinazione di prossimita puramente geografica.

"Cosi anche a 9.6 dove la preposizione € la medesima e una formula molto comoda come gdpea vddrto
Boldoong € possibile sia stata evitata proprio per evitare il riferimento a una superficie.

"PCurTI 1993, 44.

"Infatti col dativo dva indica staticita, mentre in questo caso (Zeus insegue Nemesi) ¢ adatto a reggere
l'accusativo (Cf. LSJ 5.v.).

81n realta, mentre si trova spesso £mi neipact yaing, l'accusativo neipata yaing € attestato solo due volte
(Hes. Op. 168, Od. 1V, 563) in un complemento di moto a luogo, ¢ nel resto dei casi funge da
complemento oggetto.
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Pare quindi legittimo vedere nell'impiego della preposizione in 9.10 l'intenzione di
esprimere un rapporto spaziale, e non solo geografico, tra l'inseguimento di Nemesi e
ci0 che ne costituisce nel verso lo scenario, ovvero I'Oceano e i confini della terra.

Nel luogo citato si nota quindi questa doppia tensione nell'impiego dell'elemento
Oceano, e l'unione dei due usi espressivi esaminati: se da un parte 1'Oceano ¢ un luogo
lontano evocato dalla dizione come limite estremo in una determinazione di prossimita
geografica, dall'altro si predispone ad essere, una volta raggiunto, scenario dell'azione
come qualunque altro luogo dotato di proprie caratteristiche, tramite una determinazione
di prossimita spaziale.

Ci0 aiuta a sua volta a comprendere come nel definire la differenza di dizione tra la
poesia omerica e le tradizioni non omeriche si debba far uso sia di criteri ambientali che
di di criteri di tipologia testuale o narratologici. E normale che un poema come i Cypria,
per quanto il fr. 9 sia da considerare esiodeo’, sia piu votato alla pura narrazione e sia
quindi piu propenso a usare 'Oceano come scenario dell'azione, mentre si nota nello
stesso poema (il piu volte citato fr. 32.2 Bernabé¢) un uso della stessa determinazione di
luogo decisamente esiodeo e catalogico.

"2Cf. WEsT 2013, 81 etc.
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Gli usi metrici particolari, soprattutto le caratteristiche stilistiche (ad esempio pausa
di senso connessa ad incisione), sono stati sottolineati nel commento in §2, cosi come
usi prosodici particolari sono stati analizzati in §1. Si propone in questo paragrafo un
prospetto riassuntivo generale.

Di seguito ¢ riportato lo schema metrico degli esametri che compongono i frammenti
residui dei Canti ciprii. Le parti piu problematiche dal punto di vista filologico per le
quali la tradizione ¢ incerta anche sul piano metrico sono state poste tra parentesi tonde.
A fianco le sostituzioni spondaiche.

fr. 1

—— @ 1Iv
—vu—v) (11, 1I1)

—uu———‘uu—uu—(uu——) II

(—— —uvu _\J)|U - —Tuwvu
(7\JU777|77U\J
v

vu—vu —ulu vy —uu 0
v —u I
—— IL, III
—vu —vu —v]u—vu —vu —— 0

_UU_UU_|__UU_UU_U III

—— @), 111
. LI

U|U777UU77 IV

—uu—uu—|——uu—uu—_ III

<
<

|
C
<

vwu— — II

_____|\J\J_U\J_UU__ I,II

v v UU_|UU v v v IV

|
4
<
|
4
¢
|
|
|
4
<
|
4
¢
|
<
co-mocoo
p—

ZH

229



1 Canti ciprii
PARTE I - LINGUA E TESTO

_UU___‘__U\Jl_UU__ II,III
fr. 15

VAV ?
_____U‘U_UU_UU__ I,II
—vu—— —JJuv —(-<=-vu—x>) I, (IV)
fr. 16
fr 17
___UU_U|U___UU__ I,IV
77777\1‘\17\1\17\1\177 5
fr. 18
fr. 25
fr. 32
—— —— =X I1I...
fr. 33
—vu—vu —|—-—|-=]vu —— I, IV

Le combinazioni usate sono le seguenti (s = spondeo; d = dattilo, solo casi certi):
1)ddddd 15 30% (33,4%)™

2)dsddd 6 13,4%
2)ssddd 6 13,4%

"La percentuale degli olodattilici fuori dalle parentesi ¢ calcolata su 50 versi in quanto i versi dalla
metrica incerta per via di questioni testuali sono in ogni caso sicuramente non olodattilici, ed ¢ quindi la
percentuale corretta. La percentuale sugli altri versi € calcolata invece su 45, che ¢ il numero di versi dalla
metrica abbastanza certa. La percentuale degli olodattilici fra parentesi ¢ calcolata su 45 versi ed ¢ data
come raffronto alle percentuali degli altri schemi metrici: la sua altezza ¢ cosi ancora piu significativa.
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3)ddsdd 5 11,2%

4)sdddd 4  8,9%
4)dddsd 4 89%

5)dssdd 2 4,5%
6) sddsd 1 2,3%

6)dddds 1 2,3%
6) ddssd 1 2,3%

Sostituzioni spondaiche per piede (su 45 versi):

| 11 111 v \%
Cypria
11 14 8 6 1
24,5% 31,2% 17,8% 13,4% 2,3%

Epica arcaica™!
31-42% 33-48% 13-23% 23-30% 5-12%

Tali dati evidenziano come i1 Cypria siano, almeno stando ai frammenti, poco
spondaici (in media 15,2%) rispetto all'epica arcaica, eccetto che nel III piede,
superando in questo Dem., che ¢ I'inno meno spondaico tra quelli maggiori. Si osserva
nei frammenti un numero alto di versi olodattilici, 15 certi su una cinquantina di versi,
cio¢ una percentuale del 30% (33,4% su 45 versi dalla metrica certa). Questa
percentuale cosi alta avvicina il poema ad alcuni /nni omerici maggiori’, rimanendo
comunque assai piu alta e di conseguenza abbassando considerevolmente la percentuale
di elementi spondaici. Tuttavia non necessariamente i1 dati vanno considerati
significativi in assoluto. Infatti sembra di avere a che fare con un uso prediletto dal

786

poeta e completamente controllato’™, che ricorre in raggruppamenti di versi consecutivi,

come ¢ chiaramente visibile in fr. 9 e in fr. 15 e com'e stato evidenziato nel commento

™1, Od., Theog., Op., Del., Pyth., Dem., Herm., (Sc.). I dati sull'epica sono tratti da OLsoN 2012, 36 (il
quale a sua volta trae i dati su lliade e Odissea e sulla poesia ellenistica da Magnelli). Le due cifre
riportate si riferiscono rispettivamente alla percentuale approssimativa minore e maggiore riscontrata nei
vari poemi (ad esempio per il I piede si ha un minimo di 31,4 per Dem. e un massimo di 42.1 per Del.)
Cf. le tabelle in OLSON 2012, 35, 40s.: Aphr. 14,1%, Del. 12,9%, Pyth. 16,9%, Dem. 20,6%, Herm.
24,4%.

" Anche per questo motivo non considero, come JANKO 1982, 40, la possibilita elevata di evitare la
sostituzione spondaica come un tratto di non oralita.
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(cf. §§2.5,6), frammenti in cui anche il resto dei versi ¢ abbastanza simile e in cui ¢
ricercata una corrispondenza ritmica. La presenza di tanti olodattilici percid puo essere
considerata casuale e dovuta all'uso specifico dei brani riportati nei frammenti lunghi.

L'uso ad ogni modo denota una tendenza alla compostezza e alla purezza
dell'esametro (nonostante la ricorrenza di molti schemi e di usi isolati che indicano che
l'uso libero dell'esametro proprio dell'epica arcaica era proprio anche del poema): di 30
versi con almeno una sostituzione, 20 si limitano a un solo spondeo, ed ¢ facilmente
osservabile che la maggior parte delle sostituzioni ¢ dovuta a impieghi formulari.

I valori nell'uso degli spondei rispondono pienamente, a livello proporzionale, agli
usi dell'epica arcaica. Come nell'epica e nella poesia esametrica in generale, la
sostituzione spondaica si trova preferibilmente nella prima parte del verso, e si trova un
solo esametro spondaico, dovuto peraltro ad un uso formulare (fr. 5.3
Mmapokpndepvoy|). La maggioranza delle sostituzioni spondaiche si trovano al primo o
al secondo piede, o in entrambi, cio¢ nella struttura ssddd, il cui uso ha percentuali assai
simili negli Inni maggiori’’, come del resto le altre strutture: in tutti gli inni gli esametri
che ricorrono con piu frequenza sono gli olodattilici e i versi con una sostituzione
spondaica al primo o secondo piede o ad entrambi, mentre immediatamente successiva ¢
la struttura con spondeo al quarto piede. Per quanto riguarda la ricorrenza delle varie
combinazioni, si ha in particolare affinita con le percentuali di Dem.”™ ed Herm™.

Interessante ¢ I'uso della struttura con sostituzione spondaica al terzo piede ddsdd: in
quattro casi su tre (fir. 4.5, 5.2, 9.9) la sostituzione ricorre insieme a cesura pentemimere
che divide lo spondeo in questione, ma si ha variazione nel fr. 16. L'uso dello spondeo
in genere non ¢ casuale ed ¢ associato all'uso della cesura, come dimostra la struttura dd
|s|s|din fr. 33 (cf. §2.12).

Si riscontrano alcuni casi di infrazioni alle leggi esametriche pitt comuni, ma piu che
altro all'interno di parola metrica o dovuti a parola metrica.

Si ha una sola infrazione del ponte di Hermann™, in 8.1 Kdotwp pév Ovnrog,
Bovérov 8¢ | ol aico mémpmto, poco significativa in quanto all'interno di parola metrica;
un numero significativo di infrazioni al ponte di Hermann nell'epica arcaica si ha in
ogni caso solo in Dem™'. Nel secondo verso dello stesso fr. 8 Bernabé si ha fine di
parola dopo il quarto spondeo (avtap 6 y' aBavatoc [ToAvdevkng, | dlog Apnog), cosa in
genere evitata per scongiurare una cadenza conclusiva che anticipi la chiusura
dell'esametro’?, ma il fenomeno ¢ dovuto all'uso della formula e infatti si ritrova in
quasi tutte le occorrenze omeriche delle formula, che prevedono spesso nomi con
terminazione spondaica. L'autore dei Cypria comunque sembra non rispettare tale
tendenza anche in altri casi: la fine di parola dopo il quarto spondeo occorre anche in ft.

1CE. OLSON 2012 35, 40s.

Da OLSON 2012, 40: 1) ddddd=20,6%, 2) dsddd=13.4%, 3) dddsd=9.3% 4) sdddd=8.5% etc.

Da OLsON 2012, 40: 1) ddddd=24.4%, 2) sdddd=16.0% 3) dsddd=15.%, 4) dddsd=7.2%, 5)
ssddd=5.7%

"La fine di parole € evitata dopo il trocheo del quarto piede.

MICE. JaNko 1982, 37, che comunque non ritiene il dato significativo.

2Cf. Janko 1982, 37.
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9.10, ma in parola metrica (koi | meipata yaing), anche in questo caso con corrispettivi
formulari’; e, pare, anche nel mutilo fr. 15.7”*. Una percentuale alta di infrazioni a
questa legge si ha, tra gli Inni, solo nell'lnno a Demetra™. Nelle sei sostituzioni
spondaiche al quarto piede comunque non si ha mai infrazione della legge di
Wernicke™®. La prima e la seconda legge di Meyer”®’ sono sempre rispettate. Un'altra
piccola infrazione metrica ¢ l'occorrenza di un monosillabo a fine verso, cosa che
accade in fr. 9.12.

Infine in un manoscritto si ha al v. 1.4 cuvbeto kovpicor avBporwv ToupfdTopa
yoiav, in cui vi € un'infrazione a una legge esametrica assai rispettata, che prevede fine
di parola dopo I'arsi o il trocheo del terzo piede™®. La lezione € stato accettata da alcuni
editori, ma come si € detto in §2.1 ¢ possibile che si tratti di un tentativo del copista di
dare una forma accettabile a un verso di ardua ricostruzione; in alternativa, si puo
credere che la durezza originaria del verso abbia causato la corruttela, ma ¢ difficile
pensare che un copista che fosse in grado di accorgersi di un verso metricamente
anomalo lo cambiasse per dar luogo a un verso completamente ametrico, com'¢ appunto
quello tradito dalla maggioranza dei manoscritti.

In generale si pud notare come alcune delle caratteristiche metriche avvicinino
decisamente anche la metrica del poema a 1I'Inno a Demetra, che, in virtu di somiglianze
linguistiche, formulari, metriche e, come si avra modo di notare in II, tematiche,
appartiene probabilmente a un contesto compositivo-esecutivo molto vicino a quello del
poema.

Per i quali vedi supra, §3.2, 3.

Lo stesso verso contiene un'altra particolaritd abbastanza rara: il secondo piede € occupato da una
parola spondaica: cf. OLsON 2012, 38.

5Cf. JANKO 1982, 38s.

"La legge stabilisce che nell'epica & molto raro che in caso di sostituzione spondaica al quarto piede, se
dopo il secondo longum si ha fine di parola, questa finisca con sillaba aperta allungata per posizione.

"1 legge di Meyer: la fine di parola ¢ evitata dopo il trocheo del secondo piede se la parola inizia nel
primo; II legge di Meyer: le parole di struttura giambica sono evitate prima di pentemimere.

"8CTf. JaNkoO 1982, 36.
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1. Caratteri generali del poema

La ricostruzione dei dettagli della trama e dei contenuti precisi del poema, cosi come
la valutazione generale dell'intreccio, da luogo a problemi complessi e spesso di non
facile soluzione. A ci0 concorrono varie motivazioni: l'imprecisione e contraddittorieta
reciproca delle fonti di tradizione indiretta, divise tra citazioni testuali, sunti parafrastici
e notizie mitologiche generiche; la ricorrenza letteraria di molteplici varianti dei
racconti oggetto del poema; la scarsezza e la genericita di informazioni su come 1'opera
si inserisse narrativamente nel contesto dell'epica arcaica, complice il giudizio
alessandrino sul Ciclo, e l'utilizzo dei poemi a fini quasi esclusivamente eruditi, cio¢ di
illustrazione dei poemi omerici.

Il primo passo verso la comprensione del poema come opera a sé ¢ I'esame della sua
architettura generale, che passa sia attraverso la descrizione del suo funzionamento
narrativo sia attraverso la ricostruzione dei suoi contenuti. Si esaminera in primo luogo
'"Argumentum approntato da Proclo, che ha per noi una funzione contestualizzante per i
frammenti, tentando di rinvenire in esso degli elementi di carattere strutturale. Su questa
base si cerchera poi di descrivere il poema da un punto di vista narratologico,
approfittando dei rilievi gia prodotti dalla critica a proposito dei poemi omerici.
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1.1 Il poema in Proclo e Apollodoro

Lo studio della trama dei Cypria ¢ stimolato dall'esistenza stessa del riassunto opera
di Proclo', forse un grammatico vissuto all'incirca nel II secolo d. C.% autore di una
Crestomazia epitomata da Fozio e trasmessa in maniera probabilmente letterale® da
alcuni manoscritti limitatamente alle sezioni che forniscono appunto 1'Argumentum dei
poemi del Ciclo troiano. 1l riassunto di Proclo ¢ oggetto di alcuni dubbi. In particolare
problema discusso ¢ se egli leggesse direttamente i poemi, cosa che spesso ¢ messa in
dubbio nonostante Proclo dica esplicitamente che i poemi al suo tempo erano ancora
trasmessi (Stouodletan, cf. Cyclus T 22 Bernabé)* e si riferisca ad essi come ad opere
letterarie, citando i numeri dei libri; questo problema si intreccia con 1 suoi rapporti con
altre fonti sui medesimi argomenti, in particolare 1'Epitome dello Ps. Apollodoro® (vedi
infra). Alcuni giudizi severi sull'affidabilita di Proclo, risalenti in parte a BETHE 1891 e
alla critica tedesca dell'inizio del secolo scorso, che conosceva ancora molto poco sia le
tradizioni cicliche sia I'Epitome apollodorea sia l'opera di Proclo poi esaminata nel
dettaglio ed edita da Severyns negli anni '60, sono stati da piu parti contestati e

'Per i rapporti tra Proclo ¢ il Ciclo vedi principalmente BETHE 1891, RoMAGNoOLI 1901, JouaN 1966, 20s.,
BERNABE 1979, 100ss., Davies 2001, 6ss., BURGESS 1996, 80ss., Ip. 2001, 15-33, HOLMBERG 1998,
ScaroGLIO 2004a, WEST 2013, 1ss.

Sull'identita di Proclo, che in genere si tende a distinguere dal Proclo neoplatonico, cf. in particolare
WILSON 1983, 38ss., BERNABE 1979, 100s., Ip. 1996, 5, BURGESS 2001, 11s. etc., SCAFOGLIO 2004a, WEST
2013, 7ss. e relative bibliografie. La datazione al II secolo ¢ stabilita da SEVERYNS 1928, 75s. proprio in
base al fatto che si suppone che Proclo leggesse i poemi interi, che secondo la testimonianza di Filopono
erano poco letti nel III secolo (periodo in cui visse il Pisandro citato da Filopono) e scomparsi nel VI:
quindi Severyns formula, non conferma un'ipotesi, che salta se non si ammette, come hanno fatti alcuni,
che Proclo leggesse i poemi veri e propri, ma una fonte di seconda mano con cui € in rapporto anche
'Epitome dello Ps. Apollodoro (vedi infra); inoltre la testimonianza esprime una valutazione riportata, e
non un riferimento preciso. In genere risulta arduo capire nei riferimenti degli studiosi in che modo si
riesca a datare Proclo al II sec. (cf. i dubbi di BrRavo 2001, 52 e n. 6), datazione sostenuta per la prima
volta dal VALEsIUS 1740, 168s. sulla base di una citazione della Crestomazia di Alessandro di Afrodisia.
WEST 2013, 7ss. crede anch'egli ad un Proclo di II secolo, ma non crede che leggesse i poemi e ricorre
quindi ad altri argomenti.

3Cf. SEVERYNS 1953, 122, WEST 2013, 6. Per alcuni aspetti vedi anche ALLEN 1908a.

Cf. ScaroGLIo 2004a, 42s. Scafoglio perod abbraccia l'idea del Proclo Neoplatonico, presupponendo in
questo modo che i poemi sopravvivessero ancora nel V sec. d. C. ALLEN 1908a, 68ss., anch'egli convinto
di cio, sottolinea I'affidabilita dell'affermazione di Proclo circa il fatto che i poemi sopravvivessero e che
quindi fossero da lui letti, tentando di avvalorare I'espressione con molteplici paralleli dell'espressione
Sdwodletar. Non si puo credere contemporaneamente che Proclo fosse 'autore di V secolo e che leggesse
1 poemi, se si deve dare assoluta fiducia alla testimonianza di Filopono (cf. SEVERYNS 1928, 76). Filopono
tuttavia visse nel VI secolo d. C. ed ¢ quindi piu tardo del Proclo neoplatonico, e la sua testimonianza
circa la scomparsa del Ciclo nel 111 secolo d. C. non attesta con assoluta certezza la scomparsa del ciclo:
piuttosto Filopono attesta un forte calo di interesse nel Ciclo tra il Il e il III sec., e cid € coerente con la
testimonianza di Proclo (Cycl. T 22 Bernabé) se collochiamo Proclo proprio in quel periodo. In genere si
tende a riconoscere un forte calo nell'interesse dei poemi dopo II secolo (cf. WEST 2013, 50s.), anche se
non ¢ da escludere la possibilita che nel V secolo delle copie dei poemi esistessero ancora.

SBETHE 1891 ¢& il primo a confrontare in maniera dettagliata i due testi. In genere la vicinanza lessicale tra
di essi spinge a ipotizzare interdipendenze (Bethe) o fonti comuni (vedi ad esempio JOUAN 1966, 20s.,
WEsT 2003, 12, Ip. 2013, 11ss.). ScaroGLIO 2004a, 43 la riferisce invece esclusivamente alla lettura
indipendente dei poemi, che sarebbe alla radice della somiglianza lessicale, mentre WEST 2013, 11s.
mostra alcune fonti esterne a supporto della tesi di una fonte comune.
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moderati®, e in genere si ammette che perlomeno il grammatico avesse buone fonti. La
generale affidabilita di Proclo ¢ un argomento spesso interessato invocato per 1'uso che
si vuole fare del riassunto nel ricostruire questo o quel dettaglio.

L'ipotesi che ci siano degli intermediari tra Proclo e 1 poemi ¢ un assunto basato a
volte sulla datazione bassa di Proclo, a volte al contrario usato per stabilire l'eta di
appartenenza del grammatico; tale assunto ¢ fondato su presupposti ipotetici e
indimostrabili’, ed inoltre mi pare una questione di scarso interesse ai fini della
ricostruzione del poema. Come si vedra, dal riassunto sono ricavabili elementi che
permettono di ravvisare una finalita descrittiva e un interesse letterario ai poemi stessi
piu che un semplice interesse mitografico. Stabilito il contatto del riassunto coi poemi e
che l'autore della Crestomazia non pud avere, rispetto all'ipotetica fonte, particolare
interesse ad operare modifiche, stabilire che Proclo avesse ricavato questa descrizione
da una fonte antecedente o dalla lettura dei poemi cambia poco le cose.

Per quanto riguarda poi I'entita della manipolazione dei riassunti di Proclo da parte
dei compilatori dei manoscritti omerici che 1i usano per introdurre 1'//iade, SEVERYNS
1953, 122 ha indicato che la citazione di Proclo deve essere letterale per via della frase
iniziale (r. 1 Bernabé émBdAiier tovto1g). Come si vedra anche altri punti ritenuti oggetto
di modifica (naufragio di Paride, conclusione del poema) sembrano in realta non essere
tali®. I manoscritti mantengono le divisioni tra le opere cicliche e di fatto contengono il
riassunto del Ciclo. Un intervento su di essi sarebbe probabilmente stato mirato a
produrre un riassunto indistinto di tutta la storia della guerra troiana.

Di seguito la traduzione italiana del brano della Crestomazia riguardante i Canti
Ciprii.

(0]
Seguono’ (EmiPdilet tovtoig) i cosiddetti Canti ciprii tramandati in undici libri (§v PipAioig gepdueva
&voeka), del cui titolo (mepi ti|g ypaoiic) parleremo successivamente per non intralciare quanto segue.

°Cf. ROMAGNOLI 1901, ALLEN 1908a, 68ss., JOUAN 1966, 20s., BURGESS 2001, 28, ScAFoGLIO 2004a etc.
"L'ipotesi estrema ¢ quella di WEST 2013, 23s., che ritiene addirittura che la fonte di Proclo e Apollodoro
sia un compendio di eta pre-aristotelica. L'ipotesi, basata sulla semplice menzione da parte di Aristotele di
un misterioso ®avAiog (cui West attribuisce ogni affermazione di Proclo sulla conservazione dei poemi)
che avrebbe parlato sinteticamente del Ciclo, ¢ del tutto fantasiosa e non pud essere provata, senza
contare il fatto che non tiene in conto dell'interesse ai poemi a livello testuale ancora nel II secolo d. C.,
come dimostrano Pausania e soprattutto Ateneo. Inoltre la tesi implica necessariamente 1'ipotesi assai
inverosimile che una divisione in libri fosse gia stata operata prima del IV secolo, questione cui West
allude di sfuggita e vagamente solo in n. 56: da dove avrebbe preso Proclo l'indicazione sul numero dei
libri se, come dice lo studioso, egli non leggeva i poemi e non c'erano altri compendi dei poemi? Se usava
altre fonti, come si fa ad essere sicuri che non le abbia utilizzate per altri aspetti? Infine I'ipotesi che
Proclo (Cyclus T 22 Bernabé) in un'opera di critica letteraria copiasse acriticamente la frase dtacdleton
(riferita alla sopravvivenza dei poemi nel presente) da un autore vissuto almeno mezzo millennio prima
senza accorgersi di essere in pericolo di dare un'indicazione falsa mi pare davvero inverosimile.

SWEST 2013, 15s. ritiene che i riassunti fossero preservati nel loro incipit e passibili di modifica nei finali.
Nell'elenco delle modifiche operate sui finali lo studioso non include i Cypria, poiché ritiene che questo
poema sia stato costruito a partire dall'//iade, e che quindi il riassunto sia fedele. Come si vedra condivido
l'ipotesi che il riassunto sia fedele nella parte finale, ma non perché si debba concepire come connesso
all'lliade: vedi infra.

°Su questa espressione, utile alla valutazione del riassunto, cf. SEVERYNS 1953, 122, WEST 2013, 6.
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Ecco quel che essi comprendono.

(1]

Zeus programma la guerra di Troia insieme a Themis. Eris sopraggiunge al banchetto degli dei per le
nozze di Peleo e suscita una contesa di bellezza tra Atena, Era e Afrodite, che su ordine di Zeus vengono
condotte da Ermes sull'lda per il giudizio (mpog v kpicwv), ¢ Alessandro da la vittoria ad Afrodite,
convinto dalla promessa di matrimonio con Elena.

(2]

In seguito (£metta) su istruzioni di Afrodite costruisce una nave, Eleno predice loro gli avvenimenti futuri
e Afrodite dispone che Enea si metta in viaggio con lui. Cassandra espone gli avvenimenti futuri.
Sbarcato in Laconia Alessandro ¢ ospite dei Tindaridi, e dopo cio (kai petd tadta) a Sparta da Menelao.
Durante il banchetto Alessandro da dei doni ad Elena. Dopo questi fatti (koi peta tadto) Menelao si reca
a Creta, dopo aver ordinato ad Elena di prendersi cura degli ospiti fino alla loro partenza. In questa
circostanza (év to0t®) Afrodite unisce Elena ad Alessandro, e dopo essersi uniti in amore essi, prelevate
quante piu ricchezze possibile, s'imbarcano nottetempo (voktdg). Era solleva su di loro una tempesta.
Alessandro naufraga a Sidone ed espugna la citta. Poi riparte per Troia e conclude il matrimonio con
Elena. Nel frattempo (év to0t®) Castore e Polluce sottraggono le vacche di Ida e Linceo e vengono
scoperti. Castore viene eliminato da Ida, Linceo e Ida da Polluce, e Zeus assegna loro l'immortalita a
giorni alterni.

(3]

Dopo questi fatti (koi peta tadta) Iris riferisce a Menelao quanto accaduto a casa. Egli allora si presenta
dal fratello e con lui progetta la spedizione a Troia, e poi va da Nestore. Nestore in una digressione (€v
nmapexPacet) gli racconta come Epopeo fu abbattuto per aver sedotto la figlia di Licurgo, le vicende di
Edipo, la follia di Eracle e i fatti di Teseo e Arianna.

(4]

In seguito (£metta) raccolgono i capi andando per la Grecia. Odisseo finge di esser pazzo per non partire,
ma essi svelano 1'inganno su consiglio di Palamede dopo aver rapito per ritorsione Telemaco. In seguito
(ko1 peta tadto) si riuniscono in Aulide e compiono i sacrifici. Si osserva l'evento del serpente e dei
passeri, e Calcante predice loro gli eventi futuri.

(5]

In seguito (énerta) salpano e approdano in Teutrania, che devastano al posto di Troia. Telefo accorre in
aiuto e uccide Terpandro figlio di Polinice per poi essere ferito egli stesso da Achille. Ripartiti dalla
Misia, una tempesta li sorprende e li sbaraglia. Achille arriva a Sciro e sposa Deidamia, figlia di
Licomede.

(6]

In seguito (£neita) Achille cura Telefo venuto ad Argo su istruzioni di un oracolo in quanto destinato a
dirigere il viaggio verso Troia. Riunitosi I'esercito ancora una volta in Aulide, Agamennone va a caccia e
dopo aver colpito un cervo sostiene di esser superiore alla stessa Artemide. Quindi la dea si adira e
impedisce la navigazione mandando burrasche. Calcante rivela l'ira della dea e ingiunge di sacrificare
Ifigenia ad Artemide, ed essi si accingono a sacrificarla mandandola a prendere col falso pretesto di farle
sposare Achille. Ma Artemide la sottrae e la conduce fra i Tauri rendendola immortale, e sull'altare pone
al suo posto un cervo.

(7]

In seguito (¢neta) la flotta si dirige a Tenedo. Durante il banchetto Filottete viene morso da un serpente
acquatico, e a causa del cattivo odore emanato della ferita viene abbandonato a Lemno; e Achille, invitato
per ultimo, entra in contrasto con Agamennone.
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(8]

In seguito (£neirar) arrivano a Troia, i Troiani resistono e Protesilao muore per mano di Ettore. Poi
(8merta) Achille 1i respinge dopo aver ucciso Cicno figlio di Poseidone, quindi raccolgono i morti.
Mandano a Troia un'ambasceria per chiedere Elena e i beni sottratti. Quelli rifiutano percio i Greci
assediano la citta.

[9]

In seguito (£meita) assaltano la regione e assediano le citta vicine. Dopo queste cose (koi petd tadTo)
Achille desidera vedere Elena, sono Afrodite e Teti a condurli nello stesso luogo. Allora Achille trattiene
gli Achei che accennano a tornare a casa.

[10]

In seguito (kdmeta) sottrae le vacche di Enea, assedia Lirnesso e Pedaso e alcune delle citta circostanti e
uccide Troilo. Patroclo cattura Licaone e lo vende a Lemno. Achille sceglie come propria parte del bottino
Briseide, Agamennone Criseide.

[11]

In seguito (énertd) c'¢ la morte di Palamede (ITodapndovg Bdvatoc), e la decisione di Zeus (A10¢ fovAn)
di alleviare la pressione sui Troiani appartando Achille dall'alleanza greca, e il catalogo (katdAoyoc) degli
alleati dei Troiani.

Tale riassunto viene spesso esaminato in relazione ai suoi rapporti con altre fonti, ma
un esame attento al testo di per sé ¢ in grado di rendere alcune informazioni di rilievo.
In particolare si pud esaminare il brano nella sua funzione descrittiva'®, cogliendo
elementi sia impliciti che espliciti.

La suddivisione in paragrafi operata nel testo della traduzione rende conto di una
apparente divisione del poema in singoli episodi, che sembra essere implicitamente
sottolineata da Proclo con connettivi temporali (quasi sempre &meita) e che, pur
facendosi particolarmente aleatoria in alcuni tratti, sembra essere in qualche modo
compatibile con una ipotetica divisione in libri''. In particolare ¢ evidente come quasi in
ogni caso gli &netra delimitino sezioni unitarie narrativamente isolabili.

La variazione kémerta (r. 61 Bernab¢), che utilizza una congiunzione in piu, ¢
determinata dalla prosecuzione della frase con lo stesso soggetto/protagonista della
frase/episodio precedente (Achille). Questo € un buon caso per dimostrare come con tali
indicazioni strutturale implicite vengano a interferire le caratteristiche necessarie del
lavoro di riassunto, che ¢ spontaneamente teso a unire logicamente parti ed episodi al di
la della materiale consistenza narrativa del poema e ad operare, al di 1a della struttura
dell'opera, associazioni su base puramente logica o sintattica, come si vedra anche in
altri casi. La ripetizione del soggetto da dei dubbi anche nella divisione a partire dal r. 9
Bernabé: in &neita 0& A@poditng vmoBepuévng vavmnyeiton il soggetto ¢ quello della

19Cf. gia RoMaGNoLI 1901, 40ss.

"Per una pil precisa quantificazione narrativa e stichica di questi supposti libri vedi § 1.2.2. L'unica
indicazione abbastanza esplicita della collocazione di un episodio in un libro ¢ nella citazione di Ateneo
del fr. 4 Bernabg, attribuito al contesto del giudizio di Paride: il frammento ¢ collocato da Ateneo nel I
libro (cf. BERNABE 1996 ad fr. 4): év 1@t o' (o Heyne, 1o codd.). Come si vede c'¢ un problema nel
manoscritto, la correzione del quale risente evidentemente della collocazione stessa del frammento
all'interno della trama. Proclo cita subito dopo anche il fr. 5. E verosimile che la divisione in libri sia di
epoca alessandrina, ma ¢ forse da presupporre che fosse basata su una antecedente divisione tematica,
similmente a quanto avvenne per i poemi omerici: cf. BURGESS 1996, 87-9.
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frase precedente (AAEéEavOpog). Quando invece si parla del viaggio a Sparta (r. 12
Bernabé) il nome AAéEavopoc viene ripetuto. Questo, unitamente a considerazioni
narrative, puo indurre a vedere 1'inizio di una nuova sezione in coincidenza dell'arrivo di
Alessandro a Sparta (& cio che crede SEVERYNS 1963, 79'%), a dispetto dell'uso di &neira
che indica che la sezione inizia con la costruzione della nave. Tuttavia va notato che
questa apparente demarcazione dipende anche da motivazioni puramente sintattiche: se
a r. 9 il soggetto non va ripetuto perché ¢ lo stesso della sezione precedente, a r. 11 si
deve per forza ripetere AAéEavdpog, poiché subito prima si ¢ parlato di Appoditng e
Kaocoavopa, che costituiscono i soggetti delle frasi precedenti. Al di 1a delle ipotesi
sulle scene (che portano a pensare che la scena delle istruzioni di Afrodite si svolgesse
contestualmente al giudizio di Paride)” in questo caso quindi le indicazioni
dell'avverbio &reira dovrebbero avere la meglio sulle indicazioni sintattiche, che sono
dovute all'elaborazione discorsiva di Proclo. Questa divisione tra il giudizio e la
partenza di Paride a livello narrativo ¢ confermata dal fatto che la partenza di Paride
potrebbe essere narrativamente separata dal giudizio dal trascorrere di alcuni anni'*. E
quindi verosimile che in questo caso &meita. come marcatore dell'inizio di una nuova
sezione sia affidabile: poiché Alessandro ¢ il soggetto della proposizione precedente
'avverbio non pud avere altra funzione che staccare le due scene, indicando che la
seconda appartiene a un secondo stadio degli avvenimenti.

Sono parecchi i casi in cui la sintassi interferisce con la sistemazione data da Proclo.
A proposito di Eleno, si dice che egli predice gli avvenimenti futuri ovtoic.
Sintatticamente si dovrebbe pensare che Eleno predica gli avvenimenti ad Afrodite, ma
la cosa ¢ inverosimile, per cui si deve pensare che il riferimento sia o alla coppia
virtuale Elena e Paride, o a personaggi non citati o alla flotta che sta per partire’” o a
Paride ed Enea, che ¢ citato solo nella frase seguente; in quest'ultimo caso la sintassi
attesterebbe il contrario di quanto sembra indicare I'ordine dato da Proclo, e cio¢ che
Enea era presente alla profezia di Eleno. Si vede quindi come la dizione del riassunto
interferisca continuamente con l'ipotetico sezionamento narrativo.

L'unica delle sezioni sopra ipotizzate che non inizi con &neita ¢ la terza, che inizia a
1. 24 Bernabé con xai peta tadta, indicando una scena sicuramente ben staccata dalla
precedente, ma anche in forte continuita (vedi anche infra). L'unico &neita che non inizi

2Anche WEsT 2013, 60 crede che il secondo libro iniziasse con l'arrivo a Sparta. West si basa sulla
Cypria Ilias di Nevio, in cui giudizio di Paride e seduzione di Elena erano rispettivamente nel I ¢ nel 11
libro. Anche a voler tener conto di questo testo, esso non da comunque alcuna indicazione sulla partenza
di Paride (costruzione della nave, profezie), che quindi anche in Nevio potrebbe essere nel I o nel II libro.

BVedi §1.2.2.

“Vedi §1.2.2.

5Secondo WEST 2013, 84s. la profezia viene indirizzata a Paride o al costruttore delle navi di Paride in 1/.
V, 59-64. (sull'identificazione del nome del costruttore secondo l'interpretazione del testo omerico cf.
KirRK 1990, ad loc.; il costruttore ¢ citato da Apollodoro, che puo averlo benissimo preso da Omero, in
Epit. 111, 2). L'ipotesi ¢ improbabile, non perché Paride pare costruire da solo la nave nei Cypria secondo
Proclo (r. 9 Bernabé vavmnysitat), ma perché se Proclo usa un verbo al singolare per la costruzione della
nave, sorvolando del tutto su costruttore, non userebbe poi certo avtoig per includerlo tra i destinatari
della profezia. Inoltre la tradizione omerica del passo iliadico citato ¢, come ammette lo stesso West,
differente da quella dei Cypria, e come si ¢ detto Apollodoro ¢ possibile che abbia preso 'informazione da
Omero.
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una delle sezioni sopra ipotizzate si trova all'interno della sezione [8] (r. 54 Bernabé
gmerto. Aytlhevg avtovg Tpémetat...). Anche in questo caso esso inaugura una nuova
sequenza narrativa, che non pare opportuno isolare per via della palese brevita della
sezione precedente, comprendente solo lo sbarco a Troia. In questo caso l'avverbio
segna la scena dell'attacco di Achille antitetica all'attacco dei Troiani (vedi anche infra).
Quindi, se anche in questo caso non indica l'apertura di una sezione narrativa alquanto
indipendente, ha comunque valore strutturale, indicando il passaggio dal punto di vista
troiano al punto di vista acheo (vedi infra).

Per 1'uso che di &énetra si fa in generale in tutto il riassunto, va riconosciuto il ruolo a
questo avverbio di sottolineare I'inizio di una sequenza narrativa, e forse 1'inizio di un
libro, dato che le divisioni in libri della filologia antica tengono conto, cercando di
conciliarlo, sia del numero di versi che delle pause narrative, e visto che ¢ improbabile
che l'autore del riassunto, che sta parlando di un poema diviso in undici libri (r. 1
Bernabé) non fosse influenzato da questa divisione. Il solo avverbio non ¢ sufficiente a
ipotizzare cid0, ma la coincidenza di avverbio ed evidente stacco narrativo ¢
significativa.

Si consideri la penultima sezione (rr. 61-5 Bernabé): “In seguito (kdmneita) sottrae le
vacche di Enea, assedia Lirnesso € Pedaso e alcune delle citta circostanti e uccide
Troilo. Patroclo cattura Licaone e lo vende a Lemno. Achille sceglie come propria parte
del bottino Briseide, Agamennone Criseide”. Si hanno degli episodi che appaiono
abbastanza staccati, eppure non sono separati da avverbi di tempo. In realta osservando
il testo omerico e gli scoli si capisce che l'attacco a Enea, 1'assalto di Lirnesso, l'assalto
di Pedaso e il rapimento di Briseide sono episodi strettamente collegati'®. La cattura di
Licaone doveva essere situata dai Cypria nell'ambito di questi eventi.

Si veda al contrario il caso di Telefo: in rr. 36-41 Bernabé Proclo narra i fatti di
Telefo, ma poi si ha una digressione in cui parla di una tempesta e del viaggio di Achille
a Sciro (digressione che di per sé dimostra, anche in questo caso, che Proclo sta
seguendo una trama): quando riprende a parlare di Telefo Proclo usa &mnerta. Tra la
precedente menzione di Telefo e questa ci sono due brevi periodi. Poiché il racconto sta
seguendo Achille e che egli ¢ il soggetto delle frasi precedenti (r. 39s. Bernabé AythAenc
0¢ ZxOpw mpoooywv youel v Avkopndovg Buyatépa Anidduelav) ci si aspetterebbe
che Proclo dicesse kai &v Apyet idtar ThAepov. In realta il racconto del poema ha la
meglio sulle possibili associazioni logico-sintattiche: come si avra modo di notare infra,
§2.4, si puo ricostruire che Achille rimanga per parecchi anni a Sciro, e quindi le due
comparse di Telefo sono nel poema divise da una lunga pausa ritmica. L'avverbio &mnetta
indica indubbiamente che il soggiorno di Achille e le due apparizioni di Telefo
appartenevano a due sezioni distinte del poema.

Poiché solo in alcuni casi (vedi infra) nel riassunto sono distinguibili scene di una
certa lunghezza (che comunque non pud essere definita con certezza) da semplici
passaggi rilevanti a livello narrativo (e percio da citare nel riassunto) ma che dovevano

'Cf. WEsT 2013, 120 e infra, §1.2.2,2.5.
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occupare pochi versi, ¢ piuttosto difficile dire se effettivamente le sezioni narrative
possano essere equivalenti nel numero di versi, cosi da confermare in ogni singolo caso
la sussistenza di un libro. Bisogna anche ricordare che, non essendo il poema composto
secondo divisioni, ¢ possibile che la redazione filologica antica (alessandrina?) fosse
costretta a tagli “innaturali”'’, che poi non furono seguiti dall'autore del riassunto, che
poteva a piacere compiere associazioni basate sulla mera narrazione.

Si vede che il numero di righe di riassunto dedicato alle varie parti differisce di
molto, ma ¢ d'altra parte chiaro altresi che la sua densita non ¢ uniforme. Dell'episodio
del ratto di Elena, particolarmente importante da un punto di vista erudito, sono dati piu
particolari, ma 1 singoli particolari citati, che riempiono le righe, sono snodi del
racconto che ¢ inverosimile coprano molti versi: si noti quanto spazio materiale ¢
necessario per riferire 1'ordine di Afrodite a Enea di partire con Paride o a quello di
Menelao ad Elena di prendersi cura degli ospiti, elementi certo importanti da un punto
di vista narrativo e dunque meritevoli di essere riportati, ma che concretamente ¢
difficile che nel poema occupassero molto piu di due o tre versi (per questa sezione, che
¢ al centro di complessi problemi, vedi anche infra); cosi per l'episodio di Ifigenia; gli
assedi di Pedaso e Lirnesso, sono invece solo nominati da Proclo, che, pur dovendo
nominarli come parti integranti del poema, non aveva motivo di dire di una battaglia
ordinaria piu di quanto ¢ rilevante ai fini della trama, ovvero le morti di eroi importanti
o eventuali catture che abbiano effetti nel prosieguo o valore erudito, per il resto
trattandosi probabilmente, nel poema, di pura ekfr-asis'®.

Alcuni riferimenti tramite semplice citazione dei nomi, proprio perché sono citati in
un riassunto cosi conciso, ¢ verosimile che fossero narrati nei Cypria con dovizia di
particolari e quindi alquanto lungamente, e non solo citati di sfuggita nel poema. Inoltre
si deve pensare anche a una rilevanza di questi eventi nella storia.

Come si vedra il riassunto di Proclo permette di delineare nel poema una struttura
consequenziale, in cui quasi nessun episodio rimane isolato. L'unita logica del riassunto
garantisce anche che Proclo segue I'ordine cronologico del poema, come pare indicare la
possibilita di sistemare cronologicamente 1 frammenti all'interno della cornice che esso
fornisce, il che significa che la linearita cronografica va attribuita ai poemi piuttosto che
al riassunto'’, come pare anche indicare 1'espressione di Proclo (Cyclus T 22 Bernabé)
axolvbio TV &v avt®d mpayudtmv, che pare riferirsi a una caratteristica precisa dei
poemi (per questa espressione vedi anche infra). Come si vedra la linearita ¢
profondamente radicata nella concezione del tempo dei Cypria; inoltre, tra gli eventi
importanti inclusi nei frammenti Proclo esclude proprio la storia del fr. 9 (nascita di

YCf. KIRk 1985, 44ss. ¢ RICHARDSON 1993, 20ss. sulle divisioni in libri dell'/liade, che non sempre
possono coincidere coerentemente con i confini di episodi e sezioni.

Quindi non & corretto concludere, come WesT 2013, 118 che il piu basso numero di righe dedicato da
Proclo agli eventi finali corrisponda a un'estensione minore della sezione finale. In realta credo che le tre
parti in cui si pud dividere il poema, l'ultima delle quali ¢ appunto quella della guerra, fossero grosso
modo equivalenti quanto ad estensione (vedi infra). Altrove WEST 2013, 59s. considera che la parte prima
dell'arrivo a Troia costituisse meta del poema.

Cf. BERNABE 1979, 101.
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Elena), che il testo indica essere una analessi*’. Questo significa che Proclo seguiva la
linea cronologica principale dei poemi, altrimenti avrebbe incluso questo importante
dettaglio mitologico tra le cause della guerra. L'accuratezza riassuntiva di Proclo
permette anche di vedere alcune focalizzazione del poema che sono implicite nella
dizione del riassunto (vedi § 1.2.4).

La Crestomazia ¢ un'opera di critica letteraria, € non un compendio mitografico®'. Si
puo assumere che Proclo si concentri utilitaristicamente sui contenuti, attuando
eventualmente limature delle differenze tradizionali, piu che sul poema in sé con
approccio descrittivo letterario. Ma questo non sembra il caso. Proclo, anche se
incidentalmente e in un numero ridotto di casi, rende conto di alcune caratteristiche
strutturali, che evidenzia con alcuni termini specifici tipici del lessico grammatico,
come la mopékPaocic di Nestore? (r. 27 Bernabé) o il katdloyoc degli alleati troiani (r.
68 Bernab¢). Questo uso del metalinguaggio (o lessico grammaticale) indica
un'attenzione sul poema specifico e una concentrazione sulla sua descrizione, non solo
perché le digressioni mitologiche e la menzione del catalogo non sarebbero funzionali a
raccontare semplicemente una storia, ma anche perché si tratta di componenti di
un'opera specifica”, che viene cosi caratterizzata univocamente. A questi elementi va
aggiunta la particolare modalita di citazione della fine del poema, diversa da tutto il
resto: fino a r. 66 Proclo si esprime narrativamente: non dice, ad esempio, a guesto
punto ci sono le nozze di Paride ed Elena, ma dice (1. 19s.) Paride riparte per Troia e
sposa Elena. Nella parte finale (che va esaminata e ritenuta sospetta anche su questa
base, vedi infra), ovvero ai rr. 66-68, invece cambia modalita, e narra gli eventi non piu
come fatti, ma come oggetti: “In seguito c'¢ la morte di Palamede, e la decisione di Zeus
di alleviare la pressione sui Troiani appartando Achille dall'alleanza greca, e il catalogo
degli alleati dei Troiani”. Questo modo di citare sembra riferirsi a scene del poema
piuttosto che a semplici fatti mitografici: cosi come nota la digressione di Nestore egli
nota la scena della morte di Palamede. In altre parole gli episodi non sono narrati, ma
citati, e forse in ci0 va visto anche un lieve influsso della celebrita degli eventi in
questione (la morte di Palamede, la Awd¢ fovAn). Allo stesso modo Proclo riferisce in rr.
33s. kol T0 mEPL TOV dpAKOVTO Kol TOVG aTpovBovc yevoueva deikvutat: il prodigio dei
passeri non viene narrato da Proclo, che si avvale evidentemente della conoscenza da
parte del lettore del prodigio dei passeri ingoiati dal serprente narrato in /7. TI, 305ss.**:
senza il riferimento al rapporto tra il numero dei passeri e gli anni di guerra Proclo da

OCE. fr. 9.2 mote, vedi infra, §2.5.

2ICf WEST 2013, 16.

ZSull'uso di questo termine grammatico in riferimento all'epica vedi HEATH 1989, 113s., BARKER 2008,
53s.

BCf. RoMAGNOLI 1901, 40 e 56s.

*Questo racconto tradizionale doveva essere identico nei particolari narrativi alla forma che si trova
nell'lliade, nell'ambito della quale il passo va analizzato neoanaliticamente (si puo credere cio¢ che fosse
un episodio della saga troiana ripreso dall'autore delllliade, cf. BuUrRGEss 2001, 241 n. 16 e
bibliografia,vedi anche Appendice). Proclo fa perod probabilmente allusione alla scena iliadica, in cui si
specifica quando I'evento accadde nella linea cronologica degli eventi.
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per scontato anche il contenuto della profezia di Calcante sulla durata della guerra®. Un
uso simile, certo meno appariscente e scontato, ¢ forse nella frase Vo' ‘Epupod zpog v
kpiowv dyovtor (r. 7 Bernabé), in cui l'articolo determinativo pare esprimere non un
generico riferimento ad un giudizio, quanto alla Kpioic per eccellenza, quella di Paride,
e quindi alla relativa scena; cosi forse anche la frase xai peta v pi&w (sc. di Paride ed
Elena, r. 16 Bernab¢) costituisce il riferimento a una scena piu che a un semplice
elemento narrativo. Del resto in tutta la sezione narrativa vi sono tracce di una scena
vera e propria piu che di un semplice punto narrativo, come indicano la consegna dei
doni durante il banchetto, I'ordine di Menelao a Elena etc.: la consegna dei doni ¢
irrilevante nella trama, e Proclo si sta quindi soffermando sulla scena. Allo stesso modo
non si pud non vedere scene in altre parti del poema: le narrazioni di Nestore
costituiscono una scena; cosi il banchetto a Tenedo, dove avviene il litigio tra Achille e
Agamennone e il ferimento di Filottete. Alcuni elementi riferiti da Proclo che non sono
strettamente funzionali alla sequenza di eventi, come i sacrifici e le profezie, il cui
contenuto non ¢ mai esposto da Proclo, e che quindi non sono funzionali in alcun modo
al suo racconto, sono delle scene citate da Proclo proprio perché compaiono in quel
punto preciso del poema?. Allo stesso modo Proclo cita una raccolta dei morti, che non
¢ di nessuna utilita alla sequenza degli eventi: da una parte si tratta di una scena cui
Proclo va riferimento, dall'altra di un elemento importante dal punto di vista diegetico e
strutturale, poiché indica una pausa tra le scene di battaglia. Prima della partenza per
Sparta, Proclo (r. 9 Bernab¢) dice che Paride costruisce una nave (vovznyeitatl) su
ordine (e istruzioni?) di Afrodite. Poiché ¢ ovvio che a Sparta Paride debba andare per
mare, si deve presupporre che se Proclo lo riferisce la costruzione della nave debba
avere una funzione narrativa specifica; ad esempio Paride potrebbe non avere accesso
alle navi paterne, o 1 Troiani mancare di una flotta. Cosi come Odisseo in Od. V, 243-61
costruisce una zattera la cui messa a punto ¢ narrata con particolari, cosi la costruzione
di Paride doveva essere narrata. Questo elemento non ha rilievo nella successione degli
eventi € non ¢ un particolare mitografico, ma un elemento specifico del poema, che
come |'Odissea giustificava narrativamente la possibilita del viaggio. Lo Ps. Apollodoro
in Epit. 111, 3 cita la costruzione solo per riferire il nome del costruttore

Anche 1 connettivi temporali possono essere visti, come si ¢ detto, come delle
demarcazioni implicite, se non di libri almeno di sezioni narrative, e in alcuni casi
comunque indicativi della struttura diegetica’’. Ad esempio £&v toOt® indica
contemporaneita dei fatti, mentre peta todta®® successione, e in alcuni casi la differenza
pare essere discriminante. Ad esempio quando Proclo dice petd tadta “Ipig dyyéAdet...
(r. 24 Bernabé) sembra sottintendere che qui inizia una sezione narrativa abbastanza
staccata dai fatti precedenti, in quanto l'annuncio di Iris potrebbe benissimo svolgersi

Br. 34s. kol Kéddyag nepl tdv dnoprnoopévav mporéyel antoic.

*Vedi anche infra per tracce di scene tipiche nel poema.

21CE. S1sTakou 2007, 83.

2l petd tadra € un elemento di raccordo che ha radici compositive e narrative (cf. VAN GRONINGEN
1960, 43), e non ¢ quindi interpretabile soltanto come un nesso descrittivo.
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parallelamente al viaggio dei due amanti, ma ¢ specificato che avviene dopo queste
cose. Probabilmente 1'uso sottolinea l'apertura di una nuova sezione narrativa, una nuova
scena, il che ¢ comprensibile: il racconto ha seguito la fuga di Elena e Paride, cui segue,
digressivamente, il racconto della morte di Castore e Polluce, quindi il racconto di Iris
viene spostato, allontanato; invece che essere narrato in contemporanea alla fuga, esso
viene spinto su una nuova scena per via della digressione. Quindi il racconto si
riconnette a Menelao con I'apertura di una nuova scena. Per forza di cose il peta tadto
non fa riferimento semplicemente al solo tempo della fabula, ma anche al tempo del
racconto, mettendo in risalto una caratteristica tipica dell'epica omerica e in coerenza
con le modalita narrative omeriche, ovvero la giustapposizione di eventi paralleli®. Da
notare che nell'ambito della storia del rapimento di Elena sia le imprese dei Tindaridi
che l'annuncio di Iris sono eventi potenzialmente contemporanei alle azioni dei due
amanti: mentre di un evento, la morte di Castore e Polluce, viene espressa la
contemporaneita, che potrebbe essere condizionata dalle modalita narrative ma che deve
anch'essa qualcosa all'articolazione della storia stessa®, per la storia di Iris si ha invece
un'indicazione che mette in risalto la disposizione degli episodi tipica, univocamente,
dei Canti ciprii. L'espressione petd tadta quindi descrive il poema, non la fabula.

Da notare che la storia ¢ organizzata diversamente in Ditti Cretese (Bellum Troianum
I, 5)°', una storia che chiaramente ¢ diversa da quella dei Cypria e di Apollodoro: in
Ditti Menelao ¢ avvisato durante la fuga di Paride e addirittura gli ambasciatori arrivano
a Troia prima di Paride; poi si parla di Paride a Sidone, quindi la storia ritorna a Paride.
Nel capire se sia Proclo ad organizzare la storia in questo modo o se piuttosto questa
organizzazione segua la falsariga del poema ¢ il peta tadta l'elemento discriminante nel
far capire che in realta la modalita narrativa che si legge nel riassunto ¢ quella dell'epica
arcaica.

Funzione discriminante ha il petd tadta in r. 13 Bernabé: si dice che Paride ¢ ospite
dei Tindaridi e dopo queste cose a Sparta®. L'uso di tadto indica chiaramente, in questo
caso, che chi scrive ¢ a conoscenza dell'esistenza di una scena riguardante la prima parte
del viaggio di Paride nel Peloponneso, e non della semplice notizia mitografica che
Paride partiva per Sparta e che veniva ospitato dai Tindaridi prima che da Menelao, caso

PLegge di Zielinski”, cf. DE JoNG 2007, 30s. Cf. anche WEST 2013, 62 a proposito della linearita
cronologica nei Cypria in questo punto; cf. infra, §1.2.2.

Vedi infira, §1.2.5.

In questo caso l'utilita di Ditti Cretese viene dalla pura comparazione delle caratteristiche
narratologiche, ovvero dall'osservare come i vari racconti completi della guerra di Troia siano organizzati.
L'utilita di Ditti ai fini della ricostruzione del Ciclo ¢ invece discutibile per via dell'uso di fonti
prevalentemente tarde (per la bibliografia sull'argomento vedi BURGEss 2001, 208, 137). Inoltre la
narrazione di Ditti € spesso evemerizzante, per cui € chiaro che egli rinunci all'annuncio di Iris a Menelao.
WEST 2013, 88 crede che le frasi di Proclo tradiscano una rielaborazione cronologica da parte del
grammatico, poiché prima Paride ¢ ospitato dai Dioscuri e solo dopo il suo ritorno a Troia si narra della
loro morte. Sembra invece vero in contrario: i Cypria raccontano prima del passaggio di Paride presso i
Dioscuri, poi seguono il personaggio (che il narratore segue sin dalla Kpioig) nei viaggi per il
Peloponneso e fino al rientro in patria. Poi veniva narrata la morte dei Dioscuri, che per i loro affari non
potevano seguire Paride (Davies 2001, 40). Questo ordine garantisce che Proclo sta seguendo fedelmente
il poema: se avesse voluto unire delle storic non avrebbe separato a questo modo le menzioni dei
Dioscuri. Vedi anche infra e § 2.
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in cui avrebbe probabilmente usato il kai, impiegato per unire scene tra le quali non
c'era uno iato (vedi infra); l'esistenza di una scena presso la dimora dei Tindaridi in
occasione della visita di Paride ¢ stata indipendentemente supposta®. In questi casi,
dunque, il peta tadta da piu informazioni rispetto a un semplice complemento di
tempo, € non ¢ pienamente equivalente a &mewrta. A r. 14 il perd todta da meno
informazioni, ma indica comunque che la partenza di Menelao avviene dopo lo
svolgimento della scena del banchetto. Proclo si ¢ espresso in questo modo (rr. 12ss.):
gmpPag 6¢ T Aaxedaipovig ArEEavdpog Eeviletaw mopa toig Tuvdapidaig, Kol peTd
Tt &v T Zmdptn mopd Meveldw: kai EAévn mapd v evwyiav didmot ddpa O
AléEavopog. kal peta Ttodto Mevélaog gic Kprtny éxmiel. Se per esempio Menelao
fosse partito durante il banchetto, o se Proclo si riferisse semplicemente al dato
mitografico della partenza di Menealo, si avrebbe probabilmente 'uso del xoi (vedi
infra) che poco prima (r. 13 xai ‘EAévy)...) indica lo svolgimento dell'azione nel contesto
citato immediatamente prima (r. 13 év tf] Zndptn mapa Meveddw). Invece € chiaro che
esisteva un scena del banchetto™ e solo dopo questa (probabilmente in un giorno
diverso) Menelao partiva per Creta, il che certo non ¢ difficile immaginare, ma non ¢
scontato trovarne traccia nel riassunto. Questa interpretazione ricostruibile per 1 Cypria
¢ confrontabile con quella dello Ps. Apollodoro (Epit. 111, 3), che sostiene che Menelao
parti per Creta il decimo giorno dopo l'arrivo di Paride, una condizione che conferma
appieno il significato del petd tadta. Lo Ps. Apollodoro ad ogni modo ¢ interessato al
dato del soggiorno di Paride, e non mostra di riferirsi a scene, e infatti non separa con
complementi di tempo la partenza di Menelao®: ¢ evidente dal confronto dei due brani
che Proclo si riferisce al racconto, Apollodoro alla mera fabula. Uso simile e
discriminante di petd tadta in Proclo si ha anche in r. 33, quando esso demarca
'occorrere della riunione in Aulide che segue la raccolta degli Achei in giro per I'Ellade.
Il peta Tadto dunque non serve a isolare sezioni narrative, ma ¢ impiegato per porre
uno iato tra due eventi nell'ambito di uno stesso episodio o di una stessa sequenza.

Dato questo valore al petd todto, si potrebbe arguire qualcosa anche e silentio,
ovvero a partire dalla sua mancanza. Ad esempio il fatto che esso non sia usato dopo
l'accoppiamento di Paride ed Elena (év tovt®m 6& A@poditn cuvvayel v EAévny 1@
AleEdvopm kol petd v wiv T TAEToTA KTHUATO £VOEUEVOL VUKTOG GmOTAE0VGL)
probabilmente deve portare a presupporre che I'unione di Paride ed Elena e la loro fuga
erano uniti in una sola, concisa scena, e che tra i due eventi non c'era soluzione di
continuita: il particolare ¢ confermato dalla notazione di Proclo secondo cui i due

amanti fuggivano di notte (vuktdg): € assai verosimile, per come si esprime Proclo, che
si tratti della stessa notte, e che la scena sia quindi la stessa. In questo senso
l'espressione koi petd v pi&v € assai indicativa, e indica che nella stessa scena, dopo

3CE. Davies 2001, 39.

#Cf. infra, §1.2.5.

3Apollod. Epit. 3, 3: 4¢° fjuépac & évvéa Eevioleic mapd Meveldo (sc. Paride), tfj dexdrn mopevdéviog
gigc Kpnmnv éxeivov kniedoot tov untpondropo Katpéa, meibetl trv 'EAEVNY dmayaysiv obv ovtd.
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l'unione sessuale, gli amanti fuggivano®.

Riferimenti strutturali concreti sembrano indicare, in maniera ancora piu evidente, i
complementi di tempo che esprimono contemporaneita. Per I'episodio dei Dioscuri si
dice esplicitamente €v To0t®, € questo forse perché la storia serviva a spiegare il motivo
per il quale i due non inseguirono Paride che rapiva la loro sorella’’. L'espressione év
oVt nel caso dei Dioscuri ¢ funzionale alla comprensione della trama, mentre qualche
rigo prima &v toute ¢ detto degli amori di Elena e Paride, che si uniscono mentre
Menelao ¢ lontano, cosa piu scontata e riferibile logicamente alla stessa fabula,
piuttosto che a una caratteristica specifica della trama, e cio fa capire, per differenza,
quanto invece sia strutturalmente rilevante il primo. Ma anche in questo caso €v To0T®
sembra suggerire che I'unione di Paride ed Elena avveniva durante il viaggio del marito
tradito, pero era narrato dopo, quindi anche qui la modalita narrativa riflessa ¢ la stessa.
Nell'espressione év tovt® si pud vedere non solo una precisa indicazione rivolta al
tempo del racconto, ma anche anche qualcosa di piu: questo uso implica una
demarcazione certo piu forte rispetto all'uso alternativo possibile, cio¢ una semplice
costruzione participiale, usata piu volte altrove, che implicherebbe una ordinaria
connessione logico-temporale. Quindi anche in questo caso il complemento pare
indicare l'apertura di una nuova scena distinta e un dettaglio strutturale, e non un
semplice passaggio narrativo.

Il kai, come accennato, sembra ricoprire spontaneamente un uso complementare,
cio¢ unire parti della stessa scena o racchiudere piu eventi nell'ambito di uno stesso
episodio, sia che questo rifletta una caratteristica del poema, sia che sia espressione
delle connessioni logiche di Proclo. Nei rr. 4-11 si rileva chiaramente I'esistenza di due
scene: il banchetto e gli eventi fino al giudizio di Paride non contengono connettivi o
complementi temporali, ma un kai, € sono riuniti insieme benché ci sia un cambiamento
di luogo, espresso tramite una relativa, a significare probabilmente che tra le scene non
c'era soluzione di continuita®®; quando invece vi € un cambiamento netto di scena, e si
capisce che Afrodite rimane sola con Paride costituendo un fatto a sé, si ha un &netta,
per poi ricominciare con un'altra serie di kai che situano verosimilmente gli eventi
nell'ambito di una stessa scena o di una stessa sequenza (profezia di Eleno, disposizioni
di Afrodite, profezia di Cassandra). Identica cosa avviene in rr. 61-5, dove le gesta di
Achille, pur contenendo cambiamenti di luogo, sembrano essere comprese dall'autore
del riassunto come un solo episodio. La stessa serie di xai (piu un 8¢) si rinviene nel
racconto della fuga di Elena e Paride (rr. 16-20), narrata da Proclo come episodio
unitario. Risulta facile rilevare come nel seguito del riassunto l'uso di kai e di t¢
esprima una esplicita volonta di connettere gli eventi all'interno di una stessa scena (con
una possibile eccezione, r. 12), cosa che infatti non fa l'asindeto: vedi r. 4 Zeig

3SE' significativo in questo caso notare che gli amanti consumano il loro amore a Sparta, presso la reggia
di Menelao dalla quale prelevano le ricchezze, e non nell'isola di Cranae come dice Omero: 1'elaborazione
della tradizione ¢ differente nei due poemi (vedi infra).

3Cf. DavVIES 2001, 40, WEST 2013, 88 ¢ infia, §1.2.5.

¥ Anche se suscita problemi in cio il fr. 4 Bernabé, che narra probabilmente la vestizione di Afrodite
prima della krisis, vedi infra, §1.2.2.
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BovAievetan peta thic O&dog mepi Tod Tpwikod moAépov seguito da participio e O€.

L'uso di &nerta/xoi pare essere pit complesso in rr. 53-57, dove sembra esserci la
volonta di segnalare un parallelismo del tipo tesi-antitesi-sintesi (sbarco a Troia e danni
inferti da Ettore, [€neita] danni inferti da Achille, [kai] raccolta dei morti). Anche in
questo caso sembra di poter rilevare un dettaglio strutturale specifico del poema. Come
gia specificato, non ¢ detto che queste congiunzioni rivelino una reale connessione, nel
poema, di determinate sequenze, ma quel che pare di poter rilevare ¢ che l'autore del
riassunto concepisce queste sequenze, sulla falsariga del poema (e non del fatto
mitologico di per sé), in connessione logica o narrativa. Poiché in queste congiunzioni
emerge piu che altro il pensiero dell'autore del riassunto (che comunque si esercita sul
poema), ¢ di preferenza ai complementi di tempo che si dovra guardare per vedere
tracce di descrizione piu fedeli al poema, poiché ¢ piu facile che in un riassunto una
demarcazione venga soppressa che non creata di sana pianta.

Qualcosa perd puod essere suggerito anche dai costrutti participiali: mentre la
paratassi si avvale in ogni caso delle congiunzioni, questi due espedienti sintattici
sembrano in un paio di casi poter indicare un cambio di scena anche mediante 1'uso di
una congiunzione che in altri casi appare coordinante (6¢€), giacché questi casi occorrono
in corrispondenza di cambi di scena chiari a prescindere da essi (rr. 4, 12), ma forse cio
significa semplicemente che, appunto perché il cambio di scena ¢ chiaro, non ha
bisogno di essere rilevato mediante connettivi temporali. Va considerata quindi la
possibilita che anche in altri luoghi 'uso di un participio o di un genitivo assoluto
potrebbe di per s¢ indicare un cambio di scena non particolarmente forte, senza 1'uso di
gmerta, ma ¢ assai difficile rilevarlo con precisione.

Quel che ¢ importante osservare ¢ come quasi nella totalita dei casi sia
implicitamente o esplicitamente espresso il rapporto che intercorre tra gli eventi narrati,
o per meglio dire la connessione tra le varie scene del poema. I dettagli narrativi
ricostruibili tramite gli usi sintattici di Proclo sono in molti casi comunque chiari nel
riassunto ai fini della ricostruzione della trama. Ma non ¢ indifferente il fatto che in
queste espressioni si possano ricostruire riferimenti pit o meno espliciti alla struttura
del poema, al suo intreccio specifico e caratterizzante, ¢ non solo nudi elementi
mitologici. Elementi narrativi che potevano essere tipici indifferentemente della
tradizione sono esposti in una maniera che non poteva essere che quella, unica ed
esclusiva, di un preciso poema.

Se alcuni usi vanno al di 1a del riassunto e permettono di vedere, come in
trasparenza, le caratteristiche del poema, l'intervento di Proclo nel raggruppare e
associare concettualmente le parti non va del resto trascurato. Si ¢ gia in parte
evidenziata questa attivita di Proclo parlando dell'uso del xai e di alcuni usi sintattici.
Ma in genere Proclo si attiene strettamente alla trama.

Ad esempio quando si riassume la scena del banchetto a Tenedo Proclo dice: &neita
KatamAéovoty €ig Tévedov. kol evmyovpévemy antdv Ploktng Ve’ Bdpov TANYElg d1d
TV dvcocpiav &v ANuve kateleipdn, kai Ayxtidedg Dotepog kKAnbeig dapépeTat TPog
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Ayopéuvova. In questo caso € chiaro che si parla di uno stesso banchetto ¢ di due
differenti episodi ad esso connessi e da esso pendenti (unione evidenziata ancora una
volta dal kai). Ma il riassunto € troppo stringato perché si capiscano bene le dinamiche:
al ferimento di Filottete segue il suo abbandono sull'isola di Lemno. Si ¢ portati a
pensare che l'abbandono si concretizzi solo dopo la partenza da Tenedo della flotta, e
che quindi Proclo, per brevita, narri per completo I'episodio per poi citare il contrasto tra
Achille e Agamennone; il morso sarebbe potuto avvenire durante il banchetto, mentre
Filottete, la cui ferita avrebbe potuto peggiorare solo dopo la partenza, sarebbe stato
abbandonato facendo tappa a Tenedo. Sembra che Proclo per brevita unisca morso e
abbandono, rendendo confusa una linearita che sarebbe anche geografica (Tenedo-
Lemno-Troia).

D'altro lato si puo presupporre che la sequenza precisa data da Proclo, proprio perché
difficilior, sia quella del poema. La testimonianza dello Ps. Apollodoro?® chiarisce che €
Odisseo su ordine di Agamennone, ¢ non l'intera flotta, a portare Filottete a Lemno, e
che quindi la scena ¢ ricostruibile in maniera precisa anche secondo I'ordine riportato da
Proclo: si celebra il banchetto e Filottete ¢ morso dal serpente durante un sacrificio (il
particolare del sacrificio ¢ citato dallo Ps. Apollodoro e da altre fonti, e potrebbe
confermare il fatto che la scena si svolgesse all'inizio del banchetto); le sua condizioni
peggiorano subito, cosi Agamennone ordina a Odisseo di condurlo a Lemno per via del
cattivo odore causato dalla ferita; sopraggiunge quindi Achille, che litiga con
Agamennone. Il viaggio di Odisseo a Lemno poteva essere narrato prima che la scena
tornasse a Tenedo, dove proseguiva col litigio secondo la “legge di Zielinski”*. In piu si
puo apprezzare la modalita narrativa arcaica del poema considerando che il completo
decorso della ferita di Filottete era raccontato subito, e non ripreso in due segmenti
distinti: Filottete viene morso all'inizio del banchetto, viene raccontato il suo
peggioramento e il suo abbandono, mentre in teoria il banchetto continua a svolgersi.

Se la storia era in Proclo come in Apollodoro, non c'¢ bisogno di presupporre che
Proclo operi un'unione concettuale. Proclo per brevita usa un'espressione, koteAeipon,
che porta a pensare (ingiustificatamente) che l'intera flotta lasciasse Filottete a Lemno, e
che quindi, di conseguenza, egli stia riassumendo per concetti anziché per scene, mentre
in realta non fa che seguire con precisione l'ordine dei fatti.

Un altro esempio, ancor piu chiaro, ¢ nella morte di Palamede, causata da Odisseo
(con varianti nelle fonti, vedi infra). Nello Ps. Apollodoro (Epit. 1II, 7) l'inganno ad
Odisseo da parte di Palamede e la vendetta di Odisseo contro di lui sono narrate di
seguito, durante la narrazione dei preparativi per la partenza degli Achei (e la storia
della morte di Palamede ¢ differente). In Proclo, invece, la morte di Palamede non ¢
contigua all'arruolamento di Odisseo, che costituisce la parte iniziale della partenza

¥Epit. 1M1, 27: tehodviov 8¢ avtdv AndAlovi Bvciav, &k 100 Popod mpoceAbidv Udpoc ddkvel
Dokt dBepamedtov 6¢ 10D EAKovg Kol SLEMSOVG YEVOUEVOD THG Te OOUTG OVK AvEXOUEVOL TOD
otpatod, Odvocedg ovtov eig Afipvov ped dv eixe 10Eov Hpaxdeiov gktifeot kehevoavtog
Ayopépvovog.

“Vedi supra e infra, §1.2.2.

251



1 Canti ciprii
PARTE II - CONTENUTI

degli Achei: essa ricorre invece insieme agli eventi connessi alla fine della guerra,
subito prima dell’ira. E chiaro che anche nello Ps. Apollodoro Palamede viene ucciso
sul campo di battaglia troiano: nell'inganno di Odisseo narrato nell'Epitome sono infatti
coinvolti Priamo e soprattutto un “prigioniero frigio”, elemento che indica che la guerra
¢ iniziata quando 1'evento ha luogo. Quindi, mentre lo Ps. Apollodoro associa in un solo
punto i due racconti, in cui altrimenti si correva il rischio di riconoscere un nesso di
causa-effetto, Proclo rispetta 1'andamento degli eventi cosi com'erano nell'intreccio del
poema, senza operare connessioni concettuali, per quanto anche nei Cypria Palamede
moriva per mano di Odisseo e per ragioni di vendetta, come attesta il fr. 30 Bernabé.
Piuttosto che chiarificare il nesso tra gli eventi, Proclo preferisce alludere all'evento
come a un episodio noto (vedi supra), ma si guarda bene dal dislocarlo nella trama.

Sembra quindi di ravvisare nel riassunto un sostanziale interesse alla descrizione del
poema, evidente da vari dettagli: la citazione del numero dei libri, la valutazione estetica
dei poemi, la trattazione da parte di Proclo della questione dell'autore (sopravvissuta
tramite Fozio*', ma connessa alla questione del titolo cui Proclo fa comunque un
riferimento in rr. 2s.) e infine le succitate indicazioni metaletterarie sulla digressione, il
catalogo, le scene. A questo si aggiunga un riferimento implicito o esplicito all'intreccio
dell'opera che non puo essere presente nell'Epitome dello Ps. Apollodoro. Alcune di
queste caratteristiche, oltre a essere funzionali alla ricostruzione della trama, rendono
probabile, per quanto non certo, il fatto che il riassunto di Proclo sia di prima mano,
cio¢ basato sulla lettura del poema o di una sua descrizione dettagliata e specifica.

Il problema nell'impiego di questo riassunto sorge a opinione di molti dall'essere esso
sostanzialmente, come si ¢ detto, propenso ad usare il poema pit come un tramite, un
sommario di eventi, che come un'opera letteraria di per sé*2. E noto che secondo Proclo
(Cyclus, T 22 Bernab¢) l'interesse ai poemi del Ciclo era dovuto non alla qualita dei
poemi stessi, quanto all'dkoAvBia T®V &v adTd Tpayudtmv. Va notato in primo luogo
che in senso stretto la frase spiega il motivo per cui i poemi si sono salvati € non motiva
l'interesse alle opere da parte di Proclo stesso, che si propone anzi di fare il contrario,
cio¢ di interessarsi ai poemi di per s¢, e inoltre discute problemi connessi al poema
specifico come la questione dell'autore e del titolo. Al massimo la frase va intesa come
nient'altro che una predisposizione alla ricostruzione erudita di una successione di
eventi che vanno dalla nascita degli dei fino alle vicende di Telegono. A dispetto del
fatto che l'opera di Proclo sia stata impiegata in un certo modo nella tradizione
manoscritta omerica, essa doveva essere qualcosa di diverso. La stessa espressione
arxoAvdio v &v avt®d mpayudtwv dimostra che non ¢ tanto illustrare liade e Odissea il
fine di Proclo, il quale riassumeva anche eventi precedenti il Ciclo troiano, quanto
quello di fornire, come anche lo Ps. Apollodoro, un racconto completo e continuo
orientato sulle tradizioni mitiche rese celebri da opere come quelle omeriche. In questo
senso vanno anche compresi gli inserimenti di [lliade e Odissea nel riassunto

“Cypria T 7 Bernabé.
“Cf. BARKER 2008, 46ss.
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(inserimenti che potrebbero perd non risalire a Proclo), e va notato che molte delle
storie riferite da Proclo sono in contrasto con la tradizione omerica, o offrono particolari
non necessari, non spiegabili come antefatti delle storie iliadiche.

Il metodo di Proclo € perd nettamente differente da quello dello Ps. Apollodoro, in
quanto egli procede sulla falsariga di un ciclo di opere concrete probabilmente gia
canonizzate, cui si attiene apparentemente senza influenze esterne®. La finalita
descrittiva di Proclo garantisce l'assenza di interventi pesanti sui testi che riassume,
come ad esempio le contaminazioni con altre opere, che probabilmente lo indurrebbero
a enumerare le diverse varianti, come fa appunto in alcuni casi lo Ps. Apollodoro.
Rispetto a questo il fatto che Proclo si servisse di riassunti o leggesse le opere
integralmente diventa quindi secondario. Quello di cui Proclo ¢ testimone, con o senza
mediazioni, ¢ evidentemente il contenuto di opere specifiche (o di una loro edizione
comprensiva), passibile al massimo di raggiustamenti interni, € non una compilazione
mitografica centrata sugli eventi e sulla fabula. Tradizioni alternative degli stessi eventi
sicuramente esistevano* e molte versioni dei fatti troiani erano note all'epoca di Proclo,
il fatto stesso che vengano escluse ¢ anch'esso significativo.

Il metodo di Proclo permette anche una valutazione, per differenza, della
testimonianza dei Cypria da parte dell'Epitome dello Ps. Apollodoro, il cui andamento
narrativo ¢ in fondo simile, ma che come si ¢ detto ¢ interessato alla fabula della guerra
troiana e rinunzia a livello generale a seguire la falsariga di un'opera: il mitografo non si
dichiara testimone di questo o quel poema, e quindi, naturalmente, ¢ portato a integrare 1
suoi contenuti con particolari ulteriori (laddove disponibili in opere diverse) o varianti®,
pur usando evidentemente i poemi ciclici come “base”.

Da una parte 'opera dello Ps. Apollodoro si dimostra fededegna poiché ¢ evidente
che egli deriva dai Cypria. 1l confronto con lo stesso Proclo e 1 frammenti invita a
credere che egli faccia riferimento al poema (sia che lo leggesse direttamente sia che
avesse un sunto dell'opera specifica) prendendo da esso materiale e integrandolo con
altre storie. In altri mitografi, come ad esempio Ditti Cretese o Igino (del quale tuttavia
alcune Fabulae sono particolarmente aderenti al poema), ¢ invece evidente di avere a
che fare con una tradizione a volte mediata da altre opere oppure all'origine alternativa.

Tuttavia ¢ altrettanto evidente che Apollodoro abbia fonti ulteriori, anche in base alla
semplice considerazione che difficilmente il mitografo avrebbe rinunciato a molte storie
note sui fatti della guerra troiana. Per cui i particolari delle storie troiane assenti da
Proclo che lo Ps. Apollodoro menziona (cf. I'drgumentum in WEST 2003%°) non solo

“In questo senso ¢ importante l'espressione di Fozio (Cyclus T 13 Bernabé) 6 émucog xdxhog ék S1a9popmv
TOMTAYV CLUTANPOVLEVOC, che va intesa come “il ciclo epico, compilato da vari poeti” e non “il (riassunto
del) Ciclo epico, compilato a partire da vari poeti”: cf. ALLEN 1908a, 73.

“Vedi BURGESS 2002, 239.

Cf. WEsT 2013, 12.

4L'edizione di West integra le indicazioni aggiuntive dello Ps. Apollodoro nel testo della Crestomazia.
Per via dei dubbi sull'unicita della fonte di Apollodoro questa soluzione non ¢ condivisibile, anche perché
ha il risultato di mutilare le testimonianze della Biblioteca che corrispondono allo Ps. Apollodoro e che
costituiscono comunque un riferimento importante per il poema anche al di 1a della ricostruzione della
trama. Tuttavia, una volta stabilito cio, la compilazione di West ¢ utile ad avere un pronto riferimento dei
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vanno presi con prudenza, ma anzi guardati con sospetto, dato che cio che Proclo non
menziona potrebbe verosimilmente essere assente nei Cypria o nella fonte originaria
basata sui Cypria che secondo alcuni i due autori condividono: quello che manca in
Proclo ¢ spesso interpretabile meglio come integrazione di Apollodoro*” che non come
omissione di Proclo. L'indefinitezza del rapporto tra i due autori*® non autorizza a
ipotizzare meccanismi precisi, ma si puo asserire che pensare in ogni caso che Proclo
abbia trascurato questo o quel particolare ¢ plausibile almeno quanto pensare che sia lo
Ps. Apollodoro a integrare il contenuto dei Cypria.

Per questo motivo risulta difficile calcolare, volta per volta, I'entita delle reticenze di
Proclo. La misura in cui Proclo riassume ¢ data dalla valutazione dei singoli episodi,
considerati o meno snodi essenziali della narrazione. In questi casi ¢ fondamentale il
confronto con lo Ps. Apollodoro e coi frammenti, ma ¢ arduo valutare con sicurezza se
la mancanza dell'episodio in questione in Proclo sia dovuto a brevita o meno. Il fatto
che Proclo non menzioni il tema del fr. 1, ad esempio, ¢ stato valutato come disinteresse
di Proclo ai proemi (vedi infra), ma la mancanza pud essere ritenuta sospetta, se
davvero questo tema aveva un grosso peso nel poema, per cui si pud sospettare che non
lo avesse®. Scene come la consegna dei doni di nozze al matrimonio di Peleo o Teti
(ricostruibile da Cypria fr. 3 Bernabé) sono comprensibilmente assenti dal riassunto,
anche se si menzionano i doni di Paride ad Elena, altrettanto irrilevanti ai fini della
storia, se non di piu, considerando che tra i doni di nozze di Chirone c'erano quelli che
sarebbero stati i cavalli e la lancia di Achille. Cosi si pud anche spiegare perché Proclo
sorvoli sulla presunta vestizione di Afrodite attestata dai frr. 4 e 5; ma l'esistenza di
questa scena pone problemi nel riassunto, poiché pare che nella scena raccontata da
Proclo (1r. 6-8 Bernabé) le dee siano condotte dal Pelio all'lda da Ermes e quindi subito
giudicate da Paride: non si puo valutare la questione senza mettere in contro le modalita
riassuntive di Proclo. In altri casi invece 1'assenza di un elemento dal riassunto aiuta a
capire la collocazione di alcuni elementi: come si inseriva il fr. 9 (concepimento di
Elena) nel racconto, se Proclo non parla che del rapimento di Elena? Si capisce cosi che
si trattava forse di un'analessi®’.

L'assenza di alcuni elementi dei Cypria nell'Epitome dello Ps. Apollodoro ¢ invece
spiegabile col fatto che il mitografo privilegia le storie piu ricche di particolari, e
quando ha gia narrato una storia del genere tralascia quella che poteva provenire nei
Cypria. Ad esempio sia Proclo che il fr. 30 Bernab¢ attribuiscono ai Cypria la morte di
Palamede, e il frammento aggiunge che Palamede fu annegato. Durante il racconto del
relativo periodo cronologico 1'Epitome (IlI, 34) non racconta di Palamede, perché in
Bibl. 111, 34 Apollodoro ha gia narrato la piu ricca storia secondo cui Odisseo invio una

particolari non citati da Proclo, siano essi o0 meno attribuibili ai Cypria. Cf. WEST 2003, 12s., e ID. 2013,
11ss. che suggerisce comunque prudenza nell'utilizzo dell' Epitome.

YCf. WEsT 2013, 13.

“Vedi studi citati supra. Vedi anche DAVIES 1986, 104ss., 1989, 6ss., BURGESs 2002, 239, CAMERON 2004,
96 etc.

YVedi infra, §2.3.2.

WVedi infia, §§1.2.2, §2.1.
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falsa lettera di Priamo incastrando Palamede come traditore. La storia delle Enotropi era
sicuramente nei Cypria e probabilmente andava piazzata nel poema o durante il viaggio
verso Troia o durante la guerra in Troade’': I'Epitome parla delle Enotropi in III, 10 e
probabilmente Apollodoro seguiva una tradizione alternativa a quella dei Cypria™, per
cui nelle parti corrispondenti al viaggio verso Troia e alla guerra Apollodoro tralascia di
menzionare le Enotropi. In Epit. III, 18 dopo la tempesta Achille non giunge a Sciro,
perché in Bibl. 111, 13, 8 ¢ stato raccontato l'episodio secondo cui Achille fu nascosto a
Sciro da Teti, travestito da donna, perché non partecipasse alla guerra di Troia, e della
storia di amore tra Achille e Deidamia®. Nell'Epitome Apollodoro non narra la storia dei
Dioscuri poiché 1'ha gia narrata in Bibl. 1II, 11 ed anche in quel caso la tradizione ¢
differente, poiché riferisce un'altra tradizione sulla genesi del litigio e segue altre fonti,
in quanto sostiene che Menelao venne a Sparta dopo la morte dei due fratelli, il che non
puo essere contenuto nei Cypria.

Nell'Epitome (111, 34s.) il catalogo degli alleati troiani precede la pfjvig di Achille. La
cosa sembra strana, poiché nell'/liade lo scoppio dell'ira avviene libro I, il catalogo ¢ nel
libro II. Ma la cosa ¢ spiegabile in modo simile ai precedenti. Il catalogo degli alleati
troiani faceva parte della tradizione, quindi sicuramente dei Cypria, ed era posto alla
fine poiché gli alleati arrivavano nell'ultimo anno*. Quindi Apollodoro piazza il
catalogo seguendo la storia dei Cypria, ma riassumendo il poema tralascia la pfjvic (che
anche nei Cypria precede il catalogo) poiché nel farlo naturalmente seguira la versione
alternativa® di Omero, non i Cypria. Allo stesso modo il mitografo in Epit. 111, 33 parla
del saccheggio di Tebe e Lirnesso, ma non riferisce della spartizione del bottino e delle
schiave, che invece era raccontato in quel punto dai Cypria; parla di Criseide, invece,
soltanto quando riassume 1'Z/iade in Epit. TV, 1.

Apollodoro ¢ interessato al mito e non all'opera, dell'elaborazione individuale della
quale evidentemente egli ¢ cosciente potendola confrontare col resto della tradizione;
ripetere le singole storie non avrebbe senso per lui, in quanto le ha gia menzionate
ricavandole da altre fonti. Per cui sui suddetti punti che Apollodoro tralascia puo esser
dato credito a Proclo, soprattutto quando si capisce la motivazione che induce
Apollodoro a censurare.

Altro problema ¢, poi, valutare l'entita delle modifiche che pud aver subito il
riassunto di Proclo per via dell'uso che di esso si ¢ fatto nei secoli, ovvero quello di
introdurre 1'/liade nei manoscritti’’. Questo argomento va usato con prudenza, perché
non si puo attribuire ogni devianza che si trovi nel riassunto rispetto ai frammenti ad
un'interpolazione sul testo di Proclo, nel cui testo ¢ ancora assai evidente l'interesse di

SICE. fr.29 e § 1.2.3.

S2Cf. Frazer 1921, ad loc. La storia di Palamede e delle Enotropi sono tradizioni collegate, ma
probabilmente Palamede non era collegato alle Enotropi nei Cypria: vedi § 2.5.

3Vedi §2.4.

SCf. § 2.5 e Appendice.

Vedi § 2.5 e Appendice.

**Questo caso ¢ piu oscuro perché non si sa quale ruolo abbia avuto in cio I'epitomatore.

S7CT. Davigs 2001, 7.
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per sé ai poemi, € che mostra, intatte, discordanze con la tradizione omerica o mancati
adattamenti ad essa. La cosa puod essere provata per singoli punti e pud essere provato
quanto possa essere fuorviante sopravvalutare I'entita delle modifiche. Ad esempio la
celebre discordanza tra Proclo ed Erodoto riguardo al viaggio di Paride da Sparta a
Troia era spiegata un tempo con un'interpolazione a partire dal breve riferimento del
testo omerico al passaggio di Paride a Sidone*, ma la pubblicazione dell'Epitome dello
Ps. Apollodoro, che sul viaggio concorda con Proclo su particolari assenti in Omero, ha
mostrato che esisteva una tradizione specifica a riguardo anteriore a Proclo®’, molto piu
vicina al riassunto di Proclo di quanto non lo sia il riferimento omerico, e che ¢
inverosimile che sia Proclo ad aggiungere il particolare. Rispetto alla testimonianza
erodotea Proclo ¢ piu vicino a Omero, ma subito prima Proclo dice che Elena e Paride
ebbero il primo rapporto sessuale proprio a Sparta, mentre Omero sostiene che essi si
unirono a Cranae, solo dopo essere partiti (vedi supra). Per cui si trova nello stesso
passaggio un elemento concorde con Omero e uno discorde®.

Poiché si suppone che Proclo segua sia le opere sia I'dkoivfia, o meglio 1'dxoiv6ia
attraverso 1 vari poemi, ¢ verosimile, essendo I'dkoivBio. messa sul piano di interesse
piu alto, che il confine inferiore del riassunto sia stato adattato al collegamento con
I'lliade (cf. llias Hom. in Cycl. inc. T1 Bernabé ed infra) o agli altri poemi del Ciclo, e
che sia quindi demandato all'/liade, piuttosto che a parti originariamente presenti nei
Cypria, far da riferimento per le storie che gravitano intorno all'ira, fino al riscatto del
cadavere di Ettore, nell'ambito del Ciclo. Quindi il poema avrebbe potuto in origine
contenere l'intera storia della guerra di Troia, fino alla presa (di cui parla il fr. 33
Bernabé) e la caduta della citta®'.

Ma non ¢ detto che sia stato Proclo 1'autore del taglio dell'ultima parte, cosa che
peraltro va contro il suo metodo generale e l'intento esplicitamente espresso di
riassumere il poema: l'uso che del riassunto di Proclo si ¢ fatto nell'ambito della
filologia e dell'ecdotica omerica antica potrebbe pienamente giustificare un intervento
sul testo di Proclo in questo senso. Ma anche l'intervento di un interpolatore ¢ un fatto

BCE. KINKEL 1887, ad loc.

¥Cf. BURGESS 2001, 19s.

Vedi infra, §2.3. Allo stesso modo l'argomento della contraddizione di Omero pud essere usato per
dimostrare che il poema non voleva “illustrare” Omero. Se infatti si ¢ portati a credere che il poema
spiegasse in dettaglio il rapimento di Criseide e Briseide, non si comprende come mai in Omero Briseide
¢ catturata nei Cypria a Lirnesso, nell'/liade presso Pedaso (cf. BURGESS 1996, 82s.). Questo argomento €
convincente per stabilire che ¢ ingiustificato dire che i Cypria dipendono dai poemi omerici. Ma
discordanze cosi piccole sui poemi non possono essere valutate con certezza, dato che il testo omerico
comunque poteva essere sostanzialmente fluido all'epoca della composizione dei Cypria. Ma il testo
omerico era sicuramente ben fissato all'epoca di Proclo, per cui c'¢ da pensare che se i Cypria di Proclo
dissentono con Omero su Cranae Proclo non stia adattando il riassunto dei Cypria ad Omero.

SICT. infra, §§1.2, 2.5. Ricostruzioni come quella di HUXLEY 1969, 128s., secondo cui il riassunto di
Proclo garantisce che Cypria ed Etiopide siano state costruite attorno all'/liade, sono semplicistiche e non
tengono in alcun conto gli accidenti editoriali dei poemi e dei riassunti. Piu in la (pp. 158s.) lo stesso
Huxley precisa meglio che dai frr. 33 e 34 Bernabé si puo arguire che il poema contenesse la storia intera
della guerra e che quindi il riassunto di Proclo sia manipolato. Cf. BURGEss 2001, 139. Vedi anche infra,
§2.5.
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discutibile.

Infatti il riassunto si riferisce alla decisione di Zeus e quindi all'ira, e anche al
catalogo dei Troiani, € non avrebbe motivo, tagliato il resto, di riferire anche questi
elementi gia contenuti nell'/liade, che, almeno stando ai manoscritti, egli fa seguire
immediatamente al poema; cosi anche un compilatore che avesse tagliato il riassunto di
Proclo per adattarlo all'lliade avrebbe di certo tagliato diversamente, a meno di non
voler lasciare qualche particolare che dimostrasse che gli eventi come 1'ira seguivano i
fatti precedenti cui erano connessi®.

A meno di non spiegare il finale del riassunto con motivi prettamente oralistici®, che
presuppongono necessariamente che non solo 1 riassunti ma anche gli originali poemi
siano trasmessi in modo assolutamente fedele, un taglio, rispetto alla narrazione, cosi
grossolano non si pud spiegare in maniera semplicistica. Si puo pensare quindi ad un
dodicesimo libro eliminato di sana pianta a monte di Proclo e che conteneva la fine
della guerra®. Il numero dodici sarebbe peraltro confrontabile ai numeri omerici e si
trova in accordo con le ricostruzioni strutturali del poema®.

Se ¢ vero che il taglio ¢ dovuto alla soppressione di sana pianta di un dodicesimo
libro, a maggior ragione si dovra pensare che non sia Proclo a tagliare: perché 1'autore di
un riassunto dovrebbe tagliare un libro (o una parte di racconto non coerente in sé
stessa) piuttosto che degli episodi se l'unico fine plausibile del taglio ¢ fornire una
sequenza di eventi coerente? E perché inoltre citare il numero dei libri (Proclo ne
conosce undici) se poi se ne tagliera uno? Cio testimonia non solo che Proclo non
intervenne nel censurare il finale dell'opera, ma ancora una volta la sua fedelta (o quella
della sua fonte) alla descrizione del poema: il riassunto si mostra disposto a citare eventi
del poema gia narrati dall'lliade®.

E pit quindi verosimile che il taglio vada riferito al momento in cui i poemi furono
riuniti in un Ciclo, atto che puo essere dovuto, cosi come la divisione in libri di cui
Proclo ¢ testimone, alla filologia alessandrina, o anche a una recensione piu antica. Altra
questione ¢ se questa raccolta comprendesse originariamente i poemi omerici®’.

82Sulla scarsa efficienza del finale del riassunto come congiunzione cf. anche MARKs 2002, 1s.

$Vedi HOLMBERG 1998. Un poema orale che si ferma al nono anno di guerra senza che cio sia giustificato
da una motivazione tematica ¢ poco credibile (vedi anche infra).

$Cf. HUXLEY 1969, 158, BURGESS 1996, 87, Ip. 2001, 139 (cf. 29s.). Ad un taglio dei poemi anziché dei
riassunti crede anche SCAFOGLIO 2004a, 54. WEST 2013, 21ss. nega la possibilita dell'esistenza di una
edizione dei poemi del Ciclo, per la quale non ritiene che ci siano prove certe (come potrebbe essere il
riferimento ad una Odissea kvkAikr), ¢ ponendo l'accento sul fatto che il Ciclo fosse piuttosto una
concezione astratta sorta da indicazione erudite (cosa che contraddice la sua ipotesi -p 59- che il proemio
servisse da introduzione ad un ciclo di poemi, vedi anche infra). Una concezione astratta del Ciclo da
parte di eruditi antichi, che € certo veritiera, pero non nega l'esistenza di una edizione, e ne ¢ anzi la base.
Proclo dice che i poemi si conservano per la loro dkolvia: questo interesse rende molto verosimile che i
poemi fossero conservati insieme, compilati in un'edizione in cui formassero una narrazione continua.
Negando cio West ¢ portato necessariamente ad addurre ogni aggiustamento all'intervento posteriore sui
riassunti di Proclo.

8Cf. §1.1.2

%La ripetizione di questi eventi & spiegabile anche come necessaria contestualizzazione degli eventi
precedenti. Ma Ilias Hom. in Cycl. incl. fr. 1 Bernabé nega questa spiegazione: gia li ¢ detto che a questi
eventi segue 1'/liade.

% Da un certo punto di vista il taglio dei Cypria si rivela piu coerente all'integrazione nel Ciclo come
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L'ultima parte, se esistette, doveva contenere la fine della guerra, destinata a essere
tagliata perché intralciava la concatenazione con gli altri poemi e doveva inoltre, per
forza di cose, essere molto meno ricca di notizie e dettagli. Il taglio, ipoteticamente
attribuibile alla soppressione di un libro di sana pianta, si rivela grossolano sia che al
poema fosse fatta seguire 1'//iade sia che il seguito fosse 1'Etiopide: nel primo caso si
hanno in piu l'ira e il Catalogo; nel secondo mancano eventi importantissimi, quali la
morte di Patroclo, il ritorno di Achille in campo e la morte di Ettore®. L'indefinitezza
dei confini & certo caratteristica dei poemi orali®, ma puo essere spiegata anche da un
intervento editoriale del genere. Tagliare un episodio parafrasato ¢ molto facile, tagliare
una scena di un poema in versi puo essere difficile: € molto piu semplice tagliare di sana
pianta un libro, il cui confine ricalcava verosimilmente una originaria demarcazione
narrativa.

Questa spiegazione dell'aspetto del finale del riassunto di Proclo non ¢ l'unica
possibile: si ricordi quanto detto a proposito dell'alterita, da un punto di vista espositivo,
di questa parte del riassunto, che non racconta gli episodi ma li cita (vedi supra), il che
potrebbe indicare un intervento (aggiunta? modifica?) sul riassunto piuttosto che sui
poemi, con conseguenze ai fini della ricostruzione della parte finale dei Cypria. Ma a
questa parte del riassunto ¢ coerente la morte di Palamede, anch'essa “citata”, e non
narrata da Proclo. E la morte di Palamede non fa parte dell'/liade, ed ¢ la conseguenza
di un episodio di certo contenuto nei Cypria, ovvero l'inganno a Odisseo da parte di
Palamede stesso al fine dell'arruolamento dell'eroe. Inoltre, come si vedra, la stessa
storia dell'ira di Achille non ¢ coerente con Omero, poiché Proclo dice che ¢ Zeus a
causare il ritiro di Achille, e che il fine (non il mezzo) ¢ dare vantaggio ai Troiani’.

Per quanto nel riassunto si possano trovare tracce di un approccio eminentemente
descrittivo interessato ai poemi ciclici di per sé¢ (o piuttosto alla raccolta in cui erano
stati organizzati) e per quanti indizi ci siano dell'indipendenza del riassunto da Omero,
non puo essere in alcun modo escluso che su un originario testo di Proclo siano stati
operati interventi successivi, soprattutto volti a piegare la Crestomazia al ruolo di
riferimento erudito ai poemi omerici, 1 cul manoscritti contengono appunti 1 riassunti, e
questo ¢ vero in particolar modo per un punto sensibile come il finale, che ¢ sensibile
sia nei poemi originari per ragioni compositive ed editoriali, sia nei riassunti per ragioni
erudite e funzionali. Non va escluso neanche che il finale del riassunto possa aver subito
varie fasi di modifica e sia stato piegato volta per volta a vari scopi che hanno oscurato

narrazione alternativa a Omero (in quanto in sé conclusa) che all'accostamento all' lliade; d'altra parte, se
pure in questo canone erano fatte rientrare le opere omeriche, la cosa si conforma all'esistenza di un
canone di opere cosi ordinate, il cui carattere ¢ espresso appunto dal riferimento di Proclo alla dkolvbia;
si ricordi inoltre che il fr. 1 Bernabé dell' Etiopide connetteva il verso finale dell'/liade a questo poema (cf.
Ilias Hom. in Cycl. incl. fr. 1 Bernabé e SCAFOGLIO 2004a, 55). L'Etiopide, almeno stando ai riassunti, non
contiene la morte di Ettore, evento importantissimo che doveva essere quindi apportato dall'/liade. Si
hanno tracce di una edizione ciclica dell'Odissea (vedi Od. Hom. in Cycl. incl. Bernabé). Per una
discussione sulla presunta edizione del Ciclo in generale vedi principalmente BURGESS 1996, 64ss.,
BURGESS 2001 e BURGESS 2006, e relativa bibliografia. Vedi anche infra.

8Cf. anche MARKsS 2002, 2.

%Vedi HOLMBERG 1998; vedi anche infra.

A questo tema & dedicata 1'dppendice.
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la reale motivazione della modifica.

Di questo possibilita di intervento su Proclo si deve tenere conto ai fini della
ricostruzione della trama, per quanto questo possa sfociare di volta in volta in soluzioni
di comodo. Ma osservando il brano nella ricostruzione del poema, come si vedra, ¢
plausibile pensare che anche in questo caso si abbia un racconto sufficientemente
accurato di quanto era nel poema: l'assenza del catalogo delle navi in questo punto”' e
della promessa a Teti, episodio prettamente omerico, sono oltremodo significativi, in
quanto si tratta di eventi assolutamente alieni all'ultima sezione dei Cypria’™. Questi
eventi in Omero si situano tra I'ira e il catalogo dei Troiani, ma nel riassunto mancano. E
improbabile che l'autore del riassunto o un interpolatore interessato a connettere il
racconto con Omero abbia agito in maniera cosi coerente col carattere e la struttura
interna del poema. Per ulteriori dettagli sulla conclusione del poema vedi infra, §§1.2,
2.5.

"'Un catalogo delle navi nei Cypria si pud situare in corrispondenza della riunione in Aulide: vedi infra.
Vedi Appendice.
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1.2 Costruzione della trama e caratteristiche narrative

I Cypria sono un poema di vocazione eminentemente diegetica, e la differenza
marcata del suo impianto narrativo rispetto ai poemi omerici induce a molteplici
riflessioni. La vocazione alla narrazione doveva forse accompagnarsi nel poema ad una
vicinanza alla poesia innodica e religiosa, come pare di potersi desumere da alcune
espressioni formulari, ma anche da alcuni stilemi e strutture compositive, condivisi con
Esiodo e gli Inni”. Tale vicinanza ¢é valutabile preferibilmente come vicinanza
ambientale o tematico-cultuale, non di genere e stile narrativo. La poesia religiosa e
innodica tende ad avvalersi di una modalita narrativa piu che altro iferativa o
onnitemporale™. Nei Cypria ¢ estremamente evidente l'interesse alla narrazione di
eventi passati aventi spessore cronologico, richiedenti un racconto singolativo. E lo
stesso interesse alle vicende umane e ad un evento “storico” come il conflitto troiano a
richiedere una modalita meno innodiche e pit orientate alla diegetica fine a se stessa. E
chiaro che il poema potesse avvicinarsi talora alla poesia innodica o sapienziale: alcuni
punti, come 1 frr. 4, 5, 9 e 33 Bernabé tradiscono questa tendenza. Nondimeno questi
eventi sono integrati in un contesto narrativo funzionale. Se la scena dei fir. 4 ¢ 5 va
riconnessa in primo luogo all'lnno, ad Esiodo ed all'inno di Demodoco di Od. VIII™,
essa ¢ per0 integrata in una catena di eventi come la scena di /. XIV, 170ss., dove
l'inganno a Zeus ha conseguenze sull'andamento della guerra; il fr. 9 € vicino alla poesia
catalogica esiodea, ma le notizie della nascita di Elena non sono fini a se stesse; il fr. 33
¢ una massima, ma probabilmente appartiene a un discorso diretto ed ¢ funzionale alla
narrazione, in quanto presuppone una prolessi sugli eventi futuri (vedi infra). Le ragioni
che ha la tradizioni indiretta per tramandare queste scene piuttosto che scene piu
propriamente narrative (come ad esempio il fr. 15) non deve fuorviare.

Nel poema sono individuabili tutte le caratteristiche tipiche di un'opera narrativa, che
saranno esaminate di seguito. Il presupposto ¢ 1'individuazione di una unita compositiva
nel poema; seguira l'analisi di altri elementi (spazio, tempo, narratori e focalizzazione,
elaborazione narrativa e caratterizzazione dei personaggi) secondo un approccio
eminentemente narratologico’.

Vedi 1, §3. Per i rapporti con alcuni inni in particolare vedi anche infia, §1.3.2, 2.5 € passim.

"Cf. NUNLIST 2004, 26; 2007a, 45ss. a proposito di Esiodo e NUNLIST 2007b, 53-5 per gli Inni. Esiodo
naturalmente presenta anche racconti singolativi, ma si tratta sempre di eventi presentati in senso
catalogico, senza un andamento diegetico globale; anche gli Inni contengono racconti del passato, ma
sempre nell'ottica celebrativo-catalogica, spesso tesa all'eziologia, com'¢ evidente in pratica in tutti gli
inni maggiori, che pure mostrano uno spiccato gusto narrativo. Cf. BERNABE 2002, 93-99.

“Vedi infia, §1.3.2.

T termini tecnici usati nel seguito sono mutuati dalla terminologia narratologica, con particolare
riferimento ai recenti studi sulla narratologia dell'epica arcaica (in particolare RICHARDSON 1990, DE JONG
2004a etc., vedi infra). Si rimanda in particolare ai glossari in De Jong-Bowie 2004, XIV-XVII).
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1.2.1 Unita e struttura

Come si € visto € possibile che il poema contenesse la storia completa della guerra”.
Stabilirlo ha implicazioni non solo filologiche, ma anche di carattere narratologico. Un
poema come 1 Cypria si predispone ad essere compiuto e, conseguentemente, “chiuso”,
cioé non pendente dalla presupposizione di un contesto narrativo pit grande™.

Vediamo negli altri poemi del Ciclo e in Omero una situazione sostanzialmente
diversa: trattando la narrazione di una parte di una guerra non si pud non far riferimento
a elementi della fabula esterni al tempo della storia. Nella Piccola Iliade, ad esempio,
Filottete deve essere ripreso a Lemno, dove ¢ stato abbandonato per dare una svolta alla
guerra, ma l'episodio dell'abbandono non ¢ presente (se non, verosimilmente, in maniera
analettica). La situazione nei Cypria sembrerebbe speculare: secondo il riassunto di
Proclo infatti il poema narra dell'abbandono, ma come si ¢ visto la parte relativa al
decimo anno di guerra, in cui Filottete entrerebbe in azione, non ¢ compresa nei
manoscritti; ipotizzando l'originaria presenza del finale le cose cambierebbero
radicalmente. L'/liade contiene solo il riferimento, ma non il racconto della cattura di
Briseide e Criseide®: nei Cypria si narrava sia la cattura (4rg. r. 64s. Bernabé) sia l'ira
(Arg. . 67 Bernabé)®'.

Gli altri poemi del Ciclo riguardanti la guerra (a parte la saga sui Ritorni) e I'lliade si
concentrano su un solo episodio della tradizione. Solo la Piccola Iliade, che infatti nel
giudizio aristotelico (T 5 Bernabé, vedi anche infra) ¢ assimilata ai Cypria come
esempio di pluralita di episodi, fa eccezione®; 1'Etiopide era incentrata sull'arrivo di
Memnone®, 'Iliou persis sulla conquista di Troia, 1'Iliade sull'ira di Achille. A giudicarli
in s¢ compiuti, tutti i poemi si muovono in una medesima direzione: esprimere 1'intero
senso della guerra attraverso un episodio dello stadio finale; e in ogni caso differiscono
dai Cypria per la mancanza dell'inizio del conflitto. Questa scelta espressiva implica, in
Omero, che al fine di rendere l'intero senso della guerra si usino alcuni espedienti.
Elementi come le prolessi sulla caduta di Troia, 1'utilizzo di episodi (il catalogo delle
navi in //. II, la presentazioni degli eroi greci da parte di Elena a Priamo nella
teichoskopia e il duello tra Paride e Menelao in /1. III ecc., che sono sembrati a molti
episodi appartenenti in origine all'inizio della guerra), servono nel poema omerico per
esprimere, a dispetto della natura episodica, il senso intero, globale della guerra di
Troia, i suoi fondamenti causali, le implicazioni psicologiche, in altre parole il suo

"ICf. HUXLEY 1969, 158, BURGESS 1996, 87, ID. 2001, 139. Vedi anche infi-a, in particolare § 2.2.3.
"Permettendo cioé di risalire alla composizione di un'edizione canonica del Ciclo e all'autonomia del
poema, vedi paragrafo precedente.

Naturalmente questo vale per la storia della guerra troiana; la fabula era potenzialmente pili ampia
perché la storia troiana era integrata nelle narrazioni precedenti (vedi infra, §2.1), senza contare i Nostoi.
La concentrazione sugli eventi della guerra di Troia, ad ogni modo, ricopre un'evidente volonta di
completezza.

8Su questo episodio nei Cypria vedi in particolare BURGESS 1996, 82ss.

81Vedi Appendice.

82BURrGESS 2001, 144 crede possibile perd che questo poema contenesse in origine l'intera storia della
guerra di Troia.

BBURGESS 2001, 21s., 141s. crede che pero il suo testo andasse al di 1a di quanto riassunto da Proclo.
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senso®. Nei Cypria l'utilizzo degli episodi non ha mai questa funzione suppletiva.

La profezia di Calcante ¢ un esempio della diversa importanza che hanno i
riferimenti temporali in Omero e nei Cypria. Quando Omero rievoca la profezia di
Calcante pronunciata durante il raduno in Aulide (ovvero alla partenza della flotta)
secondo cui Troia sarebbe caduta al decimo anno (//. II, 303ss.) egli non fa altro che
prendere un elemento della tradizione e inserirlo nel poema per dare al conflitto che sta
narrando tutto il peso tragico di una guerra decennale, e allo stesso tempo per
contestualizzare gli eventi di cui sta parlando all'interno dell'intera storia della guerra; 1
Cypria contenevano la stessa profezia, che non poteva avere la stessa funzione, ed
infatti € posta in corrispondenza della partenza dell'esercito greco per Troia dopo il
raduno in Aulide, cio¢ nella sua esatta posizione che occupa nella fabula. Nei Cypria la
profezia di Calcante ha un valore affatto differente rispetto a Omero, benché possa
apparire vero il contrario: la profezia prefigura l'intera materia del poema e ne prefigura
i limiti, e non ha alcuna funzione suppletiva o contestualizzante. Lo stesso vale per il
giudizio di Paride, che nell'/liade compare nel XXIV libro.

Anche a livello piu praticamente narrativo la narrazione dei Cypria si distingue. La
fabula omerica ricostruibile copre essenzialmente la stessa estensione narrativa dei
Cypria, contenendo i riferimenti estremi del giudizio di Paride (Z1. XXIV, 25-30)* e
della caduta di Troia, piu volte rammentata. Ma di fronte a questa estensione il vero e
proprio racconto si limita ai 51 giorni che vanno dall'inizio dell'ira alla sua conclusione,
essendo il resto semplici analessi o prolessi esterne che cadono al di 1a dei confini®
della narrazione, i cui limiti vengono definiti sin dal proemio. Nei Cypria invece la
tecnica ¢ radicalmente diversa, poiché il racconto copre l'intera estensione della fabula,
facendovi aderire maggiormente il racconto, fornito di inizio e fine. Lo stesso Aristotele
dice, a poca distanza della menzione dei Cypria, che Omero si distingue dagli altri T®
unde tov moOAepov kaimep &yovta Gpynv kol téhog Emyelpfioar mowetv dhov (Poet.
1459a.30). La vocazione dei Cypria € appunto questa, raccontare la guerra fino al téAog.

Il fr. 34 Bernabé dei Cypria contiene un riferimento alla fine della guerra di Troia
(uccisione di Polissena) che potrebbe testimoniare l'esistenza nei Cypria del racconto
della fine della guerra®’; la possibilitd che questo riferimento fosse in una prolessi®®
mostrerebbe che 1'autore dei Cypria ¢ interessato come Omero a far riferimento alla
guerra come ad un evento completo, e che lo farebbe con i metodi di Omero, cioe
integrando gli eventi mancanti con prolessi e analessi esterne. I Cypria come si vedra
usano la prolessi, ma che senso avrebbe in un poema che avrebbe dovuto unirsi
all'lliade inserire in una prolessi un episodio che 1'//iade non conteneva? I Cypria sono
stati sempre valutati in base alla categoria dell'intertestualita, ma non si puo notare che,
al contrario, il poema mostra una spiccata tendenza alla completezza e

8Vedi SCHEIN 1984, WHITMAN 1958, 269s., BURGESS 2006, 168s.

%0 se si vuole il matrimonio di Teti in 7. XV, 59-63, che non ha una contestualizzazione esplicita negli
eventi della guerra ma forse era legato al giudizio da una tradizione nota.

88Cf. RICHARDSON 1990, 101s., DE JONG 2004a, 81-90 etc.. Vedi infra per le analessi e prolessi nei Cypria.
8Cf. BURGESS 2001, 139s, Bernabé 1996 ad loc. La conclusione del poema sara trattata infra, §2.5.
8PDAviES 2001, 49s.
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all'autosufficienza. L'interesse alla fine della guerra tradisce una volonta di completezza
cui perd l'autore non ha alcun bisogno di sopperire con riferimenti ad eventi passati o
futuri.

Nei poemi che si limitano a un episodio la mancanza di inizio e fine va compreso in
una categoria narratologica, la mancanza del finale nei Cypria non pud comprendersi se
non come una mutilazione, verosimilmente a posteriori. Questa limitazione brusca non
puo avere giustificazioni tematiche: la conclusione della narrazione al nono anno non ¢
individuabile alcun motivo autonomo che non sia l'introduzione a una narrazione sulla
fase finale. Una narrazione orale pud limitarsi a un'aggregazione attorno a un tema
definito, ma il tema difficilmente puo essere definito come “antefatti e guerra di Troia
tranne la fine”. Pensare che al poema mancasse la caduta di Troia equivale quindi,
inevitabilmente, a concepirlo in relazione a narrazioni gia esistenti e testualmente
fissate™, in altre parole a considerarlo un sottoprodotto dell'I/iade™.

Riguardo alla categoria dell'episodicita, a prescindere dal giudizio estetico che ne
consegue, il riassunto di Proclo permette di esaminare la valutazione di Aristotele (Poet.
1459a 37 = T 5 Bernabé)®' sull'alterita narrativa del poema rispetto a Omero. Omero
secondo Aristotele trae da una lunga storia un'azione espressivamente unitaria (l'ira di
Achille, il nostos di Odisseo) cui rimandano tutti gli episodi di cui ¢ formata. I Canti
ciprii invece, come si vede da Proclo, narrano la guerra di Troia tutta intera (o quasi, a
seconda delle ipotesi), riferendo i singoli episodi: ¢ l'intera storia della guerra di Troia la
npa&ic moAvpepn cui allude il filosofo.

Le idee aristoteliche non consentono di pronunciarsi sulla tenuta strutturale del
poema, né una svalutazione assoluta del suo impianto narrativo cosi come doveva
presentarsi, svalutazione figlia di un secondo pregiudizio, cio¢ quello che la
compresenza di molteplici episodi non possa essere sottoposta a una qualche unita®.

%11 fatto che il finale del poema contenga overlapping events rispetto all'lliade o agli altri poemi ¢ stato
spiegato in senso oralistico (HOLMBERG 1998. Vedi anche supra e infra), ma non tiene conto del fatto che
una narrazione gia abbastanza fissata sul decimo anno di guerra ¢ 1'unico motivo per spiegare come un
poema possa raccontare la guerra fino al nono anno, fermandosi proprio in quel punto.

®L'ipotesi che i Cypria fossero concepiti in relazione all'liade é quanto affermato, da ultimo, da WEST
2013, 19s., 56ss. e passim, che tuttavia crede pure alla manipolazione dei riassunti atti alla formazioni di
un solo racconto (16ss.). West non discute nemmeno la possibilita, gia ben presente alla critica da
moltissimo tempo, che il poema (e non solo la sua materia) potesse avere un'origine e un'esistenza
indipendente da Omero. Inoltre nel presumere (59) che il proemio fosse un modo dell'autore di dare unita
ad un ciclo, egli ¢ in contraddizione con il suo assunto secondo il quale I'autore volesse introdurre I' /liade.
Vedi anche infra per il finale del poema e la sua presunta connessione con 1'//iade. 1 rapporti tra i poemi
ciclici e i poemi omerici sono oggetto di interpretazione opposta: per la bibliografia relativa vedi
Appendice, §5.

*'Per alcuni problemi sui riferimenti di questa testimonianza riguardo al poema vedi SCATFE 1995, 168s. e
bibliografia citata. Il giudizio di Aristotele sui Cypria e la piccola lliade (= Cycl. T 7 Bernabé) ¢
esaminato da BURGESs 2001, 143 (cf. Ip. 1996, 91s) come possibile allusione a narrazioni cicliche
incentrate sulla narrazione della guerra completa. Burgess ad ogni modo non prende in considerazione la
frase di Aristotele che cita apynv kai téhoc. Per l'esame del passo di Aristotele riguardo alla categoria
dell'unita vedi anche HEAT 1989, 49s.

92Vedi ScAIFE 1995 per la rassegna di alcuni giudizi sulla mancanza di unita del poema. Si aggiungano i
recenti giudizi di WEST 2003, 13 e Ip. 2013, 18, 60 (vedi infra).
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Aristotele stesso dice che anche i poemi omerici sono formati di episodi®, ma si
distinguono poiché tutti gli episodi tendono a un fine.

Per 1 Cypria 1l filosofo non parla di un'accozzaglia di episodi presi qui e la, ma
piuttosto di un metodo, affine a quello storiografico, di organizzare la narrazione,
ovvero mg &tuyev (1479a 25) e senza tendere a un solo fine. Il filosofo stesso prevede,
per gli autori ciclici, la ricerca di un criterio di unita (Poet. 1459a, 37 ot &' GAAot mepl
£va mowodot kai mepl Eva ypdvov kai piav mpdéy molvpepd, olov 6 & Kdmpio momoag
Kol TV pikpav Tadda), a suo parere errato. Il giudizio di Aristotele quindi contribuisce
ad affermare, e non a negare la sostanza e la genesi unitaria dei poemi, che per il
filosofo non sono un'opera meno unitaria, da un punto di vista prettamente compositivo,

delle Storie di Erodoto; infatti Aristotele nomina 6 t0 Komplio momocag come autore,
benché anonimo, di un poema unitario.

Nel suo merito il giudizio aristotelico pud essere accettato o meno, poiché la
narrazione della guerra intera poté sembrare un criterio di unita sufficiente all'autore dei
Cypria, piu interessato alla guerra in sé che al senso tragico secondo il quale Omero
organizza la narrazione a partire da una sola azione. L'unita di cui parla Aristotele,
interessato a questo senso tragico e al téhoc, va letta quindi in senso espressivo piu che
in senso strutturale e compositivo, e infatti, a differenza della narrazione tragica, la
narrazione omerica, soprattutto quella iliadica, si dimostra abbastanza paratattica® da
poter essere utilmente confrontata alla narrazione dei Cypria. Poiché il filosofo cerca
nelle opere un senso poetico (e pertanto filosofico, poiché I'unita espressiva della poesia
¢ paragonata alla poesia in Poet. 1451b 6), egli ritiene il risultato espressivo dei Cypria
inferiore a quello di Omero, se non nullo, e di conseguenza considera gli episodi del
poema legati esclusivamente da un rapporto cronologico. Si potrebbe dire invece che il
fine espressivo dei Cypria ¢ di ordine differente rispetto a quello omerico, e risiede
probabilmente in un gusto per una narrazione meno didascalica e piu schiettamente
narrativa, quasi storicistica’”, basata, per cosi dire, su un modello “annalistico”®;
Aristotele infatti mostra per la storia un simile disprezzo di ordine molto simile, proprio
perché essa non € puntata a un fine come la poesia che il filosofo apprezza®. In questo
senso il criterio unitario dei Cypria ¢ di ordine tradizionale e piu semplicemente
narrativo, e risiede appunto nella concezione unitaria di una guerra generica, che ha
cause, sviluppo e termine, e di una guerra specifica, che ¢ appunto il celebre conflitto
troiano. Il narratore dei Cypria vuole raccontare una guerra, ¢ lo fa non in un modo
moderno, che ¢ quello del modello omerico, ma in un modo piu brutale ed immediato,
cioé raccontandola per intero®. L'insegnamento che la letteratura occidentale prendera

%31459a.35ss. viv &' &v uépo¢ amohafav &melcodiolc kéyprTal adTdv TOAAOIC, olov VEMY KoTOAGY® Kol
dAAo1G Emelcodiolg [dig] drahapPdvel Ty moinotv.

%Cf. NotorouLos 1949, in particolare 5s. sul giudizio di Aristotele.

9Cf. Sistakou 2007, 78.

La paratassi cui si impronta la narrazione arcaica ¢ infatti affine alla concezione storica del tempo e della
realta: cf. VAN GRONINGEN 1960, 16s. Cf. anche BERNABE 2008, 363-75 sul rapporto tra mito e strutture
storiografiche, con particolare riferimento al mito ciclico.

7Sul rapporto aristotelico tra poesia e storia cf. soprattutto ROSENMEYER 1982. Vedi anche VERzINA 2011.
%Cf. per simili problemi VERZINA 2011, con riferimenti ad Aristotele ed al problema dell'unita nella
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da Aristotele ¢ basato proprio sull'emancipazione dal modello narrativo dei Cypria, che
va considerato piu arcaico. Aristotele si concentra sul metodo di Omero e sul suo
abbandono di taluni criteri falsamente unitari; non va dimenticato pero che per
Aristotele ¢ Omero 1'eccezione in positivo, € che secondo lui (1459a 29) oyedov o€ ot
moAol T®V momt@®v non sono in grado di procedere nella maniera che egli ritiene
opportuna.

Cio serve per comprendere e valutare il giudizio aristotelico, ma non ¢ detto che
un'unita tematica e un senso tragico fossero assenti dal poema. Non sembra che 1 Cypria
raccontassero tutto sperando che questo esprimesse significato. Se si guarda
attentamente il riassunto di Proclo nelle tre parti le azioni sono concentrate su singoli
personaggi o episodi, la cui vicenda esprime emblematicamente il senso generale del
poema, secondo una modalita che potrebbe compiacere anche Aristotele, che amava
molto le divisioni ternarie. La vicenda privata tra Paride e Menelao ¢ corredata di
elementi espressivi, come l'infrazione delle regole dell'ospitalita e la reazione della parte
offesa (vedi infra) in grado di esprimere il senso dell'inimicizia dell'épig che interessa il
poeta; se si guarda all'ultima sezione tutte le imprese di guerra sono compiute da
Achille”: ¢ principalmente tramite 1'avventura di Achille, e non I'enumerazione di tutte
le imprese, che 1'autore esprime il senso della guerra. In generale tutto il poema sembra
informato a una profonda riflessione sull'eros € nella sua rilevanza nei rapporti umani'®,
e la storia, come si capira di seguito procedendo a piccole tappe, non sembra priva di
una compiutezza espressiva specifica, cio¢ dovuta al poema stesso piu che alla
tradizione che sta alla sua base.

Ci0 che bisogna comprendere per valutare bene questi elementi ¢ che l'autore dei
Cypria non ¢ interessato al senso, se si vuole piu profondo e letterario, che si trova
nell'unita espressiva di Omero, che € un senso di ordine tragico. L'episodicita in sé non
¢ sinonimo né di disorganicita sul piano estetico né¢ di mancanza di unitad sul piano
testuale. Ogni composizione letteraria ¢ fatta di parti, ma la questione ¢ in che grado e
soprattutto in che maniera queste parti siano unite in relazione al tutto e in relazione
reciproca'®’.

L'unita tematica ed espressiva individuabile nel racconto dei Cypria, di cui mi
occupero in un secondo momento, ad ogni modo va di pari passo con l'unita strutturale.
Siffatto genere di unita ad un'attenta analisi puod essere individuata. Osservando nel
complesso la trama del poema attraverso Proclo e i frammenti ci si pud finalmente
concentrare sul poema di per sé, ribaltando l'approccio da vivisezione cui l'opera viene
regolarmente sottoposta alla ricerca di questa o quella tradizione, approccio che, esso
stesso, ha di certo ha contribuito a ingenerare 1'idea latente di un poema senza una
propria struttura.

Si puo certo vedere in taluni accorgimenti una risposta dell'autore dei Cypria a un

narrazione storica e letteraria.
PCf. infra, §2.5.

1Vedi infra, §1.3.2.

1ICf. VAN GRONINGEN 1960, 8ss.
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materiale mitico che poneva problemi affatto diversi rispetto alla materia omerica, ma la
ricerca dell'unita sembra abbastanza evidente e nega l'assunto di una compilazione
mitografica cumulativa, che ¢ in contrasto col concepimento stesso di un poema. E
possibile che 1'opera integrasse racconti autonomi e diversi, storie regionali e di diversa
origine, ma anche un progetto di unificazione che ¢ sempre arduo definire quanto
dovesse a una tradizione gia consolidata, nel perenne dubbio su quanto queste opere si
basino sulla tradizione e quanto piuttosto costituiscano la tradizione di cui parliamo.

Le solide connessioni narrative dei vari eventi, e le corrispondenze tematiche come
quella tra la nascita di Achille e il ratto di Elena, alla radice dell'unita del poema,
indicano da una parte l'autonomia dei Cypria come opera, dall'altra la possibilita
dell'esistenza di una tradizione degli eventi pre-iliadici dai tratti unitari. E arduo stabilire
in ogni caso quando l'unita di piu parti sia carattere peculiare del poema o sia dovuta
alla tradizione (cio¢ alla fabula tradizionale), ma in ogni caso si dovra riconoscere come
essa caratterizzi l'intreccio. Il rapporto tra il rapimento e la guerra, ad esempio,
apparteneva di certo alla fabula tradizionale, in quanto ¢ ben presente a tutta la
tradizione della guerra di Troia, ma il rapporto tra la morte dei Dioscuri e il rapimento
puo essere opera del racconto del poeta dei Cypria’”.

Un primo spunto di intento strutturale del poema si esplicita nella divisione in tre
parti ben distinte e, si pud credere, di simile estensione (vedi supra a proposito della
divisione della materia in libri e anche infra)'®. Tale chiara strutturazione tipicamente
tripartita'® & improbabile che sia casuale: ognuna di queste parti, del resto, aveva facolta
di essere ridotta notevolmente o non trattata. Per un'interpretazione tematica delle parti
vedi anche infra. Le tre parti del poema, divisione che come si vedra nel seguito ho
ragione di ritenere motivata da un preciso intento strutturale, sono le seguenti:

1) Cause
2) Viaggio
3) Guerra.

La prima sezione riguarda le cause della guerra, che comprende sia la preistoria
divina che il rapimento di Elena. Si ha quindi una divisione tra una parte divina e in una

'2Vedi infra, §1.2.5.

13Non trovo convincente la divisione che WEST 2013, 59s. ricava da Welker. Inoltre West ritiene che la
parte prima dell'arrivo a Troia occupasse meta del poema: anche questo mi trova in disaccordo, poiché
sono convinto che la parte del campo di battaglia occupasse un terzo del poema: vedi infra per prove
tematiche, strutturali e narratologiche (con particolare riferimento al ritmo) di questa ipotesi. La divisione
strutturale in parti di quattro libri ciascuno ¢ plausibile per 1'Odissea (cf. RICHARDSON 1993, 1), che come
si vedra presenta analogie strutturali e di conseguenza editoriali con i Cypria.

1%Molti studiosi (vedi KIRK 1985, 45s., TAPLIN 1992, per una visione riassuntiva vedi RICHARDSON 1993,
Is. e riferimenti) considerano la divisione dell'lliade in tre 'movements' (KIRk 1985, 45) la piu plausibile.
La divisione aristotelica tra opera divisa in inizio, mezzo e fine pud essere accettata come criterio
valutativo base (cf. RICHARDSON 1993, 1s.). La divisione in parti ¢ stata messa in relazione con la
recitazione (cf. per i contesti esecutivi del Ciclo BURGESS 2004), ma questo rimane un problema ancora
aperto.
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pare umana, segnata dallo spazio scenico, e il passaggio tra le parti ¢ sancito dal viaggio
di Ermes dal Pelio all'lda; dopo questo passaggio il racconto segue Paride, tranne
nell'episodio della morte dei Dioscuri. Il limite inferiore di questa prima parte del
poema ¢ segnato dall'arrivo di Paride a Troia, che sancisce il passaggio alla
focalizzazione sui Greci e alla partenza della spedizione bellica.

La seconda parte ¢ quella del reclutamento degli eroi e dei viaggi nell'Egeo alla volta
di Troia. A dire il vero il reclutamento, che si svolge ancora sul continente greco,
potrebbe appartenere tanto alla prima quanto alla seconda parte o all'intermezzo; piu
probabilmente fa da chiave di volta. Sicuramente fa da cerniera la sezione in cui
Menelao si rende conto di quanto € accaduto e, dopo una visita al fratello, si reca da
Nestore, 1 cui racconti dal valore gnomico offrono una riflessione sulla necessita della
guerra che ha da venire, caratterizzando cosi tutto il poema'®.

La seconda parte potrebbe apparire la piu paratattica e composita rispetto alla prima;
alla linearita diegetica si accompagna una mancata linearita geografica, che sconfina
quasi in una circolarita. Questa parte ¢ fatta di rallentamenti e ritardi'®, digressioni in
cui la consequenzialita tra un evento e un altro viene meno, € per questo motivo, unito al
rilevamento di continui riferimenti a entita locali, si potrebbe vedere in questa sezione
una riunione di storie o rapsodie legate ad ambienti epicorici, per quanto difficilmente si
possa valutare il loro ruolo nella formazione del poema'’’; ma la presenza di elementi
epicorici non significa automaticamente frammentarieta'®, soprattutto quando si ha a
che fare con una coerente elaborazione delle tradizioni. Come si vedra, anche questa
parte ha in fondo una profonda unitd. La prima parte di questa sezione comprende i
viaggi di Menelao e i preparativi della guerra, ed ha un importante ruolo di introduzione
e presentazione dei personaggi, che culmina nella riunione in Aulide, in corrispondenza
della quale occorreva forse un catalogo delle navi achee'”, conformemente a cio che si
puo osservare nello Ps. Apollodoro (Epit. III, 11) in cui il posizionamento ¢
probabilmente dovuto a motivazioni tradizionali''’, e in concomitanza del quale
occorreva anche, come si ¢ detto, la profezia di Calcante sulla durata della guerra. E
indubbio il valore strutturale di questa sezione che porta dalle premesse alla guerra: tra
premessa e compimento del conflitto, il suo ruolo ¢ quello di nesso centrale; mentre la
prima parte prelude alla guerra a livello generale, questa parte ¢ la premessa allo
stabilimento materiale delle forze che vi parteciperanno, ed ha il ruolo di introdurre e
presentare compiutamente i principali eroi greci attraverso avventure caratteristiche che

111.

ne esplicitano le qualita’'': Menelao ¢ presentato nella sua doppia natura di marito
tradito sofferente e combattente, 1'abilita dialettica e la saggezza di Nestore ¢ presentata

'%Vedi anche infra, §1.3.2.

1%Sul tema del ritardo vedi anche infia e §§1.2.3, 2.4.

19771 caso su cui perd puo essere costruita l'ipotesi della tradizione aggiuntiva epicorica € pero il naufragio
di Paride ed Elena, nella sezione precedente.

18Cf. MARks 2010, 8.

19Cf. BurGEss 2001, 241 n. 14.

"Cf. HuxLeEy 1969, 135. 1l catalogo di Apollodoro mostra di risentire di fonti esterne ad Omero: cf.
HuxvLEY 1969, 139.

""Vedi anche infra.
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tramite 1 suoi racconti, l'astuzia di Odisseo e Palamede nell'episodio del reclutamento, il
dono profetico di Calcante nella profezia data in Aulide, il carattere di Achille nel suo
ritiro a Sciro e nel litigio con Agamennone, quello di Agamennone nella caccia in
Aulide. I viaggi per I'Egeo forniscono l'occasione di queste presentazioni. Secondo
Huxrey 1969, 135 questa parte ha un ruolo paragonabile a quello del catalogo delle
navi greche, ma va detto che la presentazione degli eroi va decisamente al di l1a di una
menzione catalogica ed ha un ruolo piu spiccatamente narrativo; le caratteristiche dei
personaggi emergono dinamicamente, attraverso la drammatizzazione.

La terza parte ¢ naturalmente quella del campo di battaglia, che porta a conclusione
quanto iniziato dalla prima parte. Anche qui vi sono vari episodi di guerra, ma la tenuta
della sezione ¢ indubbia, poiché l'inizio tramite l'ambasceria a Troia determina
I'andamento della guerra, 1'incontro di Achille ed Elena e la volonta dei Greci di tornare
esprimono il senso di una guerra decennale, e gli assedi di Troia, delle citta vicine e le
catture sanciscono il progredire di una guerra di logoramento, in cui c'¢ la svolta in
corrispondenza del ritiro di Achille e dell'arrivo degli alleati troiani. L'andamento della
guerra attraversi episodi, col vantaggio progressivo dei Greci e poi il vantaggio troiano
prima della fine''?, ¢ dunque complessivamente coerente.

Nella seconda e nella terza parte del poema il giungere a termine del viaggio e poi
della guerra propriamente detta sono soggetti a continui rallentamenti e ostacoli, tema
che viene piu volte e che naturalmente va ricollegato al viaggio del protagonista
nell'Odissea e di cui ¢ espressione l'intera /liade. E che diviene particolarmente evidente
se si considera che il viaggio per Troia doveva esser durato ben dieci anni, come si puo
arguire dal fatto che Elena, alla fine della guerra di Troia (//. XXIV, 765), dice di esser li
giunta da venti anni'"’. Quindi questa frammentarieta episodica non ¢ che I'espressione
della coerenza di un preciso tema, quello del ritardo, che d'altra parte sembra essere
fatto proprio per l'accoglimento di storie diverse, e che a sua volta, come mostra
'Odissea, si compone di elementi episodici. In questa unita tematica va ricercata la
sintassi organizzativa degli episodi, che gia con la loro stessa esistenza concorrono ad
un accumulo di significato. Va notato che Aristotele, sebbene nomini come esempio di
opera unitaria entrambi i poemi omerici'", esemplifica 'unita soltanto a partire dagli
episodi dell'lliade'”. La mancata citazione dell'Odissea pud essere significativa. Se
infatti l'intera Odissea puo essere considerata in senso aristotelico unitaria, gli episodi
del viaggio di Odisseo nei libri IX-XII sembrano avvicinarsi maggiormente alla
concezione aristotelica di narrazione mepi €vo... Koi mepl &va ypovov kai piav Tpasv

"2Vedi Appendice, §1.

'BCf. KULLMANN 2012, 16. Per il tema folkloristico del ritardo e il numero degli anni nel folklore vedi
Davigs 2009, Ip. 2010, 5s. Vedi anche infra. Considero errata l'ipotesi di HUXLEY 1969, 136 che i dieci
anni profetizzati da Calcante debbano contarsi a partire dalla prima adunanza in Aulide, e che quindi la
guerra sul suolo troiano duri molto meno. Secondo Huxley Calcante in Aulide sostiene che i dieci anni
iniziano immediatamente (ad6, /7. 11, 238), ma cid & inverosimile, poiché ad61 pud significare anche 7,
sul luogo (cf. LSJ, s.v.), cio¢ a Troia (da un punto di vista esterno). Vedi infra, §1.2.2 per la
quantificazione temporale del poema

4Poet. 1459 b 2-4 éx pév Taddog kol ‘Odvooeiog plo tpoymdio moteiton Ekatépac | §00 pdvor.

"5Poet. 1459a.35ss., citato supra.
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o vpEPT).

Possiamo infatti paragonare la sequenza di eventi dei Cypria ai libri IX-XII
dell'Odissea', ovvero I'dpologo di Odisseo, che come si vedra puo fornire tantissime
analogie coi Cypria. Questi libri contengono vari episodi accomunati da vari fattori,
quali lo stesso carattere enumerativo che presenta la narrazione in cui sono integrati, il
collegamento tematico e narrativo che li caratterizza inestricabilmente e l'evoluzione
narrativa ma anche espressiva che il racconto compie attraverso i vari episodi'’’. Come
il viaggio di Odisseo 1 Cypria sono formati da episodi ben definiti nei quali si riscontra
una profonda unita. L'affinita con I'dpologo ¢ evidente anche nell'utilizzo di materiale
folkloristico, che in Omero € concentrato appunto nel racconto dei viaggi di Odisseo'"®.
Dato che i Cypria, come si vedra, si contraddistinguono anche per questo tratto, ¢
evidente che 1 Cypria e 1'Apologo rappresentano una specifica tradizione di racconti di
viaggi. Come si vedra infra i libri IX-XII dell'Odissea, in cui si pud vedere un prototipo
delle narrazioni epiche di viaggio, sono molto importanti per la valutazione e la
descrizione del poema, e la prima cosa in cui possono aiutare ¢ appunto il concetto di
unita.

Gia l'esame della trama di Proclo permette di valutare il poema come dotato di
caratteristiche narrative a volte ricostruibili, che insieme a un esame piu approfondito
dimostrano come siano del tutto gratuiti giudizi quali quello di WEsT 2003, 13'°,
secondo cui “the resulting work lacked organic unity, consisting merely in a long
succession of episodes”, o di DAvies 2001, 33, secondo cui 1'aggregazione del poema
“seem to have resulted in a work even more rambling (it amounted to eleven books),
ramshackle and lacking in cohesion than the average, though a rater spurious unity was
ingeniously imposed in F1” o ancora di HUXLEY 1969, 141, secondo cui “the poem
compensated its lack of structural unity by offering much variety and great
excitement™'?, La presenza di molti e diversi episodi nel poema ha portato molti critici
a dare per scontata una non meglio definita paratassi compartita cui si oppone invece

"La varietas dell'Odissea in generale & paragonata ai Cypria da SCATFE 1995, 173: “Comparison with the
Odyssey suggests a final line of defense: the Return of Odysseus more closely resembles the tale of How
the Greeks Got to Troy than it resembles the Wrath of Achilles. Whatever their other differences in
quality, the Odyssey and the Kypria at least shared a compositional technique in which shifting locales
highlight the actions, experiences, and concerns different characters”. lo ritengo comunque l'affinita dei
Cypria e dell'Odissea piu comprensibile e piu utile se limitata all'Apologo, come si vedra nel seguito.
L'affinita dei poemi del Ciclo ai poemi di viaggi e quindi all'Odissea ¢ notata anche da BERNABE 1999, 10
(vedi infra).

"CE. DE JonNG 2001, 222. Per una definizione profondamente unitaria della struttura delle avventure di
Odisseo in Od. IX-XII vedi MosT 1989 e bibliografia ivi citata. Vedi anche OLSON 1995, 24-66 ¢
HEUBECK-HOEKSTRA 1989, 3-11, che individuano una profonda unita narrativa e tematica. Di conseguenza
l'unita del racconto va concepita anche a livello testuale: vedi HEUBECK-HOEKSTRA 1989, 7ss. (a proposito
delle obiezioni alle tesi analitiche, riassunte nelle pagine precedenti). L'unitad riconoscibile non ¢ solo
quella intera ai libri IX-XII, ma anche quella dell'dpologo in relazione all'intera Odissea. Cido non nega
che questa sezione del poema abbia una ben definita e isolabile modalita narrativa.

"8¢f. HEUBECK-HOEKSTRA 1989, 3s.: anche da questo punto di vista 1'4pologo & un elemento isolabile
all'interno della narrazione omerica.

Cf. In. 2013, 18, 60.

Huxley e West, concordi nel riconoscere mancanza di unita al poema, comunque difendono la qualita
dei versi dei frammenti dei Cypria. Cf. HUXLEY 1969, 129, 141s. e WEST 2013, passim.
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ogni evidenza dei resti dell'opera, e che piu che un giudizio oggettivo appare una
rinuncia ad una visione sincronica degli eventi narrati dal poema. Gli episodi invece
mostrano di essere integrati nella trama sia nel loro corrispondersi in parti diverse del
poema sia nel loro collegamento sequenziale nello svolgersi della storia.

Vediamo in primo luogo alcune connessioni interne al poema. La piu nota, discussa e
controversa corrispondenza tra parti € quella che accomuna l'intervento di Zeus nella
parte iniziale della guerra con il suo coinvolgimento nell'ira di Achille nella parte
finale''. A prescindere dalla presenza nel poema della fine della guerra, si tratta di uno
spunto per prendere in considerazione una costruzione in Ringkomposition'**, modulo
che il poeta dei Cypria doveva usare spesso, come si nota nella composizione di alcuni
dei frammento lunghi'*. Uno schema da Ringkomposition pud arguirsi anche nella
nascita e nella morte di Achille prossime rispettivamente all'inizio e alla fine del poema.
Poco piu distante dall'inizio e dalla fine del poema, rispettivamente, il rapimento di
Elena e di Criseide, due rapimenti rovinosi dalle immediate conseguenze. Poiché
l'inserimento della BovAr| di Zeus da difficolta in uno scema da Ringkomposition in cui
sia presente anche la morte di Achille possiamo ipotizzare due schemi siffatti: a) Aid¢
BouAn; b) rapimento di Elena; b)) rapimento di Criseide a;) Awdg PovAn oppure a)
nascita di Achille; b) rapimento di Elena; b,) rapimento di Criseide a,) morte di Achille.
Il riconoscimento di un simile schema resta tuttavia assai dubbio.

Un'altra corrispondenza interna al poema, che si traduce in uno spunto di unita
tematica, pud essere vista nel rapporto tra i suoi due “protagonisti”, Elena e Achille '*. 11
riassunto di Proclo non fa riferimento alla storia del concepimento e della nascita dei
due, che per Elena ¢ attestato nel fr. 9, che forse ¢ da considerare una prolessi'*®; anche
per Achille si doveva trattare di qualcosa del genere, poiché ¢ narrata la storia del
matrimonio dei suoi genitori; sui due incombeva il destino di Nemesi e di Eris'*. In una
parte centrale del poema, poi, 1 due secondo il racconto si incontravano (Cypr. Arg. r.
59s. Bernabé). Questo incontro potrebbe avere un valore tematico e strutturale forte, a
prescindere dal valore strettamente narrativo che ¢ stato proposto (cio¢ il fatto che
Achille doveva essere convinto a rimanere a Troia, € che per questo motivo egli si batta
contro il ritorno degli Achei'?’). Nell'ambito di questo incontro & stato messo in rilievo il
ruolo di Afrodite'®, che perd potrebbe non avere un ruolo centrale nella scena (&

21Vedi §2.2.1 e Appendice, §1.

2Sulla  Ringkomposition nella struttura dell'lliade vedi RICHARDSON 1993, 5ss. etc. Sulla
Ringkomposition in generale cf. Van Groningen 1960, 51s. e riferimenti bibliografici citati.

BSoprattutto fit. 4 € 9 Bernabé, vedi 1, §2 e anche infia.

24Cf. DavIES 2001, 46:“The bravest hero and the fairest heroine appropriately united”. Davies ricorda
anche la tradizione secondo cui i due vissero insieme dopo la morte ¢ la storia narrata da Hes. fr.
204.87ss. MW secondo cui Achille fu pretendente di Elena (per questa tradizione vedi anche infra).
Vedi infra, §1.2.3.

12Per il collegamento di Achille con Eris vedi infra, §1.3.3.

127DAviIES 2001, 46, WEST 2013, 119 etc.

2DAvIES 2001, 46: “The mention of Aphrodite surely indicates that the bringing together was sexual”
(I'ipotesi ¢ proposta da alcuni studiosi). Il fatto in realtd non mi sembra per nulla certo: se ¢ presente
Afrodite ¢ perché la dea ¢ la protettrice di Elena: nella scena ¢ infatti presente, per la parte di Achille,
anche Teti.
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presente anche Teti, quindi ognuno dei personaggi ha il rispettivo protettore). Tuttavia la
centralitd di questo incontro e la presenza in esso della dea potrebbe costituire un
richiamo forte al tema del poema, a maggior ragione facendo ricorso all'ipotesi che il
titolo Kompua faccia riferimento ad Afrodite.

Tra alcuni episodi si nota una certa corrispondenza piu che altro tematica: una certa
ricorsivita doveva far parte dei due viaggi in Aulide. Nel secondo infatti si ¢ compiuta
una evoluzione, in particolare in riferimento al ritorno di Achille dopo il ritiro a Sciro e
alla riconciliazione con Telefo. La nuova riunione in Aulide, separata da una notevole
distanza temporale'®” rappresenta una nuova partenza (cui pure seguiranno nuovi
ritardi), non un'altra partenza, e il richiamo alla prima riunione & volontario. E I'unico
caso in cui il viaggio torna nello stesso luogo'*, ma questo caso puo essere visto come
un elemento di unita nella serie di episodi, cosi come il ritorno di Odisseo ad Eea in Od.
XIL. E inoltre possibile che la doppia adunanza sia un elemento elaborativo proprio dei
Cypria, e non un elemento tradizionale. In un collettore di episodi disorganico sarebbe
inconcepibile un doppio assembramento in Aulide, che ¢ invece concepibile nell'ambito
di una narrazione unitaria, dove 'azione puo ritornare nei luoghi pregressi.

L'erroneo sbarco in Teutrania non poteva non richiamare il successivo sbarco a Troia,
per il quale Proclo accenna a particolari di battaglia. Si tratta di un “doppione”"'
improbabile che nel poema si trattasse di una semplice ripetizione del tema dello sbarco,

,ma ¢

poiché esso viene configurato come un errore che ¢ funzionale al tema del ritardo,
mentre l'inutile battaglia ingaggiata ha conseguenze sul prosieguo, con il
coinvolgimento di Telefo nella storia; Telefo, vittima dell'errore, diviene guida per il
raggiungimento della meta corretta. Il doppione quindi mostra un certo grado di
elaborazione, probabilmente ereditato, ed ha un indubbio ruolo espressivo.

In alcuni casi I'elaborazione ¢ meno chiara, ma il rapporto si pud considerare
tematico-narrativo: il litigio tra Achille e Agamennone a Tenedo ¢ facile che fosse
collegato all'ira: si mira probabilmente a rappresentare i1 rapporti tra i personaggi tramite
piu di un episodio. Il rapporto tra i due eroi potrebbe evolversi tra un episodio e l'altro: ¢
un dato di fatto che la prima volta che viene offeso da Agamennone a Tenedo Achille
non si ritira dalla battaglia, la seconda volta a Troia invece si'*. Nell'inclusione di due
episodi tradizionali nel poema ci potrebbe quindi essere un'elaborazione coerente, come
appare anche in altri casi. In questa sede importa rilevare come questi elementi
potrebbero rivelare un rapporto tra i due episodi. Sui doppioni cf. anche infra, §§1.2.5,

PVedi infra, §1.2.3.

L a tradizione (cf. Apollod. Epit. 111, 9 Dyct. Bellum Troianum, 1, 5) secondo cui gli Atridi si recavano in
Fenicia e a Cipro, dove era stato Paride durante il suo viaggio alla volta di Troia, per costringere chi aveva
aiutato Paride a fornire aiuti per la parte contraria sarebbe un buon esempio di ricorsivita tra episodi, ma
non si sa se questa tradizione appartenesse al poema, senza contare il fatto che una versione del poema
forse non conteneva il viaggio di Paride a Sidone, vedi infra, §2.3.

BICT. BURGESS 2006, 160. Sui doppioni tradizionali e il loro impiego espressivo cf. BURGESS 2006, 157-70
e bibliografia citata. Cf. anche infra, §1.3.3.

132]] tema del litigio € un motivo tipico dell'epica, e anche tra i vari litigi omerici (Achille e Agamennone
in II. 1, 1ss., Achille ed Odisseo in Od. VIII, 72-82) non va visto un rifacimento 1'uno dell'altro: cf.
HUXLEY 1969, NAGY 1999, cap. 3 e infra.
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1.3.3.

L'esistenza di un intreccio si arguisce anche per via del compimento di alcuni episodi
in parte anche molto distanti del poema, che hanno un probabile rapporto narrativo. Non
si tratta solo di casi scontati, come il furto, da parte di Paride, delle ricchezze che
vengono poi richieste durante I'ambasceria (Proclo le nomina in tutte e due 1 casi), ma
anche di dislocazioni in cui si nota la volonta di sistemare la trama.

Achille ferisce Telefo, e solo dopo il viaggio a Sciro (e dopo molti anni, vedi infra) lo
incontra di nuovo per curarlo. Odisseo ¢ oltraggiato da Palamede durante il
reclutamento, e solo verso la fine della guerra (e del poema) si vendica di lui.
Probabilmente questo avviene anche perché Palamede doveva avere una parte nel
poema, ma ¢ significativo che Apollodoro (Epit. 111, 7s.) citi reclutamento e vendetta di
Odisseo di seguito, senza menzionare la morte di Palamede alla fine della guerra'®,
operando cosi un'unione concettuale che nella narrazione del poema rimaneva legata ad
un collegamento distanziato. Gli episodi di Filottete e dei rapporti di Achille con
Deidamia (e quindi la nascita di Neottolemo) sono collegati alla fine della guerra. Anche
le profezie dovevano collegare un punto del poema a un altro'**, confermando che vi
doveva essere per forza di cose una coerente visione d'insieme della fabula. E stato gia
citato il ruolo riassuntivo che dovevano avere le profezie, come quella di Calcante: in
esse non potevano non essere presenti i riflessi di una trama unica.

E stato notato che nell'lliade la lancia di Achille dono di Chirone viene presentata in
XVI, 141-44 ( = XIX, 388-91)"** molto prima che se ne possa osservare 1'uso nel duello
con Ettore, e che questo sembra corrisponde a una specifica scelta narrativa'*®. Nei
Cypria doveva avvenire lo stesso riguardo alla stessa lancia, che viene presentata con
piu particolari rispetto a Omero nel fr. 3, in occasione del banchetto per le nozze di
Peleo e Teti. Le varie imprese di Achille narrate nel seguito suggeriscono il fatto che la
menzione della lancia preluda al suo uso in battaglia nel seguito del poema, e lo Ps.
Apollodoro in Epit. 1II, 13 sottolinea che Telefo titpdoketar do6patt per mano di
Achille'’. 11 valore simbolico della costruzione della lancia si fonda appunto sul suo uso
da parte di Achille in guerra'®. La prima parte ha dunque anche la funzione di introdurre
il “protagonista” Achille e i suoi attributi, € non si tratta di un semplice collegamento,
quanto di un elemento di unita tematica. Il tendere della prima parte verso Achille
sarebbe incomprensibile se questa parte non avesse appunto questa funzione.

Il collegamento sequenziale degli eventi diviene chiaro nel riassunto di Proclo.
Essendo un riassunto a grandi linee, che solo a volte (e irregolarmente) entra nello

13E possibile che la storia alternativa raccontata da Apollodoro costituisse una tradizione unitaria su
Palamede. Vedi anche supra, §1.1.

B4Vedi infra, §1.2.5.

3511 brano omerico allude al banchetto di nozze di Peleo e Teti, episodio narrato nei Cypria.

BDE Jong 2012, 22.

B7L'uccisione di Cicno con un sasso da parte di Achille & invece dovuta all'invulnerabilita della pelle del
personaggio. Cf. WEsT 2013, 116.

%Sulla lancia di Achille cf. anche infra, §2.4.3.
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specifico, lo scritto di Proclo mette a nudo la struttura scheletrica del poema, e permette
di esprimersi su alcune caratteristiche narrative. SCAIFE 1995'* ha gia evidenziato che la
trama del poema ¢ formata sulla causalita e su nessi consequenziali. Gli eventi cio€ sono
presentati secondo un succedersi concatenato di cause ed effetti: Zeus decide di dare
avvio alla guerra di Troia'*’, quindi decide di far sposare Peleo e Teti'*', nozze che, oltre
a dare la nascita ad Achille, causa la venuta di Eris e la contesa tra le dee; c'¢ dunque il
giudizio di Paride e la promessa da parte di Afrodite di dargli Elena in cambio della
propria vittoria nella gara di bellezza; cid causa il viaggio di Paride e il ratto di Elena,
che a sua volta causa lo scoppio della guerra. Anche nella parte finale si puo ritrovare
una serie di cause incatenate. La principale ¢ quella, riflessa anche nell'l/iade che porta
dal rapimento di Criseide alla peste, all'ira di Achille, alla morte di Patroclo, al ritorno di
Achille e quindi alla morte di Ettore. Che si presuma o meno 1'esistenza originaria della
fine della guerra nel poema, nei suoi confronti in poema ¢ consequenziale, porta cio¢
fino alla conclusione della fabula'**.

ScAIFe 1995, 174ss. ha chiarito anche come alcuni dei temi della guerra di Troia
ripresi su pitture vascolari abbiano la caratteristica di richiamare l'intera sequenza di
eventi della tradizione della guerra troiana. Naturalmente anche in questo caso non si
puo essere sempre certi che le rappresentazioni si riferissero al poema. La struttura
narrativa evocata ¢ certo la naturale espressione dello spirito della leggenda che prevede
lo scatenarsi della guerra secondo un concatenarsi necessario di eventi, ma non pud non
essere vista anche come un espediente narrativo specifico. Inoltre, sia che la
connessione degli eventi sia tradizionale sia che sia invenzione del poeta dei Cypria, ¢
un dato incontrovertibile che caratterizzasse il poema. Ad ogni modo l'associazione di
alcuni eventi nella formazione dei nessi causali, come la morte di Castore ¢ Polluce in
relazione al rapimento di Elena, sembra caratterizzare univocamente il poema'®.

Al di 1a di ci0, questa rigida consequenzialita potrebbe anche essere stata accentuata
dall'intervento di Proclo, che oltre a presentare gli eventi in un certo modo potrebbe aver
sorvolato su parti che non rispettassero l'ossatura della sequenza cronologica (vedi
anche infra). Altri punti potrebbero essere oscurati da Proclo al fine di presentare un
racconto concatenato. Enea ad esempio va in viaggio con Paride, ma poi sembra
scomparire, presumibilmente poiché non ha importanza a livello consequenziale'*.

9 'analisi di Scaife ¢ una delle poche che riguardi la trama del poema nel suo complesso € non nei
singoli punti e che vada analiticamente al di 1a di giudizi concisi. Oltre ad alcuni elementi di unita
strutturale lo studioso indica possibili elementi di unita tematica, come l'attivita di Afrodite nel poema.
"La consequenzialita in questo caso presuppone un giudizio: creare una donna bella ¢ automaticamente
causa di guerra fra gli uomini per natura bellicosi; tuttavia Zeus deve agire attivamente per provocare la
guerra: cf. infra, §2.2.

ISul possibile rapporto di questi due eventi cf. infra, §2.2.2.

“2Cf. SCATFE 1995, 171s., che ritiene, a mio parere incorrettamente, che il poema introducesse I' Iliade. Cf.
anche Huxley 1969, 141: “The chief aim of the poets of the Kypria was, we may be sure, to give the
succession of events. These were taken from the tradition and, with some form of the Iliad in mind,
augmented”. Cf. anche WEST 2013, 126.

"Vedi infra, §1.2.5.

14Ma nella cosa potrebbe essere implicato anche il fatto che la parte del viaggio di Paride potrebbe essere
un'aggiunta successiva, e quindi il problema potrebbe essere a monte, nel poema: cf. infra, §2.3.
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Alcuni punti oscuri, comunque, non negano che il motore degli eventi sia visto come
implicante un nesso tra vari episodi concatenati.

La trama e la sequenza degli episodi, ad ogni modo, si prestano senza dubbio ad una
lettura evolutiva. Come si € visto, ogni episodio non ¢ concepibile singolarmente, ma in
relazione alla trama. La trama stessa, d'altro lato, progredisce attraverso gli episodi.
Quando Paride giunge a Troia con Elena si sono create, attraverso singoli episodi, tutte
le premesse delle guerra: nascita di Achille, nascita e rapimento di Elena, inimicizia tra
Greci e Troiani causata dal mancato rispetto delle regole dell'ospitalita. Attraverso gli
episodi che portano dall'inizio fino all'arrivo a Troia la storia cambia e si evolve in
maniera irreversibile, come si nota osservando i ruoli e le posizioni che acquistano fatti
e personaggi. Il giudizio di Paride crea le contrapposizioni fra gli dei che giocheranno
importanti ruoli nel seguito, dimostrando che gli eventi di questa parte hanno effetti
stabili: Era e Atena saranno nemici dei Troiani, e infatti Era fara piu in l1a naufragare
Paride; Afrodite sara in seguito ancora connessa ad Elena, che portera al cospetto di
Achille; Agamennone si aliena il favore di Artemide in Aulide. Cosi come nel racconto
delle avventure di Odisseo si nota come la sua flotta perda progressivamente' uomini,
e in conseguenza la storia perda personaggi, il viaggio fino a Troia determina la
presenza o l'assenza dei vari eroi nel seguito, e determina lo schieramento di forze che
per forza di cose dovra essere rispettato nel seguito e nella parte finale del racconto, la
guerra. Castore e Polluce muoiono e non potranno partecipare alla spedizione,
particolare ben presente alla tradizione e cui non gli si attribuisce solo e silentio, giacché
¢ richiamato da Omero, che nota come Elena non sia a conoscenza della cosa (appunto
perché non ha potuto avere contatti con i fratelli dopo la propria partenza)'“.

Nei viaggi per la Grecia Menelao crea quello che sara I'esercito greco per tutto il
poema. L'episodio di Odisseo permette che l'eroe sia in guerra fino alla fine del poema,
e la parte finale (in cui viene ucciso Palamede) prevede senza dubbio l'episodio; lo
sbarco in Teutrania permette la presenza di Telefo nel seguito; l'episodio di Sciro riporta
Achille in guerra; la sosta a Tenedo determina I'assenza dell'arciere fino a un certo punto
della guerra, poi il suo ritorno nella parte finale; la morte di Protesilao durante lo sbarco
e le altre morti che occorrono qua e la determinano 1'assenza degli eroi dal prosieguo, e
la mancanza degli eroi di cui Proclo cita la morte deve essere ben visibile nel poema se
Proclo ha citato I'evento; queste morti inoltre sono ben presenti a Omero, o si ricavano e
silentio dalla mancanza dei relativi personaggi, a testimoniare l'unitarieta dell'intera
tradizione almeno per alcuni particolari.

Ogni episodio inaugura quindi un nuovo stadio della guerra: quando la flotta si
riunisce per la prima volta a Teutrania, 1'esercito € pressoch¢ al completo; gli eventi fino
alla seconda riunione in Aulide possono sembrare un intermezzo indifferente, ma in
realta hanno importantissime funzioni a livello generale, poiché I'episodio di Sciro fa
trascorrere del tempo come la trama, che prevede dieci anni per arrivare a Troia,
richiede, fa nascere Neottolemo, creando la premessa per il suo intervento successivo, e

5Cf. DE JoNG 2001, 222s.
16Vedi /1. 111, 326ss. e Schol. ad loc.
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col richiamo di Achille permette di far arrivare Telefo, che avra importanza nel
seguito'’. Allo sbarco a Troia l'esercito ha acquisito una nuova fisionomia, che cambia
nel corso della guerra stessa. Per ogni episodio ¢ quindi ricostruibile un'evoluzione a
tappe della trama, che non puo fare a meno di far riferimento ai singoli episodi e di
tenerne conto costantemente. Durante 1 reclutamenti, nonostante Proclo non sia
chiarissimo in Arg. rr. 25-35 Bernabé a riguardo), i personaggi incontrati nei vari
episodi si uniscono progressivamente alla spedizione. Menelao sembra andare da solo
da Nestore (1. 26 Bernabé) dopo aver visto il fratello, ma Palamede non ¢ solo ad Itaca (i
verbi usati sono al plurale ed egli da un consiglio'*®). Il verbo énépyopon in Arg, r. 30
Bernabé ¢ indicativo: Nestore che si € nel frattempo aggiunto ed ¢ forse presente, come
forse anche Agamennone'®.

Si ha dunque un comporsi progressivo di cui ogni episodio deve tenere conto. Solo
quando la flotta ¢ al completo si ha la prima riunione in Aulide. L'unitarieta della trama
¢ poi garantita dall'accuratezza della progressione geografica tra episodio e episodio,
che non ¢ mai casuale ma basata sulla geografia reale. Questo aspetto sara esaminato nel
paragrafo successivo.

L'impianto generale del poema, con le sue premesse e conseguenze, non pud essere
attribuito interamente all'elaborazione del poeta dei Cypria. 1 fatti di Paride non sono
concepibili in maniera unitaria, come Einzellied, secondo quanto crede WEST 2013, 16,
poiché essi sono strettamente collegati agli eventi della guerra e ne sono la causa
tradizionale. WEST 2013, 15s. sostiene che prima dei Cypria “there was nothing of any
substance to bridge the gap between the first year and the tenth”, dando cosi ai Cypria il
ruolo di collettore di Einzellieder e creatore della prima forma unitaria della guerra, ma
l'ipotesi stessa che esistessero racconti come quello del rapimento, causa della guerra,
prevede che una qualche tradizione unitaria (poetica o meno) della guerra doveva per
forza di cose pre-esistere al poema, ed essa non pud non essere riflessa nei Cypria'™.

Vedi infra, §2.4.

*8palamede consiglia ma probabilmente & presente: ¢f. WEST 2013, 102. In Epit. 111, 7 é Palamede stesso
a mettere in atto la sua idea, probabilmente non era cosi nei Cypria, stando alle parole di Proclo. Vedi
anche TSAGALIS 2012.

Davies 2001, 41s. crede che siano Agamennone, Nestore e Menelao ad andare in giro per la Grecia.
Huxrey 1969, 135 crede che siano Nestore e Menelao. Anche WEsST 2013, 102 (che porta dei passi
omerici a confronto) crede che Nestore e Menelao siano presenti ad Itaca per il reclutamento. In  Apollod.
Epit. TII, 6 sono gli Atridi in persona a recarsi a Cipro. Nello stresso Apollodoro e in altre fonti i
reclutamenti in Grecia sono pero fatti tramite messaggeri, ma in questo punto Apollodoro differisce molto
da Proclo. Rispettando la dizione di Proclo si capisce che Menelao va da Agamennone, poi va da solo da
Nestore, oppure ¢ in compagnia di Agamennone e il verbo mapayivetor € dovuto alla focalizzazione su
Menelao (vedi infra). Agamennone potrebbe essere restato ad Argo ed essersi occupati di reclutare
Palamede, per poi andare tutti insieme ad Itaca. Dopo la visita a Pilo, ad ogni modo, v'¢ comunque piu di
un personaggio ad Itaca insieme a Palamede, e questo garantisce la progressione della trama.

Cf. BURGESS 2001, 144s., SBARDELLA 2012, 147. West stesso (2013, 63) ammette a partire dalle
evidenze figurative che una tradizione unitaria doveva esistere almeno alla fine del VII secolo. Lo
studioso, per via della sua datazione bassa dei Cypria, assegna questa narrazione a un poema precedente,
qualcosa di simile a quello che KULLMANN 1960 chiama pre-Kypria. Vedi anche ScalFe 1995, che
interpreta alcune raffigurazione di scene degli eventi pre-iliadici in relazione ad un racconto intero.
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1.2.2 Spazio

Un altro accorgimento che si accompagna al nesso sequenziale degli eventi, sebbene
anche in questo caso si tratti di un elemento connaturato alle leggende e alle tradizioni,
pare essere particolarmente insistente nei Cypria. Si tratta del mutamento di luogo, che
nella trama del poema pare essere sempre espresso tramite un viaggio. Il viaggio
permette di eliminare un passaggio brusco quando episodi contigui riguardano gli stessi
personaggi ¢ sono connessi da un nesso di consequenzialita, e, in un poema
caratterizzato da eventi in luoghi differenti, ¢ indubbiamente un modo per creare unita.
Il viaggio crea inoltre una struttura lineare, in cui ogni evento segue all'altro, struttura
che per forza di cose ¢ meno appariscente nell'//iade, in cui 'azione principale si svolge
nello stesso ambiente geografico. La connessione di scene tramite il movimento fisico
di personaggi ¢ tuttavia una modalita individuabile anche in Omero''. In un poema
come i Cypria la cosa diviene particolarmente appariscente ad esempio quando si abbia
un episodio formato da piu scene o una sequenza (come il viaggio di Paride nel
Peloponneso); tuttavia non solo le singole scene come accade nell'lliade, ma veri e
propri episodi a sé stanti vengono collegati tramite tale espediente, che dimostra ancora
una volta la tendenza all'unitd del poema secondo mezzi semplici e immediati.
L'4pologo di Odisseo (Od. 1X-XII, vedi infra) mostra come tale modo di procedere sia,
com'¢ naturale, tipico in particolar modo dei racconti di viaggio.

Dopo la decisione di Zeus e Themis viene narrata la riunione di degli dei sul Pelio
per le nozze di Peleo e Teti (Arg. rr. 4-6 Bernabé). E possibile che si accennasse al
convenire degli dei sul Pelio (fr. 3 Bernabé oi Ogoi cuvaybévteg gig 10 [InAov). Al
banchetto sul monte segue il viaggio delle tre dee sull'lda, esplicitamente citato da
Proclo (Arg. r. 7 év "1 kata Awdg mpootayuny V¢ ‘Epuod mpog v kpicwv dyovtar).
Anche Omero usa messaggeri divini o divinita volanti per connettere scenari ed evitare
ellissi spaziali'*>. Segue la costruzione di una nave e il viaggio di Paride dall'lda a Sparta
(Arg. 1. 9-12 ovunmielv, émPac). Paride viaggia nel Peloponneso, la storia segue 1 suoi
spostamenti finché egli non arriva alla corte di Menelao (Arg. 11.12s.). Durante la visita
Menelao parte per Creta con un ulteriore spostamento (Arg. r. 14s. ékmiel): secondo
Apollod. Epit. 111, 3 Menelao si reca a Creta per le esequie di suo nonno Catreo, cui
forse si accennava, ma ¢ verosimile che 1'azione principale rimanesse a Sparta. Elena e
Paride partono da Sparta e naufragano a Sidone, quindi passano per Cipro e si
imbarcano nuovamente per Troia (A4rg. rr. 18s. damomAeodol, mpooeveyteic,
anomiedoag' ™). Nella versione di Erodoto'* (fr. 14 Bernabé = Hdt. III, 117) i due vanno

SICE. RICHARDSON 1990, 110.

52Vi sono vari esempio, con Ermes, Iris, Era etc. Per Ermes il migliore esempio & Od. V, 43-54, dove il
viaggio del dio dall'Olimpo a Ogigia ¢ narrato dettagliatamente, senza dar quindi luogo a un'ellissi. Cf.
RicHARDSON 1990, 110.

L 'uso di verbi al singolare riferiti al solo Paride dopo il naufragio (cf. anche Apollod. Epit. 111, 4) indica
forse una complicazione narrativa (i due si separarono), ma ¢ anche verosimile che sia il riflesso della
focalizzazione su Paride. Vedi infra.

1%%Gli amanti vanno direttamente a Troia secondo Erodoto (fr. 14 Bernabé); la versione stessa del viaggio
a Sidone puo presentare alcuni problemi negli spostamenti. Vedi infra, §2.3.

276



1. Caratteri generali del poema
1.2 Costruzione della trama e caratteristiche narrative

direttamente a Troia, ma si capisce chiaramente che viene citato e narrato il viaggio'®.
L'azione ritorna senza essere accompagnata evidentemente da alcun personaggio
viaggiante nel Peloponneso per l'episodio della lotta dei Dioscuri contro Ida e Liceo: ¢
l'unico caso del genere che si possa ricostruire da Proclo, ed ¢ evidente che in cio ¢
implicato il parallelismo della storia'*. Per la sequenza successiva 'azione viene portata
a Creta (dopo una fugace scena sull'Olimpo?) tramite un altro spostamento fisico: Iris
infatti annuncia il rapimento della sposa a Menelao (4rg. r. 24 ayyéhher). E significativo
che un viaggio di Iris accompagni ¢ moderi un altrimenti brusco cambiamento di scena
(dal campo di battaglia alle stanze di Elena) anche in 7/. III, 121. Menelao ritorna a casa
(Arg. 1. 25 mopayevopevoc). E a questo punto Menelao'”’ (a un certo punto non pit solo
come si deduce dall'uso che fa Proclo dei verbi, vedi infra) a portare, viaggiando,
'azione nei vari luoghi (4rg. rr. 21-35). Menelao si reca da Agamennone e poi da
Nestore (4Arg. r. 25s. mopayivetar), e il racconto segue i suoi spostamenti linearmente,
sempre tramite viaggi (4rg. r. 30 Tovg fyeudévag abpoilovov Emelbdovteg v EALGSa,
che probabilmente copre la menzione di viaggi singoli, in veloce sequenza narrativa o in
elenco; naturalmente 1'episodio di Itaca era narrato diffusamente'>®).

Quello del ratto di Elena, quindi, anche per via dello svolgimento in luoghi diversi
(Sparta'”, Sidone, Troia, il Peloponneso in generale, poi Creta, Argo, Pilo) e il
coinvolgimento di vari personaggi operanti in luoghi distinti (Paride e Flena, i
Tindaridi, Menelao, forse Enea etc.), senza contare il fatto che nel racconto possono
essere rinvenute tracce del passaggio di Elena, forse solitario, in Egitto'®, & il tratto
meno lineare e piu complesso, che ¢ decisamente in contrasto con la prima parte del
poema. La trama infatti si fa prevedibilmente complessa e implica cambiamenti di luogo
meno lineari quando si ha a che fare con narrazioni parallele. E la moltiplicazione degli
attori a generare la complessita, e questa moltiplicazione ha le sue radici nel rapimento:
nel momento in cui Paride porta via Elena, si dividono le sorti di Greci e Troiani. E
significativo comunque che proprio il viaggio di Paride sia sospettabile come
un'aggiunta posticcia all'impianto del poema'®'. Infatti tutte le altre direttrici che

Srpurraiog x Tmdptng AAEEavdpog amixeto 8¢ 10 "Thov Eymv EA&vny, ebasi 1e mvedpatt ypnoduevoc kai
Bardoon Aein.

!36Ma & anche connesso, forse, al problema del viaggio di Paride, vedi infi-a, §2.3.

57Viene ad essere mutato il punto di vista: vedi infra.

8CE. TSAGALIS 2012, 272-4 € infia, §2.4.

¥Secondo Omero (. 111, 443-5) Paride ed Elena si unirono in amore per la prima volta nell'isola di
Cranae (di identificazione incerta, cf. KIrRk 1985 ad loc., che considera, forse a ragione, la voce kpavai
un epiteto). E improbabile che i Cypria contenessero il viaggio in quest'isola, o comunque che al luogo
venisse data questa funzione. Proclo dice chiaramente (A4rg. r. 17s.) che Paride ed Elena dopo aver fatto
I'amore caricano sulle navi le ricchezze di Menelao e partono. E evidente quindi che il primo amplesso si
consumava a Sparta, nella reggia di Menelao assente, e che la tradizione di Cranae ¢ alternativa, e
prevede una diversa elaborazione del tradimento e della fuga.. Se tuttavia l'isola di Cranae era, come
sostiene Paus. 3.11.1 uno scoglio ad appena tre stadi al largo del porto di Sparta Gytheion, da dove in ogni
caso Elena e Paride dovevano prendere il mare ¢ anche plausibile pensare che gli amanti nei Cypria si
unissero in amore nei pressi del porto, per poi imbarcarsi col seguito che intanto caricava le navi; ¢
possibile che Proclo semplifichi la narrazione.

1Vedi infra, §2.3.

''Wedi infra, §2.3.
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tendono a spostare l'azione dallo scenario principale, sembrano essere per cosi dire
troncate mentre l'azione rimane nello scenario principale: cosi ¢ per il viaggio di
Menelao a Creta durante il soggiorno di Paride (4rg. r. 14), la traslazione di Ifigenia in
Aulide (Arg. 1. 47 petamepydpevor'®) e poi in Tauride'®, il trasporto di Filottete a
Lemno etc., tutti eventi che erano presumibilmente menzionati, ma non narrati,
seguendo il racconto sempre il filone principale dell'azione e mantenendo la linearita nel
passaggio di luogo in luogo.

Nel brano riguardante il naufragio di Paride, di cui si ¢ gia parlato e di cui si avra
ancora occasione di parlare, la tempesta sembra rompere la linearita. La tempesta ha
questo effetto strutturale poiché ha la virtu di separare 1 personaggi, e percio di creare
storie, un espediente che diverra topico nel romanzo e nella commedia nuova. Per
questo motivo quello della tempesta ¢ da considerare uno spunto romanzesco'®, che
tuttavia non pud non ricollegarsi anche all'Odissea. 11 fenomeno della tempesta nei
Cypria sottolinea anche in qualche modo l'importanza che ha il viaggio in questo
poema. Un'altra tempesta sbaragliera le truppe dei Greci, ed ha la funzione strutturale di
creare ritardo e duplicare la partenza dopo la riconquista di Achille alla causa. Questo
evento crea letteralmente una rottura all'interno della struttura del poema, e la rottura
strutturale ha indubbi risvolti espressivi.

Dopo i preparativi per la guerra segue lo spostamento in Aulide (4rg. r. 33
ouveABovTeg gig AVAIO). Anche in questo caso, come per la riunione degli dei sul Pelio,
si tratta di una riunione in un suolo luogo di personaggi che hanno viaria provenienza
spaziale. Questa concentrazione serve strutturalemnte per riunire in un solo corpo i
personaggi e far agire 1'esercito stesso come un solo personaggio nel seguito. L'esercito
parte e viene condotto in Teutrania (4rg. r. 36 avoyBévieg TevBpavig Tposicyovot): l'uso
del verbo davdayw garantisce che anche in questo caso il viaggio era narrato, cosi come
per la tappa successiva, in cui Achille arriva a Sciro (4rg. rr. 38-40 dnomAéovot d¢
avToig €k Thc Muciog yelwomv €m mintel Kol dokedavvovtal. AYIMAEDS 0& XK0Op®
npocoyav...)'”. La narrazione riprendeva dopo una pausa (vedi infra) seguendo forse
Telefo che arriva (4rg. 1. 41 mopayevopevov) ad Argo; anche il ritorno in Aulide (Arg. t.
42s. 10 devtepov MBpoicuévov Tod otolov £v AVAId) e il passaggio a Tenedo (Arg. 1. 50
katamAéovow i Tévedov), tutti luoghi teatro di un qualche episodio, come basta a
testimoniare gia la stessa menzione di Proclo, sono sottolineati da un verbo di
movimento.

2Secondo Apollod. Epit. 111, 21 sono Odisseo e Taltibio a recarsi da Clitemnestra per prelevare Ifigenia,
cosi come sara Odisseo a portare Filottete a Lemno, e a recarsi da Achille a Sciro. Allo stesso modo ¢
Odisseo a svolgere simili missioni nell'/liade, ad esempio in I, 430ss. conduce Criseide da suo padre su
ordine di Agamennone, ma in quel caso il racconto segue l'eroe e racconta la sua missione.

18 a tradizione della Tauride non va considerata necessariamente tarda e si pud dare credito al riassunto
di Proclo a proposito: la storia puo appartenere al poema, in quanto la regione poteva gia essere nota
prima del VI secolo: cf. BERNABE 1979, 21. Inoltre la storia dell'immortalita concessa ad Ifigenia &
sicuramente antica: cf. Hes. fr. 23a.17ss. MW. Su Ifigenia cf. anche infra, §1.3.1.

®Per il gusto “romanzesco” dei poemi del Ciclo cf. BERNABE 1979, passim, ¢ Ip. 2008, 67-79. Cf.
comunque anche infra, §1.3.1.

SCt. II. Parv. fr. 19 Bernabé: vedi infra, §2.4.1.
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Alcuni viaggi in questa sezione sembrano contraddire la linearita della sequenza
spaziale, ma solo apparentemente. Il primo caso ¢ il viaggio di Achille a Sciro, incluso
tra due narrazioni che riguardano Telefo. In realta in questo caso la storia segue
semplicemente, tramite uno dei soliti viaggi, lo spostamento del personaggio, che poi
riparte da Sciro per raggiungere Telefo: ¢ improbabile che durante il viaggio a Sciro la
storia prevedesse azioni di Telefo, che rientra nella storia tempo dopo grazie a un
oracolo'®. Inoltre dopo Sciro la storia si sposta ad Argo, una nuova tappa. E
significativo che la storia segua Achille. Allo stesso modo piu in la lo scenario del
campo di battaglia sara abbandonato per seguire Achille nell'incontro con Elena. Questo
aspetto sara trattato infra, §1.2.4, ma si puo notare qui come la modalita narrativa usata
permetta un passaggio sequenziale tra 1 vari ambienti sempre tramite il collegamento del
viaggio.

Il secondo caso ¢ quello di Filottete, che viene morso da un serpente e abbandonato a
Lemno. L'isola di Lemno si trova sulla rotta tra Tenedo e Troia, quindi il racconto
stringatissimo di Proclo porta a credere che la flotta lo abbandoni dopo aver ripreso il
viaggio. Ma l'episodio del banchetto a Tenedo prosegue anche dopo il fatto di Filottete
con il litigio tra Achille e Agamennone. Questo potrebbe far pensare a una
semplificazione di Proclo e ad una struttura pit complessa. In realta si sa dallo Ps.
Apollodoro (Epit. 111, 27) che ¢ Odisseo ad accompagnare Filottete a Lemno, dove il
filone principale della narrazione probabilmente non lo segue'®’, per cui la scena a
Tenendo non ha bisogno di essere interrotta, e la storia pud proseguire in maniera
lineare. L'azione sembra rimanere a Tenedo, e da Tenedo, € non da Lemno, la flotta
riparte anche in Epit. 111, 28 (che non riferisce nemmeno del diverbio tra Achille e
Agamennone). Dei due casi si ¢ gia parlato supra, §1.1 a proposito della narrazione di
Proclo.

Finalmente l'esercito arriva a Troia (4rg. 1. 53 dmoPaivovtag avtovg gig "TAov), ma le
spedizioni presso le citta della Troade danno luogo a continui spostamenti dell'azione, di
cui il principale protagonista ¢ spesso Achille; altra occasione ¢ il viaggio a Lemno,
durante il quale il racconto invece segue Patroclo in maniera simile a come si seguiva
Achille durante il viaggio a Sciro. Anche in questa sezione ogni spostamento o quasi ¢
sottolineato da Proclo con un verbo di movimento (Arg. r. 58 £neEeABovieg mopOodoL
Kol TOC TEPLoikovg TOAELS, I. 59s. guviyayev oTovG €ig TO avTo, 1. 63s. Avkdova t€
[Tatpoxhoc gic Afjuvov dyayav dmepmoAel), ma ¢ la stessa struttura del poema a
suggerire che mancano, nella maggior parte dei casi, ellissi spaziali e temporali forti tra

un episodio e l'altro. Non sembrano esserci indicazioni dell'alternanza di scene tra i due
schieramenti né scene di rilievo nelle mura di Troia, e 'azione sembra seguire sempre
gli Achei. L'azione pare entrare nelle mura di Troia solo quando segue i personaggi

16Ct. Apollod. Epit. 111, 20. Vedi infra, §2.4.

19711 fatto che Filottete si nutri grazie alla caccia col suo arco, particolare giustificativo dato da Apollodoro
(Epit. 111, 27), non presuppone per forza una scena inserita in quel punto. Inoltre Apollodoro seguiva una
versione in parte diversa dai Cypria e piu particolari sul soggiorno di Filottete a Lemno erano dati dalla
Piccola Iliade (cf. JouaN 1966, 313-5).
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greci: l'ambasceria, Achille che va a visitare Elena, Achille che si reca nelle citta e
presso la mandria di Enea, I'ingresso dei Greci, la distruzione della citta. Questo sembra
indicare che l'azione non passasse bruscamente da una parte all'altra, ma rimanesse
coerente agli spostamenti di un solo personaggio o del personaggio collettivo
dell'esercito acheo. E possibile che in alcune occasioni la narrazione passasse da una
parte e dall'altra, come sembra presupporre Arg. tr. 53-5 (vedi anche infra);
naturalmente il riferimento per l'alternanza tra un capo e l'altro ¢ 1'lliade'®, ma per i
Cypria mancano esempi concreti.

I cambiamenti di luogo tra episodio ed episodio quindi tendono a non essere ellittici,
ma c'¢ un caso dove all'interno dello stesso episodio v'¢ un forte cambiamento di luogo
ellittico: si tratta del fr. 15, di cui si parlera a proposito delle ellissi temporali (§ 1.2.3).

Il viaggio dunque, che ¢ un elemento tematico e storico importante per il Ciclo da
riconnettere all'Odissea'®, assume il ruolo un elemento narrativo e strutturale,
divenendo, come nell'Odissea, un espediente elaborato di collegamento fra gli episodi.
L'avvicendarsi di luoghi ha, come nell' Odissea, un indubbio ruolo espressivo, e vediamo
questo espediente in piccolo negli ultimo versi del fr. 9.

Alcuni frammenti contengono riferimenti a realta spaziali. Il fr. 32 contiene un
riferimento a un luogo lontano, ai confini della terra presso 1'Oceano, ma si tratta
evidentemente di una digressione che non implica un vero e proprio cambiamento di
luogo nella fabula e nella storia'”. 1 confini della terra sono rammentati anche in fr.
9.10, dove invece 1'Oceano fa parte in qualche modo dello scenario, anche se, pure in
questo caso, la menzione ¢ veloce, evocativa ed iperbolica'’’. In questo frammento
troviamo una rapida successione di cambiamenti di luogo, che ¢ stata esaminata nella
sua struttura e nei suoi riferimenti in I, §2.5. Anche in questo frammento il succedersi di
luoghi e la segmentazione, che va di pari passo con quella delle trasformazioni di
Nemesis (vedi anche infra), va messa in relazione col continuum presupposto
dall'azione, in questo caso la fuga. Tuttavia si nota una particolare organizzazione
strutturale: i vv. 9.8-12, in cui sono indicati i luoghi della fuga, sono organizzati in una
Ringkomposition o perlomeno un chiasmo che prevede agli estremi riferimenti
all'ambito marino e terrestre, entrambi accompagnati da un riferimento a relative
trasformazioni: mare : trasformazione in pesce / terra : trasformazione un “bestie che la

18Cf, RICHARDSON 1990, 112 etc. Le alternanze tra schieramenti sono tipiche delle narrazioni belliche,
non solo epiche. Vengono usate molto da Tucidide e sono teorizzate da Luciano nel trattato Come si deve
scrivere la storia, che cita anche 1'/liade a proposito.

19Cf. BERNABE 1979, 10, Ip. 2008, 75s., SCAIFE 1995, 173s.

"Vedi 1, §§2.5, 3.3. HUXLEY 1969, 140 invoca la parentela della Gorgoni con Teti e sostiene che
quest'ultima potesse essere scappata presso di esse sfuggendo a Zeus. Cio farebbe dell'Oceano uno spazio
scenico piu che un semplice riferimento. La ricostruzione di Huxley € pero molto fantasiosa e non
provabile, e la stessa fuga di Teti da Zeus ¢ dubbio se rientrasse nella narrazione del poema (vedi infra).
In genere si si rinuncia a capire la collocazione del fr. 32 all'interno della trama, cf. Davigs 2001, 49,
WEsT 2013, 127.

"'n genere nell'epica non omerica 1'Oceano non € nominato come scenario dell'azione ma solo come
lontano punto di riferimento. In 9.11 1'Oceano ¢ di certo un punto di riferimento che esprime lontananza
estrema, in quanto posto ai confini del mondo che vengono citati in questo verso, ma ¢ anche, per quanto
fugacemente, scenario dell'azione: I, §§2.5, 3.3. Per i rapporti dei poemi ciclici con la geografia
occidentale vedi DEBIASI 2004.
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terraferma (fjmelpog) nutre”; al centro v. 10 GAAot' dv' ‘Qkeavov TOTAUOV Kol TEIpOTA
yaing, un riferimento iperbolico all'Oceano e ai confini della ferra, in cui la prima parte
del verso si rivolge al riferimento marino dei vv. 8-9, la seconda a quello terrestre dei
vv. 11-12; questa alternanza ¢ riassunta prima in v. 6 Katd yfijv 0¢ kol atpHyeTov pHEAAY
vowp. I passaggi di Zeus e Nemesis sono dunque organizzati in senso tematico piuttosto
che spaziale, e in certa misura questa organizzazione potrebbe dare al racconto l'idea di
sommario. Tuttavia che la successione dei luoghi sia organizzata tematicamente non
nega che il racconto possa essere scenico: il narratore organizza i1 luoghi nella
successione della narrazione secondo le proprie categorie di pensiero.

Ci sono poi nei Cypria diversi riferimenti a monti'’2. Molte scene si svolgono sui
monti: il banchetto degli dei sul Pelio, o l'incontro di Afrodite con Paride sull'lda, che ¢
esplicitamente citato come lo scenario del corteo di Afrodite in fr. 5. Sull'lda si svolgono
anche alcune imprese di Achille, come il rapimento delle vacche di Enea. Un'altra scena
si svolge sui Taigeto (fr. 15). Il mare, oltre che elemento di connessione fra episodi e
scenari, chiaramente ¢ spesso teatro di avventure, come nella fuga di Nemesi che si
tramuta in pesce, nell'uccisione di Palamede, che affoga mentre ¢ a pesca, negli episodi
che occorrono alla sbarco a Troia e naturalmente nei naufragi. I ritardi legati al mare
caratterizzano questo ambiente col senso simbolico tradizionale di pericolo e di
incontrollabilita. La contrapposizione che vediamo in fr. 9 tra mare e terraferma ¢
dunque indice delle categorizzazioni spaziali del poeta dei Cypria, che tende ad
ambientare le parti in contesti omogenei: 1 monti prevalgono nella prima parte (Pelio,
Ida, Taigeto), il mare e le isole nella seconda, la pianura e la terraferma nella terza.

Le citazione puntuale di Proclo di molti degli scenari (il Pelio, 1'lda, il Peloponneso,
'Egeo, le isole, la piana di Troia, le citta assediate etc.) garantisce che molta importanza
era data a tali scenari nei Cypria, e in quasi tutti 1 frammenti lunghi (1, 5, 9, 15) si hanno
riferimenti spaziali che formano parte integrante della scena. Va notato che luoghi che
nell'lliade non possono che essere riferimenti puntuali, ad esempio Sciro, nei Cypria
erano teatro di vere e proprie scene. Questo cambiamento di luogo continuo non puod
che richiamare ancora una volta l'attenzione sul rapporto dei Cypria con 1 libri IX-XII
dell'Odissea. 1 luoghi fungono da scenario, come si vede per 1'lda in fr. 5 o per il Pelio
sede del banchetto (4rg. r. 5, fr. 2), o come puo essere la piana di Troia che si riempe di
morti nella terza parte del poema (Arg. r 55, cf. Apollod. Epit. 111, 31). La menzione di
questo particolare da parte di Proclo indica che doveva esserci una scena fortemente
localizzata, e in questa sezione lo spazio della piana troiana doveva avere molta
importanza: v'a l'approdo della flotta, subito dopo il quale muore Protesilao, appena
tocca la terra troiana, che quindi ha un valore magico e sacrale e viene caratterizzata
come elemento carismatico e simbolico della guerra; la pianura viene riempita di morti
(Apollod. Epit. 111, 31), che i Greci raccolgono (A4rg. r. 55 Bernabé). Poi c¢'¢ l'ingresso
degli ambasciatori nella citta e una battaglia al muro, quindi la devastazione della
Troade.

'2I monti in Omero sono elementi spaziali simbolici: cf. DE JoNG 2012, 34.
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Lo spazio comunque non ¢ visto mai nei frammenti staticamente ed ecfrasticamente,
ma ¢ sempre attraversato, percorso. In fr. 15, come si vedra, alla velocita in cui ¢
percorso/scalato (v. 2 mpocéfatve) il monte Taigeto corrisponde 1'accelerazione della
narrazione. Nel fr. 5 le dee attraversano lo spazio del monte, e l'attraversamento
dell'orbe nel fr. 9 puo facilmente rimandare alla concezione spaziale che sottosta alla
concezione dell'autore, il quale nella prima e nella seconda parte del poema rappresenta
'Egeo come scenario attraversato dalla flotta greca.

I parecchi scenari e soprattutto le connessioni fra di essi fanno pensare a un
riferimento spaziale concepito dall'autore come un grande affresco. A livello generale,
egli pare guardare la trama da un punto di vista elevato (vedi anche infra), e la linearita
del racconto spinge quasi a credere a una visione unitaria dello spazio geografico'”.
Come si ¢ detto ben due frammenti (fr. 9.10, 32.2) fanno riferimento all'Oceano e ai
confini della terra'’, mentre in un punto del poema c'era forse un riferimento alla
Tauride'”, sempre in relazione a eventi sovrumani. Si tratta di riferimenti esterni allo
scenario “umano” della storia'™.

Oltre a questi estremi vanno considerati gli estremi geografici “reali” (ovvero
empiricamente riconoscibili dalla cultura greca, distinto dalle ambientazioni degli
elementi pit puramente mitici'’’), che sono alquanto ampi: a occidente'” Itaca, dove
viene arruolato Odisseo, a oriente Sidone (la Misia se non si considera il naufragio di
Paride). In mezzo alle due coste Creta, Tenedo, Sciro. I regni greci sono esplorati
durante 1 viaggi di Menelao, le citta della Troade e in generale gli alleati dei Troiani
durante le imprese di Achille, in due parti che si corrispondono quasi a voler presentare i
due diversi mondi in guerra.

La rappresentazione spaziale tende ad essere onnicomprensiva, quasi cartografica. Si
aggiunga che anche i frammenti fanno riferimento a visioni geografiche complessive,
dall'alto (fr. 1.1ss, 9.11ss., 15.3ss.). Nella tmesi 15.3s. vijcov... TIéhomog si realizza la
circoscrizione di un'entita geografica proprio in relazione alla dimensione visiva, quindi
rappresentativa: il Peloponneso appare nei suoi limiti, come isola, nello sguardo di
Linceo (vedi § 1.2.4 sulla focalizzazione visiva). Inoltre l'organizzazione spaziale ¢
accurata, e questo ¢ indice di profonda unita del poema, che come si € detto non doveva
essere formato da episodi posti a caso. Menelao va prima a Pilo, poi a Itaca, e questo ¢
normale, dato che viene da est. Il naufragio di Achille a Sciro avviene di ritorno dalla
Misia, e precede una riunione ad Argo e una nuova riunione in Aulide: Sciro si trova
proprio sulla rotta tra Misia ed Aulide. Quando Filottete verra abbandonato a Lemno,
questo avviene perché l'isola ¢ vicinissima a Tenedo, dove egli viene morsicato dal

PPURVES 2010, 24ss. sviluppa 'idea di una visione eusinottica e cartografica della rappresentazione dello
spazio nei poemi omerici.

1"Vedi anche 1, §3.3. Per la cosmologia dell'epica arcaica vedi soprattutto ARRIGHETTI 1975, 146-213.
1La traslazione di Ifigenia in Tauride secondo alcuni & incompatibile con la tradizione epica arcaica, ma
cf. BERNABE 1979, 121.

176Cf. DEBIASI 2004, 111ss.

77Cf. DEBIASI 2004, 111s.

8L 'Occidente pil inoltrato non aveva tante occasioni di essere rappresentato nella trama principale
Cypria, ma ricorreva nei riferimenti mitici: cf. DEBIASI 2004, 111s.
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serpente; Tenedo, inoltre ¢ la tappa intermedia tra Aulide e Troia, e ci0 ¢
geograficamente verosimile (ma vedi supra). Paride si reca dalla Fenicia a Cipro, e
Paride ed Elena, come per una beffa, devono passare vicino a Menelao, che si trova a
Creta, durante il loro viaggio deviato per Troia.

Va notato che nell'esclusione della scena del reclutamento di Achille a Sciro, che
ipotizzo fosse sostituita € non duplicata dal viaggio dell'eroe nell'isola dopo la partenza,
potrebbe avere un ruolo proprio il fatto che Sciro (cosi come anche la Tessaglia) ¢
troppo lontana dall'ambiente greco in cui si fanno i reclutamenti. Far andare Achille a
Sciro dopo la partenza dalla Misia ¢ geograficamente piu coerente.

Allo stesso modo vi sono alcune tradizioni di reclutamenti a Cipro'”, non seguite
probabilmente dai Cypria (Proclo dice che i reclutamenti avvengono in Grecia, Arg. .
30 Bernabé). Gli unici eroi citati, per 1 quali vi erano quindi scene di una certa
lunghezza sono Nestore (a Pilo) e Odisseo (a Itaca). Partendo da Sparta o da Argo
(Menelao ¢ tornato in patria o ha incontrato prima il fratello, 4rg. r. 23 Bernab¢) il
reclutamento procede verso occidente, a partire dal Peloponneso orientale dove dimora
Menelao, e in senso contrario alla prospettiva bellica orientale, quasi a saturare lo spazio
scenico. Proclo non menziona altri reclutamenti, che ¢ probabile fossero forniti sotto
forma di elenco e non in maniera scenica come per Nestore e Odisseo, ma stando cosi le
cose c'¢ da aspettarsi che fossero dati in ordine geografico. Palamede ¢ stato di certo
reclutato prima di Odisseo, e infatti la sua patria si trova in Eubea, ad oriente del
Peloponneso'®. La scelta di riunirsi in Aulide ¢ di certo geograficamente coerente.

L'accuratezza della progressione geografica negli episodi garantisce 1'unitarieta della
trama. E significativo anche che nei Cypria, a differenza che nelle altre fonti dove anche
Nestore viene avvisato da messaggeri'™, i reclutamenti avvengano tramite viaggi (vedi
supra) e il racconto proceda linearmente da un luogo all'altro prima della riunione
generale in Aulide. Si puo credere che si aggiunga via via un personaggio durante un
reclutamenti (vedi paragrafo precedente).

In generale, gli scenari geografici sono distribuiti equamente nelle parti: Tessaglia
prima, poi Peloponneso, poi Egeo, poi Troade. Ma all'interno di questi scenari ci sono
continue interferenze, ed in ogni parte ¢ ricordata l'estensione dello spazio della storia.
L'organizzazione spaziale ¢ dunque un tutto coerente che dipende dall'organizzazione
narrativa. Se si vuole tenere presente l'uditorio, si pud presumere inoltre la conoscenza
geografica da parte del pubblico'®, che solo conoscendo le posizioni dei luoghi evocati
puo apprezzare la conformazione strutturale del poema. Data la rappresentazione
onnicomprensiva e quasi cartografica dello spazio, non si pud escludere che questa

' Apollod. Epit. 111, 9.

180Sul reclutamento di Palamede si hanno alcune notizie tarde. Cf. VELLAY 1957, 165ss. In Ditti Cretese
(Bellum Troianum, 1, 4) Palamede raggiunge di propria iniziativa Menelao a Sparta, ma in Ditti non ci
sono i reclutamenti presso le varie regge, cosi come in Apollod. Epit. 1I1, 6, in cui perd in racconto si
mostra sensibilmente diverso dai Cypria per vari particolari (ad esempio per i reclutamenti a Cipro). Sulla
presenza della patria di Palamede nella tradizione epica cf. KULLMANN 1960, 166, 301.

BICE. Apollod. Epit. 111, 6, Dyct., Bellum Troianum 1, 4.

'2Cf. DE JoNG 2012, 21 e bibliografia citata.
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enumerazione di luoghi potesse avere in un poema orale un ruolo culturale che avvicina
l'opera alle enciclopedie tribali'®. L'opera, cio¢, sembra voler quasi fissare la geografia
reale nota. Rispetto all'dpologo di Odisseo 1 riferimenti geografici sono sono nei Cypria
piu determinanti, in quanto, a parte i riferimenti esterni ai confini della terra, il racconto
si svolge in un ambito geograficamente pil realistico ¢ meno mitico', nell'ambito del
quale la posizione geografica ¢ quasi sempre, specificata e presupposta, chiara e
determinata. Una precisa collocazione spaziale sottosta a tutto il racconto, e, sembra,
non si hanno eventi per cui la collocazione geografica venga ad essere indistinta.

La visione dall'alto si accorda con lo sguardo sulle vicende che il narratore
onnisciente condivide con gli dei (vedi infra). Anche in Omero infatti lo sguardo
dall'alto ¢ riservato unicamente agli dei e al narratore primario. Lo sguardo che Zeus nel
fr. 1 puo lanciare sulla terra corrisponde allo sguardo che egli pud gettare sull'intera
vicenda, per organizzarla, e questo suo sguardo corrisponde in ampi tratti a quello del
narratore (vedi anche infra).

Ma non abbiamo soltanto visioni dal narratore primario, poiché in vari casi lo spazio
viene focalizzato da parte dei personaggi'®. In fr. 15 Linceo si arrampica sul Taigeto per
scoprire dove si nascondano Castore e Polluce. Da quella visuale egli ¢ in grado di
abbracciare con lo sguardo futto il Peloponneso (v. 3s. dkpotatov &' dvafac 61edépKeTo
vijoov dnacav/Tavtarid<ew> Ilélomog), e in questa particolare espressione va
probabilmente visto il profondo coinvolgimento dell'inusuale forma verbale diedépyeto
che ha causato alcune discussioni'®. E significativo che la visione dall'alto sia trasferita
in questo modo ad un personaggio attraverso la sua soggettiva, per la quale acquisisce
una visione totale dello spazio che gli permette di aver trasferita su di sé 'onniscienza
del narratore, e poterne far uso. Una visione sopraelevata, cio¢, ha immediati risvolti
'8 L'inusualita del verbo potrebbe essere dovuta alla sovrannaturale capacita
ottica di Linceo, che si traduce spazialmente nello scandagliare a fondo tutto lo
spazio'®®.

Cconoscitivi

Nel fr. 9 abbiamo un altro caso interessante di focalizzazione dello spazio: come si €
detto nel v. 6 lo spazio ¢ richiamato sommariamente nelle due polarita mare/terra (ot
yiv 8¢ Kol dtpvyetov pélav Vowp) e nei vv. 10-12 il punto di vista puod essere benissimo
considerato quello dall'alto del narratore, nel vv. 5s., (8Alote pév kot KOUO
moAvQAoicPolo Bardoonc/iyfot gidopévnv moévtov moALY €EopoBivav) che pure sono
legati agli altri spostamenti da un &Alote, troviamo un determinazione locale piu

'8Secondo la celebre definizione di Havelock.

"®Nonostante la cosa sia da sempre discussa, il racconto di Odisseo sembra essere ancorato ad alcuni
riferimenti geografici non solo irreali (vedi DE JONG 2012, 37s.), ma anche indeterminati: vedi HEUBECK-
HoEksTRA 1989, 4: “How remote this landscape is from reality may be judged from the fact that a
traveller can sail directly from the far east to the extreme west without having to cross any intervening
continent. It is in these circumstances a quite pointless undertaking, and one based on completely false
premises, to try to plot on a map the route taken by Odysseus” (vedi anche bibliografia citata).

!85Per la presentazione dello spazio in relazione al narratore primario e ai personaggi vedi DE JONG 2012,
25ss. e infra.

%Vedi I, §2.6.

87Cf. VERzINA 2011, 484s.

188, §§1.3.3, 2.6.
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precisa, € ci si immerge nel mare insieme a Nemesi, come dimosta la sua
rappresentazione in forma di pesce e il complemento kotd kdua. I1 v. 5 ha profondi
problemi testuali e una sintassi complessa. Secondo la ricostruzione che ho proposto in
I, §2.5 vedremmo in questo caso la visuale di uno Zeus personaggio, che non si
identifica piu con lo sguardo del narratore, ma che viene focalizzato nella sua
immerisione in mare, durante la quale vede Nemesi davanti a sé, focalizzazione che ¢
prevista in tutto il frammento, che ¢ caratterizzato dal centralissimo verbo £diwke (v. 7).

In questi due frammenti vediamo una indiscutibile polarita: quando Zeus diviene
personaggio e si abbassa la sua visione diviene parziale: egli si stacca dal narratore
primario, che vedi [ui dall'alto inseguire Nemesi. Al contrario quando Linceo si alza, si
pone a livello del narratoro e del piano divino ed ¢ in grado di vedere. L'organizzazione
spaziale della narrazione ¢ quindi profondamente coinvolta nelle questioni narrative, e,
come in tutta la letteratura greca, la visione dello spazio ha una enorme portata
consocitiva.

La visione privilegiata che il narratore'® ha dello spazio contrasta con quella limitata
dei personaggi, che sbagliano e sbarcano in Teutrania, senza rendersi conto dell'errore.
Omero (/I. 1, 71s.) dice che Calcante guido gli Achei durante il viaggio. Un indovino per
guida significa che l'arrivo a Troia ¢ supportato da una conoscenza divina, che ha una
coscienza totale sia dello spazio sia delle vicende che ¢ in grado eventualmente di essere
parzialmente trasferita agli uomini. Secondo Proclo i Cypria assegnano un ruolo di
guida a Telefo (Arg. . 42s.), che & un elemento irrinunciabile per l'arrivo a Troia'®.
Questo significa che nel poema l'attraversamento dello spazio geografico non ¢ un fatto
scontato, ¢ gli eroi non solo sono soggetti alle tempeste, ma sono inconsci della
geografia nota al narratore. Tra Aulide, che rappresenta per due volte il punto di
partenza, e Troia c'¢ tutto il loro viaggio, ma in mezzo c'¢ l'oscuritd. Non importa la
distanza, poiché la prima volta (si ¢ nei primi due anni di spedizione, vieni infra)
arrivano in Teutrania, a due passi da Troia, senza che ci siano avventure nel mezzo, cosi
come Odisseo arriva un passo da Itaca quando dispone dei venti di Eolo. Ma una volta
allontanati e dispersi, la seconda volta il viaggio non sara cosi facile''. Il luogo d'arrivo
non ¢ quindi caratterizzato come lontano, ¢ il viaggio ad essere contorto e a dar luogo al
ritardo. Nella differenza tra la versione erodotea e la versione di Proclo sul viaggio di
Elena e Paride ¢ messo in rilievo il numero di giorni, che certo nella versione del poema
citata da Erodoto era citata (cf. fr. 14 Bernabé tpitaiog).

Il viaggiare e il vagare sono dunque un elemento funzionali alla storia poiché
contribuiscono al tema del ritardo (vedi infra). In questo senso l'elemento spaziale ¢
strettamente connesso all'elemento temporale.

'%Per 1'esame del narratore onnisciente e della focalizzazione nei Cypria vedi infra, §1.2.2.

Cf. Davies 2000, 2010b, 6. 11 ruolo di guida di Telefo ¢ visto come alternativa a quello omerico di
Calcante negli scoli omerici: cf. Cypria fr. 22 Bernabé.

T rimanenti otto anni comunque non sono tutti anni di viaggio: cf. infra, §2.4.
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1.2.3 Tempo

In generale il poema si mostra a livello cronologico preferibilmente lineare'? e non
ama i cambiamenti di scena bruschi tra episodi, che vengono ad essere utilizzati soltanto
quando inevitabili, cio¢ laddove la storia si fa complessa. Basta guardare come il
racconto sia organizzato nelle fonti piu distanti dall'epica per rendersi conto di come le
cose fossero diversamente organizzabili (vedi ad. esempio Ditti Cretese, Bellum
Troianum e infra).

Il discorso sulla linearita implica inevitabilmente una valutazione del cosiddetto
tempo del racconto. Si ¢ gia parlato della fabula dell'estensione del racconto dei Cypria,
che copre gli eventi dell'intero conflitto troiano. Rimane perd da quantificare la sua
estensione, che da sempre costituisce un enigma di rilievo che rende vaga la
comprensione generale del poema.

Il punto di partenza per valutare la questione ¢ cercare di capire quale fosse il ritmo
del racconto. I poemi omerici presentano una narrazione basata sull'attenzione al
momentaneo, seguendo la storia momento per momento e rappresentandola in maniera
scenica'”, salvo poi alternare (non molto di frequente) dei momenti in cui le cose sono
narrate in forma di sommario'”*. Questo vale tanto per 1'/liade quanto per 1'Odissea. Se
si pud ipotizzare la distribuzione degli episodi nei vari libri in cui fu diviso il poema
(vedi supra, §1.1), non si pud sapere quanto fosse effettivamente esteso un libro dei
Cypria per quantificare, in paragone a Omero, l'estensione di ogni sezione narrativa'”,

E un argomento classico notare la discrepanza tra I'/liade, che in 24 libri narra solo
51 giorni, e 1 Cypria, che coprono non solo tutta la guerra, ma anche i suoi antefatti. In
aggiunta a questa considerazione, possiamo osservare in una narrazione interna che
Nestore narra ben quattro storie, quando i narratori interni dell'//iade non raccontano
che una storia'®® (un caso a parte, naturalmente, ¢ Odisseo in Od. IX-XII).

Dal rapimento di Elena alla fine della guerra di Troia passano secondo la tradizione
venti anni (vedi infra). Per capire come questo gran lasso di tempo potesse essere
compreso nel racconto dei Cypria senza che 1l poema apparisse un semplice sommario
di eventi (quindi senza vere e proprie scene), va considerato da un lato che in questi
anni doveva esserci un certo periodo (unico o diviso) che il racconto naturalmente

192Cf. BERNABE 1979, 99.

Y3Cf. RICHARDSON 1990, 9.

%4Cf. RICHARDSON 1990, 9ss., DE JoNG 2004a, 42s,, 2007, 31ss.

%Esiste in realtd un'ipotesi sull'estensione dei libri dei libri del poema, basata sull'identificazione coi
Cypria di un ignoto poema citato sulla Tabula Borgiana ascritto ad Arctino di Mileto il cui titolo ¢ un
neutro plurale (ALLEN 1924, 62; cf. WEsT 2013, 3 e riferimenti per altre ipotesi sulla tabula): dato che il
poema in questione misura 9500 versi, BERNABE 1979, 95s. ottiene una lunghezza media di 800-900 versi
per libro nei Cypria. Questa lunghezza sarebbe paragonabile alla lunghezza media dei libri dell'Zliade,
mentre i libri [X-XII dell' Odissea qui citati a confronto del poema hanno una media di ca. 560 versi (IX =
575, X = 574, X1=640, XII=453) L'attribuzione al poema di una media di versi simile a questi libri
odissiaci darebbe un computo totale (contando gli unici libri che dovevano essere nell'edizione del Ciclo
che aveva Proclo e non del dodicesimo di cui si puo ipotizzare la soppressione) di ca. 6000 versi, ovvero
circa la meta dell'Odissea.

9Cf. BETHE 1966, 233
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saltava ellitticamente o sommarizzava (vedi infra). Ma, ancora piu importante, bisogna
considerare come, d'altra parte, il numero tradizionale di anni non debba per forza
corrispondere a una quantificazione della narrazione, poiché ¢ soprattutto 1'affastellarsi
di ritardi uno dopo l'altro, e non il computo degli esametri, che rende il senso del
passare del tempo.

Il racconto dei Cypria doveva essere anche nel ritmo simile all'4pologo di Odisseo ai
Feaci in Od. IX-XII, che riassume l'intera durata del viaggi del protagonista: la durata
decennale della lontananza di Odisseo ¢ ottenuta dal racconto scenico e singolativo'’
delle avventure (narrate IX-XII) piu il riferimento, per ellissi'”® o sommario, ai sette
anni trascorsi da Calipso (VII, 259)" e all'anno trascorso da Circe (X, 467-9), in totale
otto anni di pausa®” (trascorsi su isole) e due di racconto momento per momento (certo
con variazioni di ritmo tra una storia e l'altra); gli spostamenti da un episodio-luogo
all'altro sono in alcuni casi ellittici e implicano una durata temporale a volte
specificata®’!, mentre per i soggiorni nelle varie terre vi sono delle ellissi o dei sommari
riferiti a periodi piui brevi, ad esempio un mese trascorso sull'lsola del Sole (XII, 325). E
chiaro che, tolti gli otto anni, il resto € ritenuto bastevole per rappresentare il racconto di
due anni: I'espediente per narrare il trascorrere di dieci anni ¢ affidato a questa mistione
di racconti e di pause alquanto vuote, in cui non accade granché.

Nei Cypria il racconto diveniva ellittico, in maniera identica, per otto anni, quelli che
secondo lo Ps. Apollodoro (Epit. 111, 18) trascorsero dopo la tempesta e il naufragio
occorsi subito dopo la partenza dalla Misia*®, e durante i quali gli Achei tornavano a
casa (Epit. 111, 18) e Achille probabilmente rimaneva a Sciro (vedi infra)**: come
nell'Odissea il trascorrere del tempo tramite ellissi 0 sommario € legato ad un soggiorno
dell'eroe in un luogo isolato nel quale intrattiene un rapporto sentimentale, e
indubbiamente si configura come tema tradizionale legato al viaggio. Nella parte che

ICf. DE JoNG 2007, 34ss.

98Cf. DE JonG 2007, 33.

L'episodio di Calipso, e percio il dato dei sette anni, non €& narrato nell'dpologo, ma gli
ascoltatori/lettori di Omero che i narratari interni, cio¢ i Feaci, lo conoscono bene e presuppongono a
partire da quanto precede e quel periodo ¢ dunque implicito nella cronologia dell'apologo.
20Sjgnificativamente queste due pause sono le uniche cui Odisseo faccia riferimento riassuntivamente in
IX, 29-33, prendendole a simbolo del proprio ritardo.

ICE. DE JonG 2001 ad Od. 1X, 82, secondo cui il numero di giorni citati puod essere convenzionale.
Computati questi giorni danno un numero di circa 60 giorni di navigazione dalla partenza di Troia
all'arriva a Itaca (vedi S. West ad Od. 1, 4 in HEUBECK-HAINSWORTH 1988, DELEBECQUE 1990, 76-80).
220 Pseudo-Apollodoro attribuisce gli altri due anni ai preparativi per la guerra, quindi, probabilmente
per semplicita, da meno spessore cronologico ai fatti occorsi tra il naufragio e l'arrivo a Troia,
essenzialmente guarigione di Telefo, Ifigenia in Aulide e fatti di Tenedo, tutti fatti che comunque lo
Pseudo-Apollodoro stesso riporta.

23WEST 2013, 108 € n. 40 (cf. anche 107, dove si dice che Achille rimase poco a Sciro) nega credibilita
allo Pseudo-Apollodoro riguardo al fatto che gli Achei ritornavano nelle proprie patrie in base alla
semplice considerazione che sarebbe inappropriato per il poeta riproporre una nuova riunione dei capi
greci da parte di Menelao. A mio parere cio non basta per negare credibilita al mitografo. Il racconto
segue chiaramente il punto di vista Achille nella sezione, e dunque non c'¢ bisogno di citare una seconda
adunata dei capi greci; inoltre esistono due riunioni in Aulide, e una seconda riunione, se necessaria
poteva essere citata in due versi. Ma, quel che ¢ piu importante, perché Apollodoro si inventerebbe
un'attesa di otto anni del tutto non funzionale alla trama se il motivo non fosse tradizionale?
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porta la flotta a Troia, della durata di dieci anni**, vi & quindi il racconto momento per
momento di due anni piu otto anni di ellissi 0 sommario, lo stesso computo del racconto
di Odisseo; questa parte nella ricostruzione proposta supra, basata sull'uso che Proclo fa
degli avverbi, durava per quattro libri, esattamente come nell'Odissea. A parte il
riferimento a Calipso, che non ¢ oggetto di una narrazione compiuta in IX-XII, 1 viaggi
di Odisseo comprendono una decina di episodi di maggiore o minore lunghezza®” e di
ritmo pit o meno veloce: possiamo avere indicativamente un numero simile per gli
episodi dei viaggi della flotta nei Cypria, per quanto non sia semplice creare distinzioni
definite*®. Riassumendo si ritrovano queste analogie narrative tra i libri IX-XII e la
parte dei Cypria sui viaggi che portano a Troia:

1) tema: viaggio per mare;

2) episodicita: presenza di episodi definiti ma interconnessi;
3) numero degli episodi: ca. 10;

4) ritmo;

5) rapporto temporale fabula-storia: 10 anni di tempo, divisi tra 2 di racconto, 8 di ellissi
0 sommario;

6) numero di libri (e versi?) dedicati: 4.

Si pud quindi usare Od. IX-XII per avere un'idea di come fosse narrata questa parte
dei Cypria, ma non c'¢ motivo di credere che il ritmo del resto del poema differisse.

Gli altri dieci anni (guerra di Troia) sono affidati ad altri quattro libri (cinque, se si
conta 'ultimo di cui ipotizzo la soppressione), con un numero di episodi simile*”’, che &
I'elemento cui si deve guardare, fossero o non fossero i dieci anni trascorsi giustificati in
qualche modo in relazione alla quantita di narrazione dedicata. Non ¢ certo, ma anche in
questo caso poteva esserci la narrazione degli eventi occorsi in un paio d'anni e un'ellissi
o un sommario di circa otto trascorsi. Anche in questo caso abbiamo una indicazione
dello Ps. Apollodoro: in Epit. 111, 34 egli dice che gli alleati dei Troiani arrivano nel

decimo anno di guerra®® (évvoetodg 88 ypdvov S1eAdovtog). All'arrivo degli alleati ¢

24Questa durata tradizionale del viaggio, che corrisponde alla durata della guerra e alla durata del ritorno
di Odisseo secondo un paradigma folkloristico, si ricava da alcuni elementi, tra cui non solo l'esplicito
riferimento dello Pseudo-Apollodoro stesso in Epit. 111, 18, ma anche le parole di Elena nell'/liade: vedi
infra.

25Cf. DE JonG 2001, 222.

2 Considerando 1)Menelao da Agamennone e 2)Nestore piu i suoi racconti (Epopeo, Eracle, Teseo ¢
Arianna) una sezione di transizione, possiamo considerare nei quattro libri centrali questi episodi:
l)arruolamenti vari, 2)arruolamento di Odisseo, 3)prima riunione in Aulide (con catalogo delle navi),
4)Teutrania, 5)Achille a Sciro, 6)Telefo, 7)Ifigenia in Aulide, 8)Tenedo, 9) Filottete.

271) Sbarco e morte di Protesilao e Cicno, battaglia 2) ambasceria, 3) incontro di Achille ed Elena e
repressione della rivolta dell'esercito 4) Rapina delle vacche di Enea 5) Imprese di Achille (citta varie,
Lirnesso e Pedaso, uccisione di Troilo) 6) Patroclo a Lemno 7) morte di Palamede 8) ira di Achille 9)
arrivo degli alleati e catalogo [eventi della fine della guerra]

2%Sulla cronologia dell'arrivo degli alleati a Troia vedi BURGESS 1996, 85s. (= Ip. 2001, 138), HUXLEY
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contestuale 1'ira, che notoriamente occorre nella fase finale del conflitto. Il fr. 30
Bernabé parla della morte di Palamede in connessione a una carestia, poiché¢ Palamede
sta pescando (vedi infra)®®. Come si vedra in questi tre eventi (carestia, ira, alleati dei
Troiani) si pud vedere un pattern narrativo connesso fortemente all'ultimo anno di
guerra: essi sono il segno tangibile del vantaggio acquisito dai Troiani nell'ultimo anno,
prima della sconfitta. Prima dei racconti di questo stadio finale I'Epifome narra grosso
modo gli eventi narrati dai Cypria: ambasceria, morte di Protesilao e di Cicno, razzie di
Achille nella Troade, vacche di Enea, Pedaso e Lirnesso etc. La morte di Protesilao e di
Cicno avvengono allo sbarco dei Greci, gli altri episodi non sono contestualizzati
cronologicamente in Apollodoro, quindi non si ha modo di sapere se avvengano nel
primo stadio della guerra, durante i nove anni o nell'ultima fase. La frase di évvaetodg
o€ ypovov deABovtog (Epit. 111, 33), confrontabile all'indicazione dell'ellissi in Epit. 111,
18) sembra indicare un trascorrere di tempo vuoto o comunque non raccontato
scenicamente, quindi forse rappresentato da un'ellissi o da un sommario. E casuale che
Apollodoro indichi in entrambi i casi un identico trascorrere di anni in quelle che sono
le due parti del poema?

E possibile che un sommario contenesse I'elenco delle molte devastazioni di Achille
nelle citta della Troade (per quanto almeno parte delle azioni dovessero essere narrate in
forma scenica®’) e che questo sommario si riferisse ai nove anni. WEesST 2013, 118
sostiene che “it is unlikely that the poet distinguished one year from another until it
came to tenth”. Cio ¢ in parte vero, ma non costituisce un caso speciale: data la durata
canonica di dieci anni, doveva essere cosi anche nella seconda parte del poema ed ¢ cosi
anche nell'Apologo odissiaco, dove non v'¢ alcuna notazione esplicita atta a distribuire
gli eventi cronologicamente®!, ma il susseguirsi di periodi di narrazioni ed ellissi aiuta
molto a comprenderle una generale collocazione, e data I'ellissi non c'¢ bisogno di
specificazioni precise, in quanto principio e fine della guerra si autodefiniscono a livello
cronologico.

Vi ¢ comunque una possibile ipotesi, forse piu azzardata ma da alcuni punti di vista
migliore, di individuare in maniera alternativa l'ellissi di questa parte. Il fr. 29 (I)
Bernabé (Schol. Lycophr. Alex. 570) informa che Anio convinse (4neioe?'?) gli Achei a
rimanere a Delo per nove anni: il decimo avrebbero preso Troia. Questa profezia, che ¢
molto vicina alla profezia di Calcante basata sul prodigio dei passeri che era anche nei
Cypria, si riferisce evidentemente non al viaggio per Troia (che durava ulteriori dieci
anni), ma decorreva dall'arrivo a Troia degli Achei. Nonostante ci0 sia stato messo in

1969, 140s. ¢ infra.

2 Anche nel fr. 29 Bernabé Palamede ¢€ associato a un owdg. Apollodoro non cita Palamede poiché ne ha
gia parlato in Bibl. 1II (vedi supra e infra). Cf. DEBIASI 2004, 118s. e infra. Per uno studio piu
approfondito su questa parte vedi infra, §2.2.3 e Appendice, §1.

M 71 XX, 90-3 € XX, 188ss. si cita la scena della rapina delle vacche di Enea e il conseguente assedio
di Pedaso e Lirnesso in connessione (cf. Arg. 61ss. Bernabé); lo ps. Apollodoro (Epit. 111, 32s.) pur dando
piu dettagli della storia di Enea, cita un elenco sommario delle citta devastate da Achille, in cui ¢ incluso
anche Lirness.

2Cf, DELEBECQUE 1990, 74s.

2127] valore di questo verbo € stato discusso: cf. MARIN 2009, 372.
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dubbio, Ferecide?'’ sembra attribuire la storia di Anio e della sosta a Delo ai Cypria. In
genere 1 pochi studiosi che si sono occupati della faccenda hanno dato per scontato che
un'ipotetica permanenza a Delo precedesse l'arrivo a Troia degli Achei. Cido ¢ a mio
parere inverosimile, e un ricorso a Delo durante una carestia nella Troade ¢ attestato
come tradizione dallo stesso fr. 29 Bernabé, che invece non parla in alcun caso di un
passaggio a Delo durante il viaggio®!.

Nell'ellissi della seconda parte del poema gli Achei infatti tornarono &ig T0¢ moTpidog
(Epit. 111, 18); Achille, sui cui la narrazione nei Cypria ¢ focalizzata, rimase a Sciro.
Nella terza parte, dove gli Achei avevano gia raggiunto Troia, dopo le prime azioni
insorsero difficolta di approvvigionamento, quindi essi si recarono a Delo aspettando li
fino al decimo anno, per poi tornare a Troia per I'atto finale. Questa ricostruzione spiega
la tradizione della durata decennale del viaggio a Troia e della durata decennale della
guerra, in totale venti anni (cf. Epit. 111, 18), e spiega I'importanza che nella tradizione
troiana ha il decimo anno di guerra, che ¢ rappresentato come decisivo e su cui le fonti
insistono®'’; in un contesto di tradizione orale questo pud significare che questo anno
divenisse quello effettivamente combattuto o quello effettivamente raccontato.

11 trascorrere del tempo fino all'anno decisivo (arrivo a Troia, distruzione di Troia) ¢
rappresentato tramite espedienti tipici. Abbiamo nei Cypria due ellissi/sommari (cio¢
due parti non raccontate scenicamente) di uguale durata nella seconda e nella terza parte
del poema, entrambi ambientati su un'isola caratterizzata invariabilmente dalla presenza
di entita femminile, spesso detentrice di virtu sovrannaturali*'®. La differenza tra la
seconda e la terza parte ¢ che il racconto segue Achille nel primo caso; nella terza parte
Achille veniva ad assumere un ruolo gradualmente ridimensionato, poiché di li a poco
sarebbe morto lasciando la guerra da finire agli altri, e per questo la narrazione ¢
focalizzata su tutto l'esercito Acheo. Non a caso a una funzione delle entita femminili
valida per il singolo eroe (Calipso, Circe, Deidamia) sono sostituite le Enotropi, che
invece hanno una funzione sociale, rivolta a tutti.

Non dobbiamo sorprenderci che Proclo non citi tali ellissi*’’: nel poema

2BFrGH 3 F 140 = Pherecyd. fr. 140 Fowler = fr. 29 (I) Bernabé. Cf. DEBIASI 2004, 119s., ID. 2005, 149ss.
214C'¢ una contrapposizione tra la tradizione del soggiorno a Delo e quella della venuta delle Enotropi
nella Troade. Il fr. 29 (1) Bernabé attribuisce la storia della permanenza a Delo ai Cypria, mentre l'arrivo
delle Enotropi nella Troade non ¢ associato al poema da alcuna fonte. DEBIASI 2004, 119s. (cf. I'ipotesi b
di WEST 2013, 124) ipotizza una prima visita ad Anio durante il viaggio per Troia e la venuta delle
Enotropi in Troade, condotte da Palamede, in un secondo momento. Ma la storia di Palamede com'era nei
Cypria non ¢ compatibile con la venuta delle Enotropi nella Troade (TsaGaLis 2008, MARIN 2009, 373,
WEesT 2013, 125), e io ritengo che questa storia sia stata esclusa dai Cypria (e quindi dissociata da
Palamede) proprio perché nei Cypria si narrava la tradizione alternativa, quella del soggiorno degli Achei
a Delo, che si doveva trovare nella terza parte del poema (vedi § 2.4).

25CE. 11 10, 134, 295, 328ss. € KirRk 1985 ad locc. Apollod. Epit. 111, 34. Proclo trascura evidentemente le
determinazioni temporali, che sono fornite dallo Ps. Apollodoro sia per quanto riguarda il viaggio alla
volta di Troia sia per quanto riguarda il combattimento sul suolo troiano.

16Considero Deidamia, che non ¢ una divinita, un motivo equivalente a Calipso e Circe.

2"WEST 2013, 124 fa notare come Proclo non citi ellissi. Ma Proclo non cita neanche l'altra ellissi che
abbiamo supposto per la seconda parte, senza contare il fatto che non cita affatto 1'episodio delle Enotropi,
la cui presenza nei Cypria ¢ assai probabile (cf. DEBIasI 2004, 120 n. 68). Apollodoro, il cui scopo non ¢
quello di riassumere i Cypria (vedi supra), fa riferimento generico alle Enotrope in Epit. 111, 10, prima
della partenza degli Achei, senza citare il loro aiuto per le truppe. Per la storia egli segue probabilmente
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un'ellissi/sommario poteva essere menzionata in pochi versi e serviva solo per
giustificare l'organizzazione temporale e il numero tradizionale dei dieci anni. Omero
censura sia Sciro e il lungo viaggio verso Troia sia 1'elemento in questione, implicando a
volte che la guerra si sia svolta tutta nella Troade, cose cui tuttavia ci sono pochi
riferimenti, e che non implica che nei Cypria il racconto fosse uguale?'®.

La presenza di queste tradizioni nei Cypria puo essere dibattuta, ma in ogni caso
siamo di fronte a due tradizioni che sono espressione di un medesimo e parallelo
espediente narrativo, con cui la narrazione orale poteva costruire il racconto dei periodi
decennali della guerra di Troia, cio¢ il viaggio a Troia, la guerra stessa, il ritorno di
Odisseo.

I primi tre ipotetici libri dei Cypria raccontavano degli eventi divini e del rapimento
di Elena, e in essi non troviamo particolari problemi di ritmo. Questa parte non deve
giustificare un passaggio di anni tradizionale; essa pud essere considerata
un'introduzione alla storia ventennale della guerra. Tuttavia la cesura tra gli avvenimenti
divini e umani, collegati dal giudizio di Paride, ¢ indicativa. Come si vedra, anche in
questo caso ¢ ipotizzabile una consistente ellissi, che deve permettere la crescita di
Achille tra il giudizio di Paride e la partenza dell'esercito, altrimenti Achille sarebbe
neonato all'epoca della partenza. Paride dovette forse aspettare che Elena crescesse
prima che la promessa di Afrodite si compisse (vedi infra).

Sia nel viaggio (seconda parte) che nella vera e propria guerra, anch'essa fatta di
episodi-scene compiuti e definiti (terza parte), tutto il racconto doveva quindi somigliare
in ritmo e organizzazione ai libri dell'dpologo di Odisseo, e si puo in base a una media
dell'estensione dei libri IX-XII quantificare 1'estensione degli 11 dei Cypria in circa
6000 versi*"’. Si tratta di circa la meta dell'estensione dell' Odissea (ca. 12000 versi), il
che coincide col rapporto tra i libri dei due poemi (24:11/12%*°), che dovevano essere
singolarmente di simile estensione?'.

Poiché il ritmo ¢ quello dell'dpologo in tutte e tre le parti, non vi sono quindi
particolari motivi per credere a una narrazione troppo veloce o condotta per sommicapi,
anche se non paragonabile all'estensione delle scene iliadiche, dovuta principalmente
all'indugio sulle battaglie e sulle gesta dei singoli eroi o sui discorsi, che rallentano, o
dilatano, il racconto’”. Negli stessi poemi omerici il ritmo, tuttavia, varia, ma il
principio fondamentale per la definizione del tempo narrativo € che un ritmo lievemente

tradizioni alternative ai Cypria (cf. FRAZER 1921, ad loc.), e, come in molti altri casi, poiché ha narrato
gia l'episodio, non lo riferisce nel punto in cui esso dovrebbe apparire nei Cypria (vedi § 1.1).

2WEST 2013, 124 fa notare che la profezia di Calcante si riferisce a un combattimento sul suolo troiano
(L 1I, 328 mtoAepilopsv avbl). Ma questa frase non prova che nei Cypria i dieci anni di guerra si
svolgessero tutti nella Troade, appunto perché il racconto puo essere diverso rispetto all' lliade, dell'lliade.
La profezia di Calcante in sé, anzi, ¢ come si ¢ detto particolarmente vicina alla profezia di Anio, in
pratica si tratta di un doppione. La frase mtoiepilopev avdr sembra anzi un modo di Omero per
accentuare il senso di gravita della lunga guerra all'apertura del poema.

9Vedi supra: la media dei libri IX-XII dell'Odissea ¢ 560 versi (IX = 575, X = 574, XI=640, XI1=453).
2Come ho detto supra, §1.1 si pud accettare l'ipotesi della soppressione di un libro del poema nell'atto
della compilazione di un'edizione del Ciclo.

2IRiassumo tutta la ricostruzione nella Tavola 2.

222Cf. DE JonG 2007, 32
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piu accelerato non trasforma automaticamente gli eventi in un sommario*, negando la
modalita scenica: la modalita scenica rimane caratteristica e in genere ben distinguibile,
¢ solo il ritmo a cambiare.

Il riassunto di Proclo puo fuorviare, e si ¢ visto come la sua narrazione sia a volte piu
dettagliata (ad esempio per il viaggio di Paride a Sparta) a volte piut sommaria, secondo
la necessita che ha il grammatico di citare questo o quel dettaglio importante per la
trama. Ma un dettaglio importante per la trama che occupa piu di un rigo di riassunto
poteva essere contenuto anche in un solo esametro, mentre uno piu lungo (ad esempio
l'uccisione di un nemico in battaglia) pud misurare cinquanta esametri ed essere citato
dal riassunto in due parole. Il ruolo di Proclo ¢ appunto quello di fornire un sommario,
anche se come si ¢ visto supra, §1.1 si puo ricostruire nella sua dizione il riferimento a
vere e proprie scene.

I frammenti non mostrano un racconto genericamente sotto forma sommario, se non
per rimandare brevemente, con poche parole, a delle cose narrate in maniera estesa
prima o dopo (vedi fir. 1.7 fijpweg kteivovto™, Awg &' £releieto Pouvdr, 5.52,
Ringkomposition in fr. 4 gipoto pév ypot &oto...1e0vopéva sipato Eoto e fr. 922 Qedye
yOp o0d' E0ehev...00pa evyol viv prima di narrare la fuga e xatd yfjv 8¢ kai dTphyeTov
pélav Yowp prima di narrare il passaggio per mare e per terra), come accade anche in
Omero™®. Nella quasi totalitd dei casi mostrano sempre un racconto puntato sul
momentaneo e organizzato scenicamente, perfino in una prolessi come doveva essere
quella della nascita di Elena nel fr. 9, dove come si ¢ detto supra 1'organizzazione
spaziale segue piuttosto una via tematica, che tuttavia non nega il racconto scenico.
Questo frammento quindi diviene piu veloce nel ritmo narrativo negli ultimi versi, ma ¢
significativo che venga raccontata la nascita di Elena e non sia data la semplice notizia
della sua genealogia, peraltro dopo aver parlato anche di Castore e Polluce. Il fr. 15 ¢
forse il migliore esempio di come la modalita narrativa doveva essere organizzata sotto
forma scenica ¢ non di sommario, ma con un ritmo abbastanza spedito (ma va
considerato anche ruolo espressivo che ha la velocita nel frammento in questione, vedi
infra). La presenza di molti frammenti di discorso diretto (frr. 16, 17, 18?2, 25, 337, vedi
anche parte 1 e infra) conferma il fatto che il poema doveva conservare le modalita di
rappresentazione drammatizzata tipiche dei poemi omerici (vedi anche infra, §1.2.4)*.
I miti sono elaborati narrativamente, non elencati catalogicamente.

Le battaglie omeriche raramente sono raccontate col ricorso al sommario®*®. Non

23Vedi RICHARDSON 1990, 10s.

2411 proemio ha secondo Richardson il ruolo di sommario appositivo tispetto a tutto il poema (cf.
RIcHARDSON 1990, 34). 11 fr. 1 dei Cypria in parte si presta a questa definizione. Da notare la diversa
espressivita tra il proemio dell'Iliade e quello dei Cypria. Vedi anche infra.

2Vedi anche infra e 1, §2.5..

26Sommario appositivo, cf. RICHARDSON 1990, 31ss., DE JoNG 2007, 35.

271 poemi omerici sono formati di discorsi diretti per piti della meta (vedi anche infra). Gia Platone
(Resp. 392¢-394d) notava la mistione della modalita narrativa omerica. Cf. RICHARDSON 1990, 70 e DE
JoNG 2004a, 1-15 (e riferimenti) per una interpretazione narratologica del trattamento di questi problemi
da parte di Platone, Aristotele e gli scoli omerici.

2B8Cf. RICHARDSON 1990, 13ss.
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abbiamo frammenti testuali dei Cypria in cui si narrino delle battaglie, e in questo
possiamo solo far riferimento al fr. 15 (che ¢ quello che contiene piu azione), e tra i
frammenti parafrasati non ve n'¢ alcuno che dica piu di semplici notizie (rapimento di
Criseide, ecc.) o che riporti particolari scenici. Questa scarsita di elementi indica di
certo che non v'era interesse al trattamento delle battaglie da parte dell'autore dei
Cypria, dato tutto cid che poteva fornire I'l/liade: prova ne ¢ che della parte della
battaglia sono conservati soltanto i frr. 26 a 34 Bernabé (9 sui 41 tra certi e incerti
dell'edizione BERNABE 1996). Ma i frr. 20 (cattura di Criseide mentre sacrifica ad
Artemide), 30 (morte di Palamede, annegato mentre ¢ a pesca) e 34 (uccisione di
Polissena, tpavpabicteica da Odisseo e Diomede, quindi ferita prima di morire, durante
la presa di Troia) indicano indubbiamente la presenza di scene, cosi come il fr. 33 se ¢
da considerare discorso diretto. Alcuni episodi nell'Epitome dello Ps. Apollodoro sono
narrati in maniera molto icastica rispetto a Proclo, nonostante si tratti del testo di
un'Epitome. Se la fonte di Apollodoro, che in generale in questi episodi non discorda
con Proclo, sono i Cypria o un loro riassunto, allora si dovra riconoscere delle vere e
proprie scene anche in questi casi: ad esempio in III, 15 il prodigio dei passeri ¢
descritto progressivamente, durante un sacrificio ad Apollo; in III, 17 Telefo ¢ ferito a
¥ dopo che €& rimasto impigliato in un tralcio di vite (cf. anche fr. 20
Bernabé)®’; in III, 27 a proposito della ferita di Filottete ¢ raccontato con una

una coscia

relativamente abbondante ricchezza di particolari il morso del serpente, che si arrampica
sull'altare durante un sacrificio; in III, 29 I'ambasceria a Troia, dove 1 legati greci sono
salvati dall'intercessione di Antenore, presuppone l'esistenza di una scena (a riguardo
vedi anche supra, §1.1); sulle battaglie troiane fino al nono anno sono dati particolari
come il lancio di pietre (Epit. 111, 30; 31 a proposito della morte di Cicno, solo citata
nominalmente da Proclo in 4Arg. 1. 54s.), la piana troiana piena di morti (Epit. 11, 31, cf.
Arg. 1. 55), gli agguati di Achille (Epit. 111, 32, a proposito della morte di Troilo, della
cattura di Licaone e della rapina delle vacche di Enea, eventi citati da Proclo senza
particolari). Le numerose scene che accadono durante i sacrifici (sostituzione di
Ifigenia, morso di Filottete, prodigio dei passeri) presuppongono una serie di scene
tipiche®', come che possiamo indubbiamente vedere anche nella vestizione di Afrodite
del fr. 4 (vedi supra), nei banchetti, etc.

Stabilita quale doveva essere la modalita narrativa prevalente dei Cypria, cido non
toglie che alcuni sommari potessero essere nel poema. Essi di certo non rappresentano
la modalita narrativa generale del poema, ma potevano avere una funzione molto
importante, come si vedra a proposito delle profezie, che ¢ verosimile li contenessero

Cosi Apollodoro in Epit. TII, 26 specifica che Tenete € ucciso colpito da Achille katd 10 otijfog, ma
non ¢ certo che il racconto fosse nei Cypria (cf. BERNABE 1996, 41). La localizzazione della ferita di
Tenete ¢ piu indicativa della presenza di una scena, poiché ¢ irrilevante ai fini della trama, mentre la ferita
di Telefo ¢ di rilievo in quanto egli dovra essere curato da Achille.

9L a scena di Telefo € narrata da uno scolio mitologico a 1. I, 59, ripresa da Pindaro (Isth. VIII, 49s.) e
da un epillio anonimo di eta ellenistica (Coll. Alex. adesp. fr. 3 Powell) la cui fonte potrebbero essere i
Cypria: cf. Sistakou 2007, 85.

BICT. AREND 1933, 124-6.
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(vedi infra). 11 gran numero di citta depredate da Achille (citate senza tutti nomi da
2 ma elencate in Epit. 111, 32s.) ¢ facile che fosse oggetto di un elenco e che non
ci fosse una scena per ognuna, ma in alcuni casi, come per Pedaso e Lirnesso (di cui

Proclo

Proclo cita i nomi in r. 62), ¢ facile che le imprese fossero rappresentate. L'elenco delle
citta assediate da Achille ¢ paragonabile ad alcuni elenchi con cui Omero riassume
alcune volte le battaglie, citando i nomi dei guerrieri e i loro popoli e inserendo brevi
excursus, come accade precisamente in //. XIII, 685-698.

La modalita narrativa che seguivano i Cypria doveva giovarsi di un sommario di
eventi tematicamente omogeneo piu la narrazione scenica di uno di questi eventi.
Vediamo questa modalita applicata almeno due volte: 1 reclutamenti degli eroi sembrano
essere narrati riassuntivamente, mente solo quello di Odisseo ¢ narrato scenicamente
(vedi Arg. 1r. 30-33 Bernabé): anche lo Ps. Apollodoro narra solo del reclutamento di
Odisseo e di quello di Achille, e quest'ultimo probabilmente non c'ere nei Cypria (vedi
infra), mentre per gli altri non sono attestati particolari racconti (vedi anche supra). 11
secondo caso ¢ quello degli assedi Achille, solo alcuni dei quali sono narrati
compiutamente. Questa modalita ¢ un modello in piccolo della modalita
sommario/ellisi-narrazione scenica che si osserva nelle parti del poema.

La presenza di sommari temporali**® nel poema in alcuni casi non €& distinguibile

dalle ellissi temporali***. Gia € stato citato il trascorrere di otto anni in corrispondenza
del soggiorno di Achille a Sciro, che potrebbe corrispondere a una ellissi. E anche
possibile che questi otto anni fossero narrati come sommario temporale riferendo in
breve la vita di Achille nell'isola; ¢ possibile anche che gli otto anni di ritiro dell'eroe
venissero riferiti in maniera iterativa®, come quando nell'Iliade (I, 488-92) si dice che
l'eroe stava lontano dalle battaglie, non partecipava alle assemblee e consumava nel
passare del tempo (@Bwvh0ecke) il suo cuore (i due ritiri sono infatti assimilabili, vedi
infra). Qualcosa del genere si pud immaginare per le sofferenze di Menelao causati
dall'abbandono di Elena (cf. fr. 17 Bernab¢), o per la peste che ¢ ricostruibile nella fase
finale della guerra (vedi infra). 1 sommari iterativi dovevano essere usati
indipendentemente dal loro valore di far passare il tempo: ne troviamo traccia, oltre che
nel fr. 1.7 fipoeg kteivovto™®, nel fr. 9. 8ss. dAhote...8Aote, 11 yiyvero &' aiel: sia la
correlazione di GAlote®’ che aiel possono avere un valore iterativo. PARLATO 2007b da a
yiyveto &' aiel valore segmentativo, indicando in esso I'espressione del succedersi delle
trasformazioni di Nemesi*®. Tali trasformazioni (9.11s. yiyvero &' aici/Onpi', 6o
Amepoc Oewvd TPEPEL) possono essere sia concepite come un riassunto delle

BEnerto v yopov éneeldoviec (sc. 1 Greci) mopBodot kai og mepioikovg méieig... Kol Avpvocoy kol
Idaocov mopBel (sc. Achille) kai ovyvag t@v mepioikidowy molewv.

Z3Cf. RICHARDSON 1990, 17ss. per Omero.

24Sul rapporto tra ellissi € sommario nella narrazione omerica cf. RICHARDSON 1990, 20. In generale,
basta che il narratore dia qualche particolare nel citare lo scorrere del tempo per trasformare, a livello di
definizione, un'ellissi in un sommario.

Z3CE. DE JonG 2007, 34, RICHARDSON 1990, 21ss.

B6CE. RICHARDSON 1990, 21.

ZCE. RICHARDSON 1990, 23.
28Vedi 1, §2.5.
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trasformazioni in animali terrestri, in opposizione alla trasformazione specifica in pesce
dei versi precedenti, sia considerata un riassunto generale di tutte le trasformazioni, che
riprenderebbe come sommario appositivo, e funzionalmente alla Ringkomposition, tutto
cio che precede®”.

Sommari temporali nei Cypria atti a far trascorrere il tempo invece possono essere
pure immaginati per il soggiorno di Paride a Sidone e Cipro**, escludendo magari la
scena di assedio che doveva occorrere a Sidone. Il soggiorno di Paride a Sparta durava
nove giorni (vedi supra e infra). E probabile che questo fosse presentato come
sommario in cui si descrivevano i rapporti ospitali, poiché in caso contrario il
trascorrere di nove giorni prima che Menelao parta non ha alcun motivo d'essere. Anche
in questo caso si doveva avere una presentazione iterativa del tempo trascorso, se non
v'era il semplice riferimento al trascorrere del tempo.

Non va esclusa neanche la presenza di ellissi spazio-temporali. Come si € visto ve ne
dovevano essere alcune molto forti. E la tradizione a indicare alcune ellissi, quindi non
dovute originariamente all'elaborazione del poeta dei Cypria: un trascorrere di alcuni
giorni era forse invocato, ad esempio, subito dopo lo sbarco a Troia e la morte di
Cicno®!. Come gli altri elementi, questo scorrere del tempo tradizionale poteva perod
essere incluso nella struttura del poema, e questo puo essere anche il caso degli otto anni
trascorsi tra la Misia e la seconda riunione in Aulide.

Le ellissi potevano essere presenti non solo tra diversi episodi, che dovevano essere
separati nell'organizzare la trama, ma anche all'interno dei singoli episodi, ovvero nel
tessuto stesso del racconto. L'ultimo, mutilo verso del fr. 15** permette di vedere una
forte ellissi spazio-temporale all'interno di uno stesso episodio, indice di una forte
presenza del narratore primario nell'organizzazione del racconto. Nei versi precedenti
Linceo si trova sul Taigeto, da dove ¢ in grado di scrutare tutto il Peloponneso e di
individuare Castore e Polluce in una quercia cava. Subito dopo che Castore e Polluce
sono rivelati visivamente il frammento dice 15.7 vo&e &' ép' dyyt otag peydAnv opdv. 1l
verso ha vari problemi di interpretazione’”, e prima del fr. 15.7 ¢ stato proposto
I'inserimento di una lacuna, rifiutata dagli editori recenti € a mio parere non
necessaria**. Il doppio riferimento alla quercia permette di notare un rapido cambio di
luogo: dalla cima del Taigeto si passa subito alla quercia, il collegamento tra i due
scenari ¢ visuale, ed ¢ un riflesso narrativo del particolare della vista miracolosa di
Linceo. Si ha quindi una notevole ellissi spazio-temporale, esplicitamente sottolineata
da 15.7 &yy otdg, che ha anche il ruolo di rendere chiaro uno spostamento cosi

inusuale. Se il soggetto del verbo vo&e fosse Linceo** 1'ellissi sarebbe ancora piu forte:

PIVedi 1, §2.5.

MCE. Apollod. Epit. 111, 4 molbv diétpwye ypdvov (sc. Paride) év @owviky kai Kompe.

MICf. WEsT 2013, 117. La raccolta di morti presuppone una tregua, ma pud anche essere seguita subito
dall'ambasceria.

Vedi 1, §2.6.

Vedi I, §2.6.

Vedi 1, §2.6.

L'ipotesi ¢ di Puech (cf. SEVERYNS 1932, n. 15). Anche la traduzione di HUXLEY 1969, 132 pare
propendere per tale lettura (ma cf. Davies 2001, 40s. che usa allo stesso modo 'he' come soggetto di vo&e
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il personaggio acquisirebbe quasi il dono dell'ubiquita, e si troverebbe da un verso
all'altro nel luogo che ¢ riuscito a scorgere, come se la sua vista potesse avvicinarlo
fisicamente alle cose. La sintassi del frammento (associata all'incompoletezza) potrebbe
suggerire questa interpretazione, ma Proclo (cf. Pind. Nem. X, 112s. etc.) dice che fu Ida
a uccidere Castore, il che si traduce ugualmente in una consistente ellissi non solo
spazio ma anche temporale: lo scenario cambia, ed Ida ha bisogno di essere avvertito da
Linceo a proposito del luogo dove i fratelli si celano: questo passaggio ¢ censurato in
un'ellissi che rende il ritmo piu veloce. In Omero le ellissi non sono mai cosi esplicite e
forti**®. C'é¢ da credere che tale uso abbia valore espressivo: & della morte di Castore che
si sta parlando, che deve essere presentata secondo causa ed effetto. La narrazione ¢
rapida, Linceo raggiunge subito la vetta, e il frammento sottolinea molte volte la
velocita (1 aiyo, 2 mooiv Tayéeoot, 4 tdya). Questa rapiditd & accentuata connettendo i
due scenari, e facendo colpire Castore in corrispondenza alla caduta su di lui dello
sguardo superiore o terribile (dewvoic S@Baipoicv) di Linceo. Da notare
l'organizzazione del racconto da parte di Pindaro, che si mostra molto vicino ai
Cypria*’. Pindaro da prima la notizia che Castore fu ucciso da Ida (Nem. X, 112s.), €
poi dice che Linceo lo aveva scorto dal Taigeto (vv. 114-116). Nonostante la
posposizione l'ordine logico della fabula rimane lo stesso (non c'¢ reale ysteron
proteron), ma come nei Cypria rimane ellittico il riferimento alla comunicazione tra
Linceo e Ida. Questo uso comunque sorprende piu nell'epica che non nella lirica.
L'ellissi ¢ assai evidente e caratteristica, ed ¢ davvero significativo che nel racconto di
Apollod. III, 11, 2 sia eliminata la stranezza stilistica: Avykevg o0& dov Kdaotopa
gunvooev “18q, kdkelvog avtov Kteivet: € evidente che si tratta della versione prostastica
di un racconto che dell'ellissi faceva un espediente espressivo.

All'opposto delle ellissi, la presenza di pause ritmiche*** della narrazione garantisce
che la narrazione non doveva essere lapidaria, e che v'era un certo grado di elaborazione
del mito. Vi sono infatti alcuni momenti ecfrastici, evidenti nei frr. 4, 5. Se questi
frammenti sono da attribuire alla vestizione di Afrodite prima del giudzio di Paride, si
ha certo un rallentamento rispetto a come le cose sono presentate in Proclo, dove pare
che le dee siano portate da Paride e giudicate immediatamente (vedi supra); abbiamo
invece in questi frammenti una descrizione che satura i cinque sensi*®, e una lista®™° di

ma considera Ida l'uccisore di Castore). Contro questa interpretazione la maggioranza degli studiosi: cf.
BERNABE 1996 ad loc. L'attribuzione a Ida del colpo mortale viene prevalentemente dal confronto con la
tradizione, soprattutto pindarica, e non dal fatto che tra il penultimo e l'ultimo verso del frammento c'¢
un'ellissi: anche WEST 2013, 95s., che pone come alcuni altri studiosi una lacuna tra i due versi (cf. I,
§2.6), eliminando cosi 1'ellissi, sostiene che il soggetto di vo&e ¢ Ida.

28Cf. RICHARDSON 1990, 20s. Cf. DE JoNG 2007, 33 per alcuni esempi. Nell'esempio citato il ritorno di
Era sull'lda prima di 7I. XVI, 432 si desume dalla lettura del libro ma non ¢ appariscente come l'ellissi che
compare in fr. 15.7.

ICf. principalmente SEVERYNS 1928, 278, Ip. 1932, 262, SBARDELLA 2003, WEST 2013, 93s. etc. Cf.
anche I, §2.6.

28Cf. DE JoNG 2007, 32ss. RICHARDSON 1990, 36ss.

2Vista (8vOel kKoA@1 etc.), tatto (xpol Eoto, EBoyav, dv kepatoioty E0evto Beol Mmopokpridepvot), olfatto
(o1 BaréBovti, TeBvopéva eipata), udito (kaiov dgidovoat), gusto (0EL vekTopEmL).

»%per esempi di lista nelle descrizioni omeriche cf. DE JoNG 2012, 31s.
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fiori. Il fr. 3 fa credere che fosse narrata la storia della lancia di Achille, cosi come
Omero narra dello scudo di Achille e dell'arco di Odisseo®'. In questi esempi non si
tratta comunque di pause assolute, ma di elementi coinvolti nella rappresentazione
scenica. La critica ha osservato come Omero preferisca descrivere in maniera
dinamica®?, cioé senza fermare 1'azione durante la descrizione, come €& ravvisabile nel
brano sullo Scudo di Achille, le cui qualita sono rese note durante la costruzione da
parte di Efesto (/I XVIII, 478-616). Le descrizioni omeriche di spazio, oggetti e
persone, inoltre, non sono quasi mai gratuite, ma gli elementi citati sono quelli
funzionali alla storia. Questo sembra valere anche per i Cypria. 1l fr. 4 descrive i fiori di
Afrodite durante la vestizione, in una scena tipica congeniale a Omero (cf. Od. vedi
anche infra). La narrazione non si ferma per citare le qualita delle vesti di Afrodite, ma
queste sono descritte nel loro venire indossate, il loro profumo nell'essere esse
profumate dalle Cariti ¢ dalle Ore; come in Omero®? sono assenti riferimenti ai colori,
sia delle vesti, sia dei fiori, il che € un elemento piu notevole (il croco ad esempio nella
letteratura successiva sara associato sistematicamente al giallo). In fr. 5 Afrodite avanza
sul monte Ida insieme alle sue ancelle, e il monte non € descritto, essendo la sua
rigogliosita implicita nell'esistenza delle corone fabbricate dalle dee (v. 5.2 mie&apevor
oTEQAVOLG eVMOeNS dvBea oing), cui si devono probabilmente aggiungere i riferimenti
floreali del fr. 4. Nel fr. 3 si parla della costruzione della lancia, cosi come la costruzione
dello gia citato Scudo di Achille o la storia dello scettro in //. I, 100ss.; l'avvicendarsi di
Atena che pialla il legno ((€can) ed Efesto che completa la costruzione della lancia
(xataokevdoat) assicura che questa narrazione era dinamica. Proclo sottolinea che
Paride costruisce una nave (A4rg. r. 9 Bernabé vavnnyeitat) su ordine (e istruzioni?) di
Afrodite. Poiché ¢ ovvio che a Sparta Paride debba andare per mare, si deve presupporre
che se Proclo riferisce della costruzione della nave essa debba avere una funzione
narrativa specifica e occupare un certo spazio, ed ¢ verosimile che il poema contenesse
un riferimento alla costruzione e dunque alla descrizione dinamica del mezzo, cosi
come per la zattera di Odisseo in Od. V, 243-61**. E' significativo che invece nel fr. 6
Bernabé, un verso appartenente forse ad una versione latina del poema, si abbia una
descrizione statica®”.

Nel fr. 8 vediamo uno spunto di presentazione dei personaggi. Tuttavia anche in
questo caso la presentazione non costituisce tanto una pausa in quanto la mortalita dei
Tindaridi ha a che fare con I'episodio della loro morte, e le informazioni sono essenziali
per la storia; il fr. 32, che parla delle Gorgoni, invece, dimostra che I'elemento
digressivo poteva avere spazio nel poema, ma il riferimento ¢ abbastanza breve.

BVedi Marks 2010, 5.

B2Cf. DE JoNG 2007, 33, EAD. 2012, 28s., RICHARDSON 61ss. Questa notazione risale notoriamente al
Laocoonte di Lessing.

23DE JonG 2012, 30. In Omero non ci sono riferimenti ai colori a parte il bianco e il nero, € i riferimenti
alla qualita visiva (lucentezza, splendore etc.) sono “daltonici”. L'unico riferimento a un colore nei
Cypria ¢ 9.6 pékav Bowp, quindi il nero (per 'associazione di questo aggettivo all'acqua salata vedi I,
§1.3.2).

24Cf. DE JonG 2012, 28.

B3collum marmoreum torques gemmata coronat.
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Naturalmente le narrazioni di Nestore ne sono il migliore esempio, anche se esse
divengono narrazioni di secondo grado (vedi infra). Le analessi e le prolessi (vedi infra)
rappresentano delle pause ritmiche ben riconoscibili, cosi come altre inserzioni di
narrazioni interne e i cataloghi. La pausa determinata dal catalogo dei Troiani dovrebbe
avere il ruolo di introdurre la narrazione che segue®°, un motivo in piu per credere che
la narrazione non si interrompesse in questo punto.

Come si ¢ visto l'organizzazione cronologica ¢ molto piu accurata e coerente di
quanto si potrebbe credere partendo dall'assunto di un acritico assembramento di
episodi*’. Solo in alcuni casi 'organizzazione temporale del racconto nella connessione
degli episodi pone problemi di cronologia, ma cio ¢ indubbiamente dovuto alla nostra
scarsa conoscenza della dizione del poema e a ben guardare si possono notare tracce di
coerenza anche in questi casi.

Ad esempio, quanto tempo bisogna far passare tra il giudizio di Paride, che si svolge
a poca distanza delle nozze di Peleo e Teti (forse nello stesso giorno) e il rapimento di
Elena? Poiché la prima spedizione parte subito dopo il rapimento (a meno che non
dobbiamo dare una durata lunga anni e anni al naufragio di Paride), sorgono alcuni
problemi riguardo all'eta di Achille, che seguendo il racconto di Proclo parrebbe essere
appena nato all'epoca della partenza. In ci0 siamo irrimediabilmente vincolati
all'oscurita della fonti, e si pud pensare a varie soluzioni, ad esempio alla separazione
temporale tra 'arrivo di Paride a Sparta e le nozze a Troia (pensando che nel frattempo
non accada nulla secondo la legge di continuita del tempo, vedi infra), o all'improbabile
possibilita che Achille fosse gia nato prima del matrimonio (ammettendo magari la
violenza di Peleo su Teti precedente al matrimonio). In alternativa si pud semplicemente
accettare l'incongruenza nel poema, giustificata dal fatto che l'origine di Achille ¢
narrata in un contesto divino (il banchetto di nozze sul Pelio) potenzialmente
atemporale: la connessione cronologica del matrimonio di Teti con gli eventi “umani”
della guerra va desunta dalla lettura del poema, e non era certo presa in considerazione,
piu interessante per 1l narratore era invece la corrispondenza Achille-Elena.
L'incongruenza prova come l'autore sia interessato ad un intreccio consequenziale della
trama.

Ad ogni modo la cosa nella tradizione non doveva passare inosservata, € possiamo
vedere un riflesso di questo elemento nel fatto che varie fonti attribuiscano ad Achille
un'eta particolarmente giovane: cf. Apollod. Epit. 111, 16, dove Achille alla partenza per
Troia ha solo quindici anni; in Bibl. 1II, 13, 8 a guerra gia scoppiata o poco prima ha

solo nove anni**®. Anche i Cypria prevedevano un Achille particolarmente giovane, cf.

28Cf. RICHARDSON, 48.

BTWEST 2013, 63s., ad esempio, ritiene che il poeta non avesse ben calcolato i rapporti cronologici tra gli
episodi.

»8Riguardo al soggiorno di Achille a Sciro vedi infra, §2.4. Sull'eta di Achille nella tradizione vedi
BRESLOVE 1943, che specifica come secondo Apollodoro Achille avesse nove anni quando fu portato per
la prima volta a Sciro, e poi quindici quando finalmente parti. Breslove, come anche BUrGEss 2001 e
MARIN 2010 credono compresenti € complementari le due tradizioni dei viaggi di Achille a Sciro, mentre
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fr. 21 Bernabé. Il nome di Neottolemo indica di certo un'attivita bellica precoce di
Achille in tutta la tradizione epica, poiché l'attribuzione del nome al figlio prevede una
modalita fissa a partire dalle qualitd o avventure paterne®’. Cf. anche Hes. fr. 204.89
nald' €1’ €6v[t'], riferito ad Achille all'epoca del matrimonio di Menelao ed Elena: 1'eroe
¢ considerato piu giovane rispetto agli altri*®. Questa tradizione puo essere legata ad
una certa organizzazione della storia. Poiché in Hes. fr. 204.86ss. MW Achille ¢ tra 1
pretendenti di Elena, ed ¢ quindi gia nato all'epoca del suo matrimonio, il banchetto di
nozze di Peleo e Teti e l'arrivo di Paride a Sparta potrebbero essere separati da un
consistente numero di anni. E ragionevole pensare che il viaggio di Paride a Sparta
occorresse alcuni anni dopo il giudizio delle dee, anni trascorsi magari in preparativi, o
nell'attesa che arrivasse il momento opportuno, annunciato a Paride da Afrodite.

A livello narrativo in questo trascorrere di anni potrebbe anche essere coinvolto
l'excursus sulla nascita di Elena e dei Dioscuri, che secondo l'opinione corrente doveva
cadere proprio in questo punto della trama; si pud credere che il fr. 9 testimoni
un'analessi, attribuibile al narratore primario o a un narratore secondario (ad esempio
Afrodite potrebbe parlare di Elena e della sua nascita divina nel promettere la donna a
Paride®®'; per la tipologia di questa analessi vedi infi-a). Il trascorrere di anni necessario
alla trama pero poteva anche offrire 1'occasione di narrare dall'inizio il concepimento di
Elena, con altre sue storie riferite alla sua crescita (come il rapimento da parte di Teseo,
cf. fr. 13 Bernab¢). Si hanno pochi elementi per scegliere se considerare questa
narrazione un'analessi (che implica solo una pausa nel ritmo del racconto, € non un
trascorrere del tempo nella fabula) o meno®*®, dato che in quel punto della fabula ¢
ricostruibile come si € visto il trascorrere di alcuni anni. Una prova per considerare il ft.
9 analettico ¢ il Tv note a v. 2>, ma bisogna considerare che gia prima del v. 2, citando
1 Tindaridi, si sta parlando di eventi contemporanei alla nascita di Elena. Nel caso non si
trattasse di prolessi, l'arrivo di Paride (gia partito) seguirebbe la crescita di Elena
secondo una modalita ben documentata nella narrazione omerica, che sara esaminata di
seguito. Ad ogni modo l'introduzione alla storia di Elena in questo punto, dopo che il
viaggio di Paride ¢ gia stato abbondantemente annunciato, ha verosimilmente il ruolo di
pausa, ¢ rallenta il ritmo della narrazione ritardando lo svolgimento degli eventi, cosi
come il passaggio di Paride nel Peloponneso prima di giungere da Elena e il suo stesso

io le considero alternative (vedi infra, §2.4). Cio non cambia le cose nella presente discussione: che fosse
andato a Sciro o meno prima della partenza della flotta greca, Achille non poteva essere neonato all'epoca
della partenza dell'esercito.

2Cf. Telemaco, Astianatte etc.

OWEST 2013, 69 suggerisce che Elena nei Cypria dovesse essere nata prima del matrimonio di Peleo e
Teti (essendo quindi piu vecchia di Achille), anche se questo non ¢ certo. La motivazione sarebbe quella
che Afrodite promette Elena a Paride. Ma Afrodite potrebbe anche fare a Paride la promessa generica di
una bella donna o fare comunque la promessa prima della nascita di Elena, quindi l'argomento non mi
pare certo.

2ICF. DAVIES 2001, 37. Cf. SEVERYNS 1928, 267, BERNABE 1996 ad fr. 9 etc. Vedi anche infra.

#2Come si € detto la promessa di Afrodite a Paride non implica per forza di cose nella fabula la nascita di
Elena prima del matrimonio di Peleo e Teti, come vuole WEST 2013, 69.

23Cf. Davies 2001, 37. Per l'uso di pronometmote, impiegato da Omero nelle analessi, vedi DE JONG
2007, 21.
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intrattenersi nella reggia.

Come gia notato, ¢ possibile che Proclo riporti in maniera abbastanza fedele la
successione di eventi anche allorquando si ha a che fare con eventi paralleli, giacché
anche nell'lliade gli eventi paralleli sono narrati, per cosi dire, in giustapposizione: il
narratore non torna mai indietro, ¢ date due storie parallele A e B, la storia B viene
narrata a partire dalla fine della storia A, e fintanto che la storia A giunga a conclusione
il tempo scorre nella storia B senza che accada nulla®*.

Questo sembra essere precisamente quello che accade durante la fuga di Paride, cui
segue la morte dei Dioscuri, fatto per il quale Proclo usa I'espressione év tovt® (vedi
supra). 1l racconto della morte di Castore e Polluce segue il racconto completo (fino
all'arrivo a Troia) di Elena e Paride. Quindi, conformemente alla narrazione omerica, i
Dioscuri non possono inseguire Paride poiché occorre loro un affare contemporaneo (év
to0T®) che li porta alla morte, ma la storia della loro morte ¢ narrata dopo 1'arrivo di
Paride ed Elena a Troia, quindi, come in Omero, si pud ricostruire un'azione
contemporanea o almeno parallela a partire da due episodi giustapposti, in cui la
seconda storia viene narrata dopo il compimento della prima. Abbiamo un frammento
testuale (15 Bernabé) che mostra con il suo ritmo e la sua presumibile
contestualizzazione come il racconto della morte dei Tindaridi doveva essere unitario e
narrato tutto di seguito.

Piu particolari narrativi si possono desumere dall'eventuale presenza della storia delle
Leucippidi che, connessa alla morte dei Dioscuri che le avevano rapite in altre fonti,
erano di sicuro menzionate nei Cypria®®. Paride prima di andare da Elena ¢ stato ospite
dei Dioscuri, e la loro sorte poteva gia avere i presupposti in quell'occasione, come ¢
stato ipotizzato®®. In questo caso si osserva come la storia si biforchi in due paralleli
quando Paride lascia la dimora dei Dioscuri per recarsi alla corte di Menelao: mentre la
storia A (rapimento) prosegue fino alla fine, cio¢ fino all'arrivo a Troia, la storia B
(Dioscuri) riprende dalla fine della storia A (il tempo trascorso corrisponde a nove

264 egge di Zielinski”, Cf. RICHARDSON 1990, 91ss., DE JoNG 2007, 30s: “It consist of two parts: (1) The
homeric narrator does not retrace his steps: when he moves from one storyline to another, time ticks on
and storyline B continues where storyline A left off; while one storyline is in the foreground, the other
remain stationary, that is, time ticks on, nut nothing important happens. (2) When two storylines are
announced; for example, when a character issues two orders, their fulfilment is told successively, but they
should in fact be thought of as occurring simultaneously; thus Zielinski reconstructs a real action, as
opposed to the apparent action witch we find in the text”. La studiosa associa la parte (1) al principio
narratologico della “continuita temporale”, mentre ha delle riserve sulla parte (2) riguardo alla
contemporaneita. Cf. anche RICHARDSON 1990, 94ss.. Cf. anche DE JonG 2001, 590 e bibliografia citata.
WEST 2013, 62s. ritiene che la legge di Zielinski non fosse pienamente rispettata nei Cypria, poiché
secondo lo studioso I'incontro di Achille con Elena avviene contemporaneamente all'ambasceria, cio che
in realta non ¢ affatto scontato. Come si ¢ cercato di dimostrare I'annuncio di Iris a Menelao avviene dopo
l'arrivo di Paride ed Elena a Troia e non c'¢ alcun ritorno indietro nel tempo, conformemente alla suddetta
legge valida per Omero.

#5Vedi fr. 11 Bernabé. Cf SEVERYNS 1928, 278s. Ad ogni modo la causa della morte menzionata da Proclo
¢ il furto delle vacche di Ida.

28Cf. DAVIES 2001, 39 presume che il litigio con Ida e Linceo inizi durante il banchetto offerto a Paride, e
che questo dia l'occasione al troiano di rapire Elena senza che i Dioscuri intervengano.
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giorni di soggiorno di Paride presso Menelao — vedi supra — piu 1 giorni di
navigazione di Paride, tre o molti di piu a seconda delle versioni che vogliamo
seguire’”).

Il riassunto sottolinea che 'evento € contemporaneo usando év to0t®***. Un analogo

&v 100t poco prima, dopo che Menelao parte per Creta, sembra suggerire che I'unione
di Paride ed Elena avveniva durante il viaggio del marito tradito, pero era narrato dopo.
La notazione &v tovTt® puod essere una spontanea considerazione di Proclo, ma potrebbe
anche derivare dal trattamento degli eventi nella trama nel poema.

Se quindi in questo caso non si pud essere sicuri al cento per cento che il racconto
non tornasse indietro in qualche punto, il petd Tadta usato da Proclo assicura che
l'annuncio di Iris a Menelao, di cui si ¢ gia parlato supra, era narrato dopo la partenza, il
viaggio, l'arrivo della coppia a Troia e la storia dei Dioscuri. Il peta tadta indica infatti
chiaramente 1'apertura di una nuova scena’*”. Secondo il racconto dello Ps. Apollodoro
(Epit. 111, 3), su questo punto molto simile a Proclo, la fuga di Paride comprendeva una
sosta che durava moAbv ypdvov, in quanto egli aspettava per un po' di non essere
inseguito?”. Se si considera 1'episodio del naufragio di Elena e Paride un'espansione
successiva ad una prima forma del poema (vedi anche infra) I'anomalia non viene meno,
poiché anche nella versione alternativa di Erodoto gli amanti impiegano tre giorni per
arrivare a Troia?”'. Si dovrebbe presupporre che Iris avverta Menelao non appena i due
amanti prendono il mare, mentre, che il naufragio ci fosse o meno, ¢ chiaro che vengono
narrati prima il loro arrivo a Troia e persino i fatti dei Dioscuri, poi la scena
dell'annuncio a Menelao. L'organizzazione del racconto ¢ dunque in questo caso
pienamente omerica, poiché nella storia ¢ verosimile che Iris vada da Menelao (forse
dietro ordine di Zeus) il prima possibile, cioé quando i due consumano il tradimento e
prendono il mare con le ricchezze di Menelao: non c'¢ alcun motivo di attendere 1'arrivo
a Troia?™.

Nel racconto comunque si pud immaginare sia che 1'annuncio fosse contemporaneo
al viaggio di Paride, sia che fosse narrato come successivo, ¢ quindi che Iris potesse
raccontare a Menelao anche dell'arrivo dei due a Troia e del loro matrimonio: le cose
non cambiano. Omero infatti nell'organizzazione delle storie parallele a volte raggiusta
la seconda per renderla o farla apparire posteriore, ¢ casi del genere si verificano in
particolar modo con 1 messaggi € 1 messaggeri, a volte col coinvolgimento proprio di
Iris’”. Per facilitare la presentazione degli eventi paralleli o contemporanei, la

7Vedi infra, §2.5.

*8Sull'episodio vedi anche supra, §1.1 e infra, §1.2.5.

29 Anche Apollod. Epit. 111, 6 parla di Menelao, ma senza citare Iris, usando semplicemente il participio
aicBopevog dopo l'arrivo degli amanti a Troia. Lo Ps. Apollodoro perd non cita in questo frangente la
morte dei Tindaridi.

Come si capisce da Ditti Cretese (Bellum Troianum, 1, 5) Paride non ¢ inseguito dai Greci, ma dagli
abitanti di Sidone. Vedi anche infra.

'Vedi infra, §2.5.

22 A meno che non sia intenzione di Zeus, che ha mandato Iris, far arrivare sani e salvi Elena e Paride a
Troia perché la guerra possa scatenarsi; 1'annuncio a Menelao andrebbe quindi inteso in questo senso. Ma
il coinvolgimento degli altri dei (Afrodite, Era) nella faccenda rende questa ipotesi questionabile.

23 Avviene 