ALESSANDRINA, CLASSICONEOCLASSICA ROMANTICA LA TRAGEDIA ‘A JACE «GRECAMENTE E
MAGNIFICAMENTE» SPERIMENTALE DIUGO FOSCOLO

Angelo Favaro

Nel corso d’'una pur sempre breve esistenza, ilgpdeZante studido appassionatamente opere delle
letterature d’Europa e si misuro, cosi nella lettaome nella scrittura e nella traduzione, conmenosi
generi letterari codificati nelle civilta classiceeca e latina e nella cultura italiana ed europea, precedente
e a lui contemporanea, compose in tal modo le @appere, sia quelle ritenuteaggiori sia le cosiddette
minori, ed egualmente cosi le incompiute come gli abbozadificando, alterando, mescolando una grande
guantita di generi, quasi la letteratura costiwiigsaofficinatransgenerica, inventiva e creativa.

Forse e un fatto che attiene a moduli e modeltiucali d’'un’intera epoca della letteratura, se eoye
guanto sostiene Eugenio Montale quando afferma:

In tutti i romantici & sempre presente qualcosamirimentale, di polemico, anche quando le intenzion
restino in secco e siano alimentate dalla fiamnia g@esia. Il loro pregio & anzi in questa mistdraetto e di
non detto, di espresso e di inespresso. Cio fotnfascino e l'interesse delle loro opere minori.plimo
Ottocento, da Foscolo a Stendhal a Tommaseo, @ digeoeti dei quali ricerchiamo ansiosamente leide, le
nugae Abbiamo lillusione che in esse sia presente egrato che le opere maggiori, troppo spavaldamente
risolte in « arte », non contenevano.

Almeno tre, fra le numerose suggestioni montali@nspstengono nella nostra ricerca: in primo luogo
la ‘presenza’, diremmo oggi, coessenziale alla zioe®, nella letteratura dei romantici, di goid «di
sperimentale, di polemico»: Montale non si serveuda dittologia, ma pone esattamente, con tutta la
puntualita di cui & capace, a precedere I'aggetiperimentale’, cui fa seguire I'aggettivo ‘polari. La
sperimentazione in letteratura non puo che produnreffetto polemico, cosi come, tautologicamenés, Si
genera un riconoscibile contributo polemico se raitraverso la ricerca e la sperimentazione. A
dimostrazione di quanto affermato, non esita, netl@simo testo, a pronunciare il nome di Foscolo, in
almeno due occasioni, e senza pudore alcuno nesidmarlo un poeta romantitosuperando le

! Per una attenta disamina del valore e della funatita dei generi letterari nelle culture classicleeessaria la lettura
del saggio di LE. Rossi | generi letterari e le loro leggi scritte e nonrigte nelle letterature classicheora in
Dizionario della Civiltd Classicaa c. di Franco Ferrari, Marco Fantuzzi, MariaaaiMartinelli, Maria Serena Mirto,
Universale Rizzoli, Milano 1993, vol. |, pp. 47-84.

2 E.MONTALE, Le poesie di Carlo Porta« Corriere della Sera », 28 ottobre 1954Sila PoesiaMondadori, Milano
1997, p. 290.

% Non & questo il luogo per ripercorrere la furi@sanfinita disputa classificatoria inerente agli@u neoclassici,
romantici, dell'eta della restaurazione, illuminigs parer mio, ha pronunciato parole definitivdlesiclassificazioni e
categorie di primo Ottocento BIMPANARO, in anni ormai lontani, quando ha osservato riefisfazione alla Seconda
Edizione p. Xll, del notoClassicismo e illuminismo nell'Ottocento italigndlistri-Liski, Pisa, 1969, che: «le
contrapposizioni tra romanticismo e classicisma, romanticismo e illuminismo alle quali mi rifersscon sono
contrapposizioni ‘categoriali’, ma schiettamenirispb-empiriche, non esiste alcun problema di di@szione rigida»,
e pur tuttavia non si possono considerare romaiigf court tutti gli scrittori di primo Ottocento, eliminando
distinzioni e osmotiche, naturali trasmissioni gate dalla fruizione e circolazione dei prodottitgrali. In tal senso
'aggettivo ‘romantico’ utilizzato da Montale deessere inteso in una chiave genericamente stovitarale, quasi in
rapporto sinonimico con ‘primottocentesco’. Nel 59®. PupPo pubblico uno smilzo libello, nella collana Sansoni
Scuola Aperta, dal titoldPoetica e poesia neoclassica da Winckelmann a HRosddel libretto, fra le pagine
antologiche della seziorea Grecia e i suoi mite Poesia neoclassica italiandal Savioli al Foscolpsono riportati
esempi di produzioni ‘neoclassiche’ di Leopardi aridoni. Il dibattito rimane aperto cosi come cargisi rilevano le
attribuzioni o le prove che rendono gli artisti, igtellettuali e scrittori di primo Ottocento, dolta in volta illuministi,
neoclassici, romantici, a seconda del punto diavisssunto dalla critica o degli orientamenti-strotingli studio
utilizzati. Sulla collocazione di Ugo Foscolo almerctinque testi &€ necessario consultafe: FRATTINI, |l
Neoclassicismo e Ugo Foscol@appelli, Bologna 1965, la parte terza, pp. 128:2V. U. CAPONE, L'illusione
torturante. Civilta e letteratura tra Neoclassicisne RomanticismaoAldo Fiory editore, Napoli 1967, pp. 137-193, |l
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categorizzazioni e le disquisizioni storico-lettégae inerenti alla prassi della periodizzaziomesécondo
luogo, il poeta diSaturareperisce il valore di tali opere nella ‘mistuiasondabile dell'intersezione fra
determinato e indeterminato, espresso ed inespresoro pregio € anzi in questa mistura di deftdi non
detto, di espresso e di inespresso ». Le opereotedntici, € non poche nella produzione foscoliana,
posseggono quella peculiare qualita di configuremsie indeterminate e indeterminabili rispetto erigdo

nel quale collocarle o in relazione al genere ariterirle, si pensi al capolavoro del carinsepolcrio agli
Inni delle Grazig o anche all'incompiuto Stesto tomo dell’lo; itralparole si potrebbe ormai dire che sono,
con sintagma coniato da Eapere apertéin differenti accezioni.

In terzo luogo, Montale assicura che tutto ciows pogliere piu distintamente nelle opere minari, i
guanto meno «spavaldamente risolte in ‘arte’» ttspalle cosiddette opere maggiori. Si intendantagma
“risolte in arte” nel significato di una maggiorétemzione posta nell'uso degli ‘artifici’ retori@ della
costruzione formale, e studiata articolazione sitrate. Al contrario, nelle opere cosiddette minori
periferiche rispetto alle opere maggiori (consiteracentrali’ nel canone stabilito dalla tradiziore
dall'industria culturale), & contenuto ‘qualcosdecnon si coglie immediatamente dallo studio oadall
disamina del testo, qualcosa che ¢ ‘oltre’ la tiw@sone filologica o la descrizione strutturaletteale, ‘al di
la’ dei rilievi e dei reperimenti storico-letteraion cui su di esse ci si accanisce: esattameugsta)
‘qualcosa’ concede al lettore «l'illusione che sse sia presente un segreto». In quellillusorigredimeno
reale, percezione di un ‘segreto’secretum da svelare e da ricomporre, in un segadtheico dunque,
risiede ilfascinumdi talune opere minori (probabilmerdgpertg di alcuni poeti.

Nella variegata produzione letteraria di Ugo Foscibl genere tragicoé apparso, fino ad anni
relativamente recenti, non soltanto e impropriamemt genere di scarso interesse e meno frequetdhso
critica, percio relegato nella sentina dei gendriam, ma altresi un genere nel quale, nonostdnpedta
avesse profuso non poche delle proprie energid prdprio tormentato tempo, tuttavia gli esiti atiti e

capitolo dal titoloLa Storia come IllusioneN. MINEO, A. MARINARI, Dal Foscolo all'eta della Restaurazionkeaterza,
Roma-Bari 1989, pp. 3-123. MDELL'AQUILA, Foscolo e il Romanticismaddriatica editrice, Bari 1992, pp. 5-38.
Insuperate le indicazioni di MCERRUTI, Per un riesame del neoclassicismo foscoliamoATTI DEI CONVEGNI
FOSCOLIAN] Milano febbraio 1979, vol.ll, Istituto Poligrafice Zecca dello Stato, Roma 1988, pp. 95-113.

* «La nozione di “opera aperta” non ha rilievo alssjiro. Il senso di questi saggi [...] non & queliaividere le opere
d’arte in opere valide (“aperte”) e opere non \aldchiuse”); si & sostenuto abbastanza, crediathe,|’apertura,
intesa come ambiguita fondamentale del messagtjsii@rs, € una costante di ogni opera in ogni tespdd. ECo,
Introduzione alla Il edizion€1967), diOpera Aperta- Forma e Indeterminazione nelle poetiche contempega
Bompiani, Milano 1993, pp. 18-19.

® ‘segreto’ —secretum da intendersi nella duplice e complementare uiiohe semantica di ‘occulto’ ma altresi, al
contempo, di ‘separato’ e ‘diviso’.

® Le tragedie composte da Ugo Foscolo sdidippq Tieste Ajace Edipo, Ricciarda oggi integralmente pubblicate
nella prestigiosa e insuperata edizione criticd Bdlzione Nazionale delle Opere di Ugo Fosc(#oN), volume Il,
Tragedie e poesie mingm c. di Guido Bézzola, Le Monnier, Firenze 196@ .I'editio princepsdel Tiestevide la luce,
pochi mesi dopo la messa in scena a Venezia,énhago 1797, al teatro Sant’Angelo, nel X tomo Tehtro moderno
applauditg la Ricciardafu pubblicata a cura di Ugo Foscolo, a Londra, 180, dopo essere stata portata sulle scene a
Bologna, il 17 dicembre, 1813, replicata variameatdPadova, Venezia, Brescia, Parma con numero$i ¢ag
adeguamenti di volta in volta effettuati dal poetgersona o dalla censura o dagli attori steasgde IAjace dopo
essere stato portato in scena al Teatro la Scallaino, il 9 gennaio 1811, fu pubblicato posturfianno successivo
alla morte del poeta, da uno dei suoi piu acerdetrattori: I'abate Urbano Lampredi, per i tipi d&brel; I'Edippo
corrisponde alla tragedia rinvenuta fra le cadsciate dal Foscolo all'amico Silvio Pellico, dalarissimo prof. Mario
Scotti nel 1978, che ne fu curatore nel 1979 diiltiene a stampa dapprima sul «Giornale Storicéadedtteratura
Italiana», L'« Edippo tragedia di Wigberto Rivalta » (un intmligiovanile di Ugo Foscolo?) in cui si € voluto
riconoscere Edippo noto e citato sin dal piano di studi del 1796, dveoeta dice: «Edippo=recitabile, ma non da
istamparsi» E.N, vol.VI, p. 8). Infine € stato rinvenuto un abbozi#i tragedia in prosa, conservato presso la Bixd@
Labronica di Livorno, in cui si leggono i primi tti di unEdipo, databile, con buona probabilitd paleografica, al
1811-1812, inE.N, vol. Il, p.227. La tragedia € in forma poco pitecschematica, preceduta da alcuni appunti in
italiano e francese. Due sono i saggi storici dinp Novecento che aprono il discorso sulla produeiteatrale
foscoliana: FVIGLIONE, Sul teatro di Ugo Foscoldratelli Nistri, Pisa 1904E. FLORI, Il Teatro di Ugo Foscolo con
un'Appendice sul pensiero filosofico foscolia@@nichelli, Bologna, (1907) 1925. Le opere ds€alo di seguito
citate, ove non specificato diversamente, verrasgimplicemente indicate con la sigtaN. = Edizione Nazionale
seguita dalla precisazione del volume.
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letterari furono incerti e controversi oltre il ief. Si &, per tali e numerose altre ragioni, rinat@wianche al
tentativo di ricerca, benché sovente illusoria@vpisoria (ma c'e qualcosa non lo € in Letteratyraftavia
necessaria, di quel ‘segreto’, che Montale riterfegae contenuto nelle opere ‘minori’ dei romantici

La piu complessa, acerrimamente criticata e crudgneontestata, la meno rappresentata e meno
rappresentabile delle tragedie, cui Ugo Foscolteviolitemente dare vera vita sulla scena teatéafaor di
dubbio I'Ajace e nondimeno, come si ricava dalla ricca corrisieoza epistolafe & plasticamente la
tragedia alla cui meditata composizione il poetiesat variamente, fra malesseri ulcerosi e frustrant
spostamentj per quattro lunghi anni.

Che Foscolo fosse uomo di teatro, alla maniera ald@i o d'Alfieri, non & pensiero che possa
trovare prove o riscontri documentari, ma erreralgpgalmente chi non considerasse i non semprecpr@i
pur frequenti rapporti che egli, a vario titolo (@ualita di autore, dmetteur en scéne per usare una
definizione maggiormente appropriata all’epocai-¢ethsore e consulente di Stato, di critico versetita
‘poetica’ del genere tragitd) intrattenne con il teatro. E proprio in quel rd’anni (fra Milano, Pavia,
Brescia) nei quali attendeva alla composizion€ Aglte e in quelli immediatamente successivi, all'incerto
esito della messa in scena della tragedia, eghro@a di conoscere e di padroneggiarecigulaedel genere
tragico, elaborate dal Cinquecento fino al primtoG&nto, cosi come degli altri generi letteraggirentati
da poeta, da critico, da traduttore e da profes&es contempo, egli € capace, proprio in virtlladperizia
acquisita, di violarle, con tale e tanta disinvtuguelle stesse norme, da non indurre molti dudxdpji
ormai, sulla considerazione che siffatta ‘sceltampositiva nel genere tragico fosse dovuta maggiaten
ad una consapevole volonta espressiva e di riqeotaantica e sperimentale?), che ad una palesemente
volgare e ferocemente censurabile, da parte didhatgli erano avversi e avversari, esibizionamgtierizia.

Alcuni documenti, fra i numerosi che si potrebbeffrire a dimostrazione delle competenze
foscoliane inerenti al genere letterario della eédig, nonché degli altri numerosi generi, attraveles
differenti articolazioni nella cultura europea (#iasenso diacronico sia in modalita sincronicdinanco
della formulazione di un’estetica teatrale fosawift, concedono in un’interazione transattiva cojdce
di riconsiderarne il test§ come la migliore e piu riuscita espressione ia saorittura tragica, che d’ora
innanzi si riconoscera evidentemente sperimentlle, luce dell’attitudine e della congenialitd dgdJ
Foscolo al genere tragico, superando il pregiudiletia compiutezza e le note critiche alla risabnzi
dell'opera, ed inducendo, invece, ad una nuovaoceraninsondata, a nostro awviso, chiave interpvetat
Ugo Foscolo con la tragedigacevuole proporre, nel primo Ottocento, sulla scemégpera non sofoclea o
alfieriana, ma l'una e l'altra insieme, non neoslaea, evidentemente non romantica, ma di una ci&ssi
‘sperimentale’ e potremmo dire ellenistica, unayédia da fruire “grecamente”, ma in un dato momento
storico e politico di cui si fa emblema, per un plido che di quella classicita greca non ha chesgsana
memoria archeologica, e della tragedia non ha d&ga\e inconsistente cognizione, ma della politica
napoleonica in Italia comincia a non sopportareilpeso.Ajace e paradigma transgenerico fraQperedi
Ugo Foscolo, tragedia sperimentale, rispetto altalgzione tragica settecentesca e di primo Ottocetie

" In primis gli articoli pubblicati sul «Poligrafo» da Urbah@mpredi, il 15, il 22, il 29 dicembre 1811, e pbb
gennaio 1812. Si vedano, inoltre, le pagine aceueadppassionate di CARRER, Vita di Ugo Foscolpa c. di Carlo
Mariani, Moretti e Vitali, Bergamo 1995, pp. 214RE nota di Mariani n. 416, p. 339.

8 M. M. LomBARDI, Scheda introduttiva all’Ajagepp. 788-791, in Go FoscoLq Operg vol. |, Poesie e Tragedje
edizione diretta da Franco Gavazzeni, Einaudi-@altd, Torino, 1994.

® G. AccHIAPPATI, Foscolo a Milang Pubblicazione A. Cordani, Milano, 1971, pp. 1IB6. — Si veda anche il volume
degli Atti del Convegno di studi Foscolo e Milgndilano, 15-16-17 febbraio 1979 con indicazionilalenostraA
Milano nell'eta del FoscoldBiblioteca Trivulziana.

19 Fu Foscolo in persona a mettere in sceAgte si veda PBosISIO La rappresentazione dell'«Ajace» e la tecnica
teatrale foscolianain «Belfagor», XXXV, 2, 1980, pp. 149-156. |l 3 wahbre 1811 ebbe direttamente dal Direttore
generale della pubblica istruzione Giovanni Scofiolcarico ufficiale, su nomina del Ministro dedtiterni Vaccari, di
revisore-correttore delle rappresentazioni propafite Compagnia Reale. Infine si rilegga l'articofa i molti testi e
lettere di critica teatral@ella nuova scuola drammatiga Italia, in U.FoscoLq Opere a cura di Enzo Bottasso, Utet,
Torino, 1962, pp. 561-603.

1 A tal proposito rimando a AAVARO, Per un’estetica teatrale di Ugo Foscolo: quale antisulla scena moderna?
in «Misure critiche» Nuova Serie Anno X, humero,12Q11, pp. 60-79.

12 5j deve rammentare che solo in tempi relativamesttenti, rispetto akéditio pricepsdell’Ajace si & riconosciuta la
compiutezza e I'importanza storica e letteraridadiehgedia grazie agli studi accurati di BinnI, Ugo Foscolo. Storia

e poesiaEinaudi, Torino, 1982, pp. 146-179.
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ritorna al modusgreco, classico e ‘alessandrino’ al contempo, cgimeerra argomentando nelle pagine
seguenti, accogliendo, come viatico, quanto autidneente sostiene Mario Scotti:

L'Ajace pur se ne traeva spunto, non era un calco deltanona tragedia di Sofocle. La diversita nell'iotie e

nella connotazione dei personaggi non nasceva aaemplice ricerca di autonomia creativa, ma ernflekso

di un nuovo motivo di fondo: lo scontro fra unorgpi libero e un signore assoluto, che riproponaxaora
l'antinomia eroe-tiranno del teatro alfieriano. t@erente la vicenda e i personaggi riflettono lazimze del
poeta alle vicende storiche a lui contemporaneghese solo la malevolenza dei suoi avversari pogangere
a vedervi un gioco criptico, spinto fino a celamlen antichedramatis personaé viventi protagonisti della
politica europea. In realta egli non aveva rivestit forme antiche uno squarcio di storia in fieria aveva
evocato un‘antica storia di ingiustizia e di moet I'animo turbato dai suoi tempi - erano avviagrandi

preparativi per la campagna di Russia - e, natwale) nella prospettiva di quelle convinzioni cia {a sua
poesia aveva dato voce.

Dal notoPiano di studidel 1798° leggiamo con quale e quanta competenza Fosdeldeddo le sue
letture per generi letterari, chiaramente dissoti margine sinistro del foglio, ponesse in ordinenologico
i «Tragici», dei quali non é detto se avesse interezdi studiare o se avesse gia studiate le op&afocle.
Shakespeare. Voltaire. Alfief» Se la ‘lista’ & evidentemente incompleta, tutiagimostra con luminosa
evidenza i ‘gusti’ e il canone su cui il poeta edibrmarsi: agli estremi troviamo I'opera di Sofoe Alfieri,
dell’'ultimo, come € universalmente noto, Foscolatdeamo I'opera tragica, quanto sovente stigmatgizo
atteggiamenti. Senza dubbio la vicenda del mitti Aggice foscoliano ebbe almeno come nucleo ispirativo
I' Aiace sofocleo, da cui tuttavia si discosta decisam@eteuna differente determinazione mitopoietica e
finalitd poetica; numerosi appaiono i lessemi, ritajmi, talvolta intericola ri-cuperati dalle tragedie
d’Alfieri, inerenti al ciclo troiano, al punto chsarebbe ingenuita insostenibile considera una pdiva
intertestualita inconsapevole. Misurarsi con I'epéi Sofocle e con quella d’Alfieri significa pep$eolo
potersi confrontare con l'origine e con I'estremi pvanzato, e probabilmente insuperabile, almérm d
guel momento, del genere tragico in Italia.

Un secondo documento si deve valutare. Ugo Fosmmioe un’appassionata lettera al suo mentore
Melchiorre Cesarott}, nella quale, trattando della sua prima tragédiiaTieste sostiene d’averla composta
perché tema trattato da Crébillon, che scAwuete et Thyestael 1707, in modo definito «intricato», invece,
prosegue Foscolo, Voltaire pubblicaPélopidessul medesimo soggetto nel 1772, considerato poco
«terribile» e poco «deciso»: non e questo il lupgodisquisire circa i giudizi letterari del giowaRoscolo,
ma € invece necessario riconoscere che egli leggeeodel genere tragico, ne distingue caratteri e
complessita, si concede di indossare la vesteititaiprima, e poi di scrivere una tragedia, noto swn
temendo di competere con Crébillon e Voltaire, rastenendo che a lui bastera il favore degli «ignari
(ovvero di quel pubblico da educare illuministicant®), che si esprimera nel riconoscimento e iltabcon

3 M. Scorm, swv. Ugo Foscolp in Dizionario Biografico degli Italiani - Treccan
http://www.treccani.it/enciclopedia/ugo-foscolo_givinario_Biografico)/.

Si veda inoltre per una ricostruzione dell’itinésaumano e poetico di Foscolo il completo, chidrel volume di A.
GRANESE, Ugo Foscolo. Tra le folgori e la nott&disud, Salerno 2004, la cui seconda parte tigbte propriamente
tratta da un’icastica espressione poeticissimaatiiahite nella tragedidjace atto secondo, scena |.

14 Documento indispensabile come & stato pitl votiEngsciuto sin dal Carrer, che per primo ne diatizia, e da tutti
coloro che si sono occupati della formazione caltre letteraria giovanile di U. Foscolg,N, vol. VI, a c. di
Giovanni Gambarin, 1976, pp. 3-9.

15 |BIDEM, p.5.

16 Sul magistero di Melchiorre Cesarotti nei confrah Foscolo si vedano almeno: MCHERILLO, | primordi di Ugo
Foscolo e gli ammonimenti dell'abate filosofo Cesty in « Nuova Antologia », vol.ll, 1928, pp. 165-1743-288.
C.DIONISOTTI, Venezia e il noviziato poetico del FoscdlwAppunti sui moderni : Foscolo, Leopardi, Manzonilti ail
Mulino, Bologna, 1989, pp. 33-53.

17 U. FoscoLq E.N, Epistolario, vol. I, a cura di Plino Carli, lettera n.10, A Miiorre Cesarotti, Venezia, 30 Ottobre,
1795. «[...] Ardii scrivere una tragedia sopra unggitp che fu gia toccato da Crébillon e dal graitaii@. Si; scrissi il
Tieste e con quattro attori soltanto. Qual ei siasi aedr frappoco dagli intendenti sulla scena cufitlat S’essi non
l'accetteranno fra le lor favorite, basteranmidgrime e il terror degli ignari, che sono i priradippggetti dei miei versi.
Certo ch’io non avrei avventurato la mia faticd eio nome, se Crébillon fosse meno intricato, grdnd’Autore del
Maomettopiu terribile, e pit deciso. [...] Trattanto io spathe voi non crederete ad un tratto, come tart'alie chi
giovane e che canta dell'odi, non possa accingessiivere de’ poemi filosofici e delle tragedie».
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una bella parafrasi deflleos kai phobodallaPoeticaaristotelica, de «le lagrime e il terror [...], cb@no i
principali oggetti dei miei versi». Dunque, dallenoscenza e dalla critica d’opere d’altri, scatigi suo
lavoro teatrale, si vedra come questo atteggiameictoarato nella lettera al Cesarotti, diverrdFimscolo
quasi uno statuto metodologico, consigliato a cniva e a chi voglia far ‘critica letteraria’. lluscesso
‘popolare’ delTiesté® non rassicura Ugo Foscolo nella propria abilithpositiva.

E inevitabile porsi il quesito su quale fosse ildato di scrittura teatrale e di scrittore ‘tragicui
guesto giovane Foscolo si riferisca, quando insdtdo propone I'autocritica dlieste la risposta risiede
ancora sia nel citatBiano di Studisia nella lettera con cui accompagna il donoTdestea Vittorio Alfieri:

«Al Tragico dell'ltalia 0so offrire la prima Tragiddi un giovane nato in Grecia ed educato fra Rt

Se é vero, ma non pare si debba obiettare, cinedadia deTieste«e gia una vistosa testimonianza di
un intellettuale “nuovo” [...] e come una produzicrtee, al di la dei suoi limiti [...], lascia intravageuna
militante volonta di protagonismo intellettuale atexca di piegare la forma teatro ad una piu arfrfgpetto
al passato) e diversa (rispetto ai modelli) comaziime umana e “politica®; allora la scrittura nel genere
tragico, di argomento classico, si rawvisa, sin slai primi tentativi, una scrittura ‘sperimentalg@er
I'evidente urgenza di piegare “la forma teatro” ec@ssita comunicative nuove, da parte di un itted
nuovo e rinnovato dai tempi.

Ad Ugo Foscolo, lettore di tragedie e studiosoeditro, gli strumenti di rinnovamento della tragedia
proverranno da una duplice copiosa fonte: da urta pan si puo ignorare la scrittura nei vari geiarcui
si espresse nel periodo fra la messa in scendlidste e la composizione della seconda tragedia): la
quintessenza, potremmo dire, di tale e fecondariesyze di scrittura confluisce nelljace d’altro canto la
frequentazione con I'epica classica e con la poakgasandrina, attraverso la stesuraGaimento alla
Chioma di Berenicee I'Esperimento di Traduzione delllliadeEntrambi i lavori di non semplice
composizione formano una vera e propria consapex@lelella scrittura come attivitd intrinsecamente
conflittuale: i generi letterari canonicamente di@ati e regolati non riescono ormai piu a divesfficaci e
sufficienti alla comunicazione delle istanze umaniéli, poetiche esuberanti del genio foscoliano.

Cosi se «i generi letterari sono modelli convenaiioihcui esame richiede uno sforzo di osservagion
di carattere tanto tematico quanto forméfe e di cid Foscolo & pienamente persuaso almendesiti803?,

18 |BIDEM, pp. 39-40. ITiestefoscoliano fu messo in scena la sera del 4 gerizéd, e replicato per dieci giorni con
grande successo di pubblico e di critica, e Fosnelavviso il Cesarotti con una lettera dei primfabbraio, « Mio
Padre — Si vide Tieste si tacque, si pianse. Ecco I'elogio che facci&@scolo di diciott'anni. [...] neTieste benche
di stile istudiato, di purissima semplicita, e dimsmo calore, non avvi né lo stile vero, né il saoghobile, né la
passione ben maneggiata e dipinta ». Benché ricanakla tragedia alcune qualita, tuttavia ritiehe sia priva di
talune peculiarita, fondanti il genere tragico: enoslo “stile vero”, “il semplice nobile” e “ la gaione ben maneggiata
e dipinta”; la sua opera & priva di uno stile eteytale che si addica alla tragedia, priva di oohilta semplicemente
ed immediatamente rilevabile dai personaggi e a&bne, infine quanto provano e subiscono i peryginaon &
adeguatamente reso con gli strumenti della saitutlella messa in scena teatrale.

9 |BIDEM, p. 42. Cosi lo “stile vero”, “il semplice nobile’“ la passione ben maneggiata e dipinta” sormuita che
certamente emergono dalla lettura della tragedecagrclassica, in particolare sofoclea (si pens aflessioni
aritstoteliche inerenti alEdipo Re e si rilegga, una per tutte Ahtigong, ma ancor piu evidentemente si trovano
nell’opera del “Tragico d’ltalia” per antonomasirinunciabile la lettura, anche e proprio in rétae a quanto si sta
dicendo, dell’'ormai insuperato classicoSBEINER, Le Antigonj Garzanti, Milano 2003

20 E. CATALANO, La spada e le opinioni. Il teatro di Ugo FoscoBastogi, Foggia, 1983, p. 71. A p. 158, Catalano
parla di : «<non occasionalita del linguaggio tdatfascoliano e cioé I'assunzione dello spaziotdatro come specifico
settore di sperimentazione ideologico-formale, thotdi una sua significativa “relativitd” e di ungessore storico-
testimoniale non legato (subalternamente) ad fdtree espressive: in altre parole, la rilevanzateatro foscoliano é
interna al suo essere, appunto, linguaggio teataton nel suo rapporto, come valvola di sfogo mtatévo di
performancesoltanto frammentaria ed avventurosa, con altiwarsi formali di cui rappresenterebbe un repeotdati
temi o la precipitazione convulsa di trame piu sg@mente adagiate entro strutture poetiche rigepiut “congeniali”
al soggettivo espandersi dell'intenzionalita idgto-letteraria di Foscolo», ora se si accogliengieente la
definizione di « spazio del teatro come specifiette di sperimentazione ideologico-formale », briesce a
condividere con la medesima adesione la definizidakla «rilevanza del teatro foscoliano internasab essere
linguaggio teatrale», in quanto quel linguaggiotrede non € realmente e volutamente tale, ma sseéuda una
interpolazione e mistione di generi e linguaggimecsi mostrera piu oltre, fortemente sperimentaligeificativamente
lontana dalla scrittura e dal linguaggio propriateestefiniti teatrali, e specificatamente ritendtagici’, da cio inoltre
anche l'incomprensione della tragedia e la diff@@ I'insuccesso conseguenti alla sua messa masce

2L C.GUILLEN, L' uno e il molteplice : introduzione alla lettetaia comparata, Il Mulino, Bologna, 1997, p. 200.
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allora I'analisi da condurre suljacenon potra prescindere da una serie di rilievirimioalla forma tragica,

in cui con modalita transgenerica si reperiscedrso ad altri generi differenti, e da un puntugler quanto
condotto nel rispetto dei limiti concessi, e gpecimina riscontro testuale, sintagmatico e lessicale.lQue
che preme far emergere & una possibile riconsiderazritica ed ermeneutica déljace come tragedia
‘sperimentale’, nella quale Ugo Foscolo vuol fanwergere differenti esperienze di lettura e ditsoa,
cercando il punto di fusione di alcuni generi Ieite nei quali in differenti lavori di scrittura era espresso
consapevolmente e con successo, il significativcogtante ricorso agli stessi risulta piu che ewiglen
nell’Ajace grazie alla scelta del genere tragico; si chesgpaavvisarsi conveniente, ormai, ritenere la
tragedia in questione paradigma di una compiutaspri@ansgenerica, o di attraversamento e confiyenz
appunto, di ibridazione e contaminazione, comérsbtie oggi con un lessico piu specificamente aalegu
di differenti generi letterari (assunti dalla lettue dallo studio di opere classiche, di scrittbalassici e
“romantici”) nell'identita testuale pluridimensiole&’ di un’opera esemplare, a mio parere, nella prathezi
foscoliana. Il poeta consapevolmente e specificatde) inoltre, vuole produrre un capolavoro, umebsuo
genere (nel’epoca nella quale vede la luce) deredondata «opposizione culturafé».

Da un esame puramente illustrativo del codice datioscoliano e precisamente condotto sul testo
dell’Ajace a descriverne struttura e articolazione, la wlageci si presenta di ‘forma’ genericamente
alfieriana, divisa in 5 atti (I, 5 scene; I, 1lese; Ill, 5 scene; IV, 8 scene; V, 7 scene, I'uttistena funge
da epilogo¥, per complessivi 1902 endecasillabi sciolti, cai gersonaggi, che si alternano in scena
Agamennone, Ulisse, Ajace, Teucro, Calcante, Tesmeésraldo, come comparse mute le Donzelle Frigie
ed i Guerrieri Achei. Sono rispettate le tre urpseudo-aristoteliche: I'azione, unica, ma con naser
digressioni “epico-narrative” nel mito iliadico, s¥olge nell’arco delle 24 ore di un solo giornonrvi sono
cambi di scena. Si confrontidjace con almeno due tragedie alfieriane: relamennondpubblicata nel
1783, ma rielaborata fino al 1788), ci sono quagtessonaggi, con soldati e popolo, reéheste (1783)
troviamo cinque personaggi, con soldati e compeg@ireste e Pilade.

Non & tanto, allora, nella ‘forma’ della tragedi@ed-oscolo volle mettere alla prova la propria ntge
vervesperimentale, quanto, invece, nella costruziomeditemmo di ascendenza “alessandrina”, per blocchi
tematici e tessere poetiche, nello stile e neltédtsa in versi egli fuse e confuse le esperiedzécerca
letteraria, che veniva compiendo instancabilmeBie. dal «secondo periodo milanese» quando «aveva
terminato |0rtis, aveva scritto I'odéAll’Amica risanatae laChioma di Berenice e come intellettuale, che
diremmo oggi militante, «voleva bensi far capire dhnuovo uomo di lettere, auspicato dell’Alfieripn
poteva non tener conto anche della rivoluzionerdn€ia e dei sommovimenti d’ltalia ». Con tutti eénzi a
propria disposizione, Foscolo sembra voler affeemelne «non esiste confine, separazione netta tra le
scienze e lideologia, non esiste una presunta ral@at del'esame anche trattando di filologia:
l'interpretazione politica dell&hiomadi Callimaco, con quel Conone che sembra annungaalcosa delle
ambiguita proprie del Calcante defljace con l'indagine severa sul clima di adulazioné eedvilismo che
si stabilisce intorno ai potenti e che i potentnia interesse a fomentare e a mantef&rémvoca
evidentemente una ‘rivoluzione’ non solo tematica, anche della complessa e articolata formulaztorne
formulazione dei generi letterari codificati, fuoaale a nuovi messaggi, per un tempo nuovo: laethagsi
colloca fra Sofocle e Alfieri, secondo la coeredigposizione dePiano di Studi ma ben differente e di
un’originalita squisitamente foscolianainkentio mitopoietica rispetto all'opera sofoclea, e solo

22 Anno in cui pubblica iSaggio di Novelle di Luigi di SanvitalE. N, vol. VI, p. 263, ove si legge che: «La storia,
I'eloquenza, la tragedia e la lirica sublime e 8ppa sono merci per quella specie d’'uomini chendeesempre con gl
scritti degli antichi e leggendo i fatti delle giassate, possono soli ed intendere l'alta lettexatifar in certo modo
divorzio dal loro secolo; e questa specie d’'uora@arsa in tutti tempi amera certamente le novelendstri antichi, da
cui si puo trarre infinite ricchezze di stile e meobsservazioni su que’ tempi e que’ popoli.»: dingei vari generi
letterari in cui si espressero gli antichi, pochimini che ‘vivono’ con quelle opere possono norosssere e divenire
di un altro tempo, esuberando dal proprio ‘secaaholtre trovare infinite ricchezze in quei testi

23 J.-M.SCHAEFFER Che cos’@ un genere letterariBratiche, Parma 1992, pp. 21-22.

24 E. CATALANO, Le trame occulteEdizioni Giuseppe Laterza, Bari 2002, p. 44.dlwne & una ristampa del testo di
Catalanol a spada e le opionop. cit, con in appendice inclusi i testi déljacee dellaRicciarda

ZEN, vol. Il, pp. 61-138.

% G.BEzzOLA, La polemica degli anni 1810-1811. Origini, aspétierari e politici in Atti dei Convegni Foscoliani
Milano febbraio 1979, vol.ll, Istituto Poligrafice Zecca dello Stato, Roma 1988, p. 120. Ed anclespeessioni
virgolettate precedenti.
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apparentemente alfieriani il tema-problema antitifeo e la struttura formale tragica, che soveradisce
vistosamente le indicazioni dell’astigigho

Il percorso da Callimaco ad Omero, che Foscolo eéemegli anni che vanno dal 1804 al 1807, e poi
fino alla morte, mette il poeta di fronte all'indibile riconoscimento di una eccezionale varietpafisibilita
di scrittura ancora, ai suoi tempi, inesploratglieconsente di interrogaréitorno alla poesiae alle varie
regole compositive dei differenti generi, non sofiunque, specificatamente dell’'epica iliadica, la c
traduzione funge da pretesto, per una disamindiezstpprofondita ed elaborata sia rispetto ali@datura
sia circa la creazione pittorica e musicale. NbYazzo di lettera al Fabre, una «singolare presada |[...],
un vero e proprio documento di poetitehe, sebbene risalente agli anni 1813-1814 cqmva’ di
prefazione alla traduzione del Il libro ddiade, nella sua precipua veste di dichiarazione diipage
possibile rileggere in chiave retrospettiva allicfae foscoliane, e in particolare rispetto Ajéce

Egli riconoscé’ che la (sua) scrittura si attua attraverso deintipii d’arte”, una serie di regole
compositive che attengono da un lato al contenetbogera, dall’altro al genere letterario prescettel
quale comporre siffatta opera, questi stessi “fpinad’arte” devono essere viatico necessario alla
comprensione e alla formulazione critica intornbopkra. In cid rimarchiamo insieme a una coerenza
formale fra genere letterario prescelto, regole pasitive inerenti a tale genere e opera, ancheuttopto
I'affermazione di una interna coerenza fra le nsit@omunicative e letterarie di chi scrive edgale o i
principi non teorici o astratti, cui egli obbedisgra reali e consistenti, che egli formula per niagg
efficacia della propria opera. Foscolo propone aralielo interessante: se ciascuno ‘deve’ obbealie
leggi della propria patria, ha tuttavia il diritth «stabilire per I'arte de’ principj ed atteneiwispercio le
leggi e i principj, che Foscolo considera quasbsimi nel brano, devono essere stabiliti individoahte da
ciascuno e, una volta stabiliti, € necessario attési con coerenza, e con maggior ragione se apa stati
decisi da altri, in altre formulazioni di poeticaa «se li ha trovati per mezzo dei propri suddrike sudori
», cui allude Foscolo, sono propriamente quelldpto dalla ricerca e dalla sperimentazione neléazione
letteraria, e i maestri 0 altresi i critici possorapprovare o distruggere», sempre e solo attra\aralisi
testuali ragionate, attraverso rilievi interni asto, che stanno prendendo in esame, e, comunque,
comprovando quanto affermano con «esperimensdditura che risultino] migliori» rispetto all’ope che
“criticano”. Esattamente come egli stesso aveua fain la scrittura dellieste

L' Ajacesi deve, a questo punto, considerare, alla lucgudnto si & venuti fin qui argomentando,
come la tragedia in cui si condensano e s’addenigasiggestioni e acquisizioni letterarie e creativun
Ugo Foscolo, che vede approssimarsi la conclusitefia propria complessa esperienza milatlesecon
essa, a distanza di soli tre anni circa, la finkadgmonia napoleonica in Italia, che, per quaadpramente

2" Interessanti al fine della presente trattaziorgpsar nella brevitd che si addice ad una schedadutiva, le
informazioni che Maria Maddalena Lombardi offre anclusione del volume WroscoLq Opere vol. |, Poesie e
Tragedie edizione diretta da Franco Gavazzeni, Einaudli@ald, Torino, 1994, pp. 791-793.

% R.COTRONE Ugo Foscolo: pensare il «bello» - La natura, la reshe le artj Edizioni B.A. Graphis, Bari 2068 p.
30, e note 3-4 p. 31.

2 U. FoscoLq Al S’ Fabre — del disegno LETTERE AD AMICI E STUDIOSI INTORNO ALLA POESIA BOMERO ED AL
PROBLEMA DELLA TRADUZIONE, prima stesura dell’esordiocompletamente riportata nel pregevole studio di R
COTRONE, Ugo Foscolo: pensare il «bello» - La natura, la resne le artj Edizioni B.A. Graphis, Bari 2088 p. 139:
«[...] due motivi m’inducono I'uno a manifestare ogggr sempre con quali principii d’arte io scrivéfirché quelli
che si compiaccino di leggere i miei scritti sappi@ome giudicarmi; I'altro di fare intelleggibité giovani scrittori di
versi, quello che a me sembra vero, ed utile [...¢ slovere d’ognuno ad obbedire alle leggi dellazataia, egli ha
diritto di stabilire per I'arte de’ principj ed attervisi e molto piu se li ha trovati per mezzo pepri sudori [...].
Tocca a’ maestri di approvare o distruggere coiorag@d esperimenti migliori di questi principj.»

% Sj rammenti che quell’esperienza milanese, conemase interruzioni e viaggi in Italia e in Eurogaa iniziata nel
1798 con la sua collaborazione ‘giacobinaMainitore Italiang era proseguita con la scrittura d@ile a Napoleone
Bonaparte liberatorecon iSonettj I' Ortis; nel 1807 avevano visto la luce si8eépolcrisia I'edizione dell®pere del
Montecuccoli fino alla straordinaria esperienza oratoria tefatia della prolusione paveBell'origine e dell’Ufficio
della letteraturacui fecero seguito le quatttezioni sulla letteraturae I'orazioneSull'origine e i limiti della Giustizia
l'inasprimento dei rapporti con gli intellettuali letterati del Regno d’ltalia portd Foscolo allamguosizione di
epigrammi crudi e di uno scritto satirico, che foltn mal tollerato da quegli stessi che colpivaatente, il famoso
Ragguaglio di un’adunanza dell’Accademia de’ PitagiQ oltre ai numerosi saggi incompiuti, l'ultima oper
specificamente letteraria, che egli concluse a hdiJgprima della ristoratrice ‘fuga’ in Toscana,reya della definitiva
partenza dall'ltalia, per il volontario esilio sg&ro, seguito da quello in Inghilterra, & propadrhgediaijace
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criticata e avversata, aveva pur tuttavia, aglhodel poeta, rappresentato la prima, vera e upiosa di

unificazione nazionale: il carattere tematico déltayedia e validato dall'incerta e tormentata tatazione
di un’ormai irrecuperabile possibilita di consigter di affermare una propri@es politica e civile, unite ad
un profetico, a posteriori, ‘inizio della fine’ (gsato dalla campagna di Russia) della stagionen diaumo

che «nasceva pill che mortale, e vivra memorahile/joigni altro conquistatore¥.

Se il desiderio di scrivere una nuova trag?diaia portare in scena, si accende nel Foscolo
allindomani della messa in scena al Teatro Carcmdilano nell’agosto del 1808 del sd@este col titolo
Atreo e Tiestesoltanto dall’'ottobre del 1811 cominciarono aalare i copioni delAjaceper gli attori. Tre
elementi, fra numerosi, intervengono necessariaan@ella composizione e divengono per tal ragione
fondanti la comprensione del testo tragico, e arsthe cursoriamente devono essere rimembrati:imqor
luogo, il rapporto di media intertestualita conadelli e i generi letterari in cui il mito dell’eeadi Salamina
si articola, da Omero a Sofocle, da Pindaro a ®¥idin secondo luogo la grande varieta di opere lette
composte, negli anni intercorsi fra la prima e éaanda tragedia, opere la cui influenza non puéress
passata sotto silenzio, per lintensitd con cuisegno sullAjace infine la considerazione della
composizione e messa in scena della tragedia mamento di profonda crisi civile e di reciproca ega’
fra gli intellettuali (asserviti alla propagandapiemniale francese e organici alla politica di unevé; mai
autonomo rispetto al proprio imperatore) e l'autdegSepolcrj crisi dolorosissima per il poeta, che sfocio
in una interminabile serie di scaramucce e batdgliterarie, che Foscolo stesso stigmatizzd dediole
eunucomachia

Su quale e quanto influente potrebbe essere taeiti@ «la compresenza ed il dosagdiaelle
caratteristiche proprie di vari e differenti genkaiterari, confluiti nei cinque atti della tragadé tanto
titanico quanto improprio interrogarsi, al contoaproficui i rilievi inerenti ai generi letterariothinanti, che
emergono luminosamente dalla lettura del testo.rchitettura della tragedia foscoliana appare
elegantemente costituita dalla mistione di difféirganeri, congeniali alla materia trattata e alicae.

Il genere epico in primo luogo, non tanto perregtientazione con I'epos omerico, attestata nam sol
dagli esperimenti di traduzione dell’lliagena anche dal frequente ricorrere s@metticome neiSepolcriad
Omero metaforicamente e per dimostrazione antonicaagli poesia, € genere immediatamente
riconoscibile.

Nella lettura e rilettura deljace sia il tono dominante in tutta I'opera, sia l&l&x della costruzione
degli endecasillabi, nonché il frequente ricorsoeaiteti e espressioni, che assumono, verso dogsm,ve
quasi valore formulaf® lasciano indovinare una decisa ed indubitabilgostazione epica, come
dichiaratamente si ricava dai versi posti in eseaif tragedia, tratti dal VI libro delEneide e dallincipit
della tragedia. A tal proposito si rileggano alcweene iniziali del | atto, composte in modo tadevoler
riprodurre un’atmosfera veramente iliadica, da camgheo in fermento:

AGAMENNONE

Ite: a Priamo intimate, che alla tregua
Un di rimane, e che al cader del sole
Sciolto son io dal giuramento.

[..]

31 Cio leggiamo con attenzione talvolta maniacala Eftostruzione dei fatti in &b FoscoLq Lettera Apologeticaa
cura di Giuseppe Nicoletti, Einaudi, Torino 1978, t7-33; 36; e in una pagina in cui si citano i 4¥-50 dellAjace
preceduti e seguiti dall'osservazione: «per i veslla tragedia rappresentata fra gli appareccha dpedizione in
Moscovia [...] e tornarono a profezia di Cassandrkg eanita di Napoleone si divoro in pochi mesisgdtantremila
giovani fortissimi, e tremila agguerriti figliuotli onesti cittadini e patrizi, divina generazioiteiana, rinata dopo
venti e piu secoli. »

32 MARIA ANTONIETTA TERZOLI, Foscolq Laterza, Roma-Bari, 2000, pp. 103-106.

33 carLA DoN, Il mito greco nelle tragedie di Ugo FoscoBulzoni, Roma, 1997, pp. 61-63.

3 | 'espressione dittologica & in tal senso usatauwlal ENRICOROSS| op. cit, p. 50.

% Sij pensi, ad esempio, a quello di Achille definitagnanimeal v. 170, esattamente e non casualmente ricadcind
verso 479 del IV libro dellliade, o ancora ad Aiace al v. 24 del Il atto, defirgtande come inlliade V, 610, e IX,
169.
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ULISSE

Terrore € in campo, o re de’ re. La turba
Che all’Ellesponto accompagno gli avanzi
D’Achille, ove gli alzé tomba e trofeo

Il Telamonio Ajace, al campo

E fa insanir di nuovo lutto i Greci.

Finge orrendi prodigi; e vien narrando
Che di querele I'Ocean fremea

Per la pieta della divina prole

Di Teti; che un sanguigno astro per l'aere
Notturno errava, e illuminando i mari

Ver occidente si perdea, la Grecia

Quasi accennando ed il ritorno. Invano
Or la pugna a bandir corron gli araldi
Come jer m'imponesti.

AGAMENNONE

Ma la furia

Forse o la trama del terrore illude
Anche i re delle genti?

ULISSE

Inerme il volgo

Lungo il lito del mar trascorre a torme
Chiamando a nome i padri, i figli e 'ombre
De’ perduti compagni. Al grido, ai cenni,
Al consigliar de’ prenci un disperato

Gemer risponde, e per sé geme ognuno,
Per te, per noi, or che il Pelide e spento.
Ne violenza di comandi certo

Varrebbe, or che travolto ha il cor di tutti
Religiosa una demenza. (vv. 1-30)

Si vorrebbe quasi riconoscere che il tono é diviakenza epica solenne. Gikempladi questo epos
in forma tragica sono numerosi. Si prenda ad esemapscena IV del primo atto: in scena Agamennone e
Ulisse stanno inducendo Teucro, fratello di Ajdodallo, e il giovane non scaltro, prima di cadasdle rete
del tessitore d’inganni, difende I'eroe, del qualtortemente persuaso debbano essere assegnate teh
defunto Achille:

ULISSE

Tu, dunque, o Teucro, (e generoso amore
Ti sprona) estimi delle sacre spoglie
Degno il fratel?

TEUCRO

Degne d’Ajace il grido

Universal de’ popoli le stima.

Gia il terror concitava ed il desio

Del patrio suol gli Argivi a dar le navi
All'oceano ed alla fuga. | soli
Mirmidoni anelavano alla pugna

Per immolar trojane vite all’'ombra
Del lor signore: e prosternati, intorno
Alla fumante mal’estinta pira

Tutti giacean ferocemente muti.

Or quando udiro del ritorno, un grido
Dier terribile, e mille aste brandendo



Tutti ad un tempo sursero da terra.

E prorompean nel vallo che circonda
De’ prigioni le tende. Usci Tecmessa
Dal padiglion del padre: «lo son, dicea,
Moglie d’Ajace; de’ figli d’Ajace

Madre son io: sorella io sono, e figlia
De’ prenci inermi che volete al rogo
Sacrificar». — Pudor li vinse e il nome
Del forte; e incerti, immobili sul vallo
Ristettero. Fremendo indi dier volta

E la minaccia ritorcean sull’'oste

A impedirgli la fuga. Ira al terrore
Sottentrava ne’ popoli. Ma in mezzo
Calcante apparve, e rivolgendo gli occhi
La riverenza per gli Dei diffuse.

«llio cadra, grido il profeta; i numi

Lo edificaro: alle armi, opra de’ numi,

Il sacro llio cadra». Levo le palme
Febo adorando e il cenno alto del Dio:
E il pugno intanto degli Achei pil lente
Brandia le spade che volgeansi a terra.
Chiamano Ajace a un grido solo, Ajace
Degno dell'armi e domator di Troja. ( Atto primaesa IV, v. 205-242)

Si analizzino i lemmi e i sintagmi, o le frasi negti chiave del passo riportato: grido, popolitima,
patrio suol, anelavano alla pugna, Tutti giaceaocemente muti, Pudor li vinse e il nome

Del forte, Ira al terrore sottentrava ne’ poptkevo le palme Febo adorando, il pugno brandia le
spade che volgeansi a terra, degno dell’armi e tlmmek Troja. La centralita semantica del combattito,
dell'ardore bellico, del pudore, commista all'eveicee di Apollo e indizio di una tensione epica cioa si
stempera nel corso del testo drammatico. Di tonodifferente ancora tutta la scena X del secontio kt
modo epico della tragedia si stempera nei dialoghm Calcante e con Tecmessa, che appaiono
maggiormente solennemente intonati all'ode e aikmo drammatico. E quel che maggiormente giustit
autorizza I'escursione nell’epos di tutta la traged insieme all'inizidn medias resanche la ricorrenza di
lunghe rheseis descrittive e narrative, che sondrappunto nelAjace a monologhi colmi di sublime
pathos.

All epos omerico, in numerosi passi, sottentra la poestadtialica, di origine evidentemente
alessandrina e neoterica, si pensi alla fan@@is@ma di Bereniceallimacheo-catulliana, e nondimeno si
rammenti la lezione pariniana, nella quasi citagidei vv. 371-372, ddl brindisi, 4. D’'una raffinatezza
elaborata e luminosa, ad esempio, i versi dellased del secondo atto, in cui Aiace rievoca laevida
d’Ifigenia, senza nominarla, e numerosi altri motndell’epos iliadico, con una grazia tutta aleskara ed
eziologica, che riporta alla mente “obbliate cogelin andamento interrogativo, retoricamente ekegahe
si puo comparare ailicipit dei Sepolcri

AJACE

Eternamente odierai dunque Achille!

— Ma tue vendette primo ei non assunse
Giovinetto in Epiro? Avea di genti

Nerbo e tesori, e fama e onnipotenza
Tal di valor che attonita la Grecia

Suo lo senti dominator futuro.

Pur te in Asia seguiva; e me v'indusse
Me difensor di picciol regno, e speme
Unica quasi di cadenti padri.

E chi tento scettro serbarti e figlia?...
[...]

... Fremi?... Obbliate cose io mi credea
Rammentarti, obbliate; e da gran tempo.
Ma e chi volea scettro serbarti e figlia
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Se non Achille, Palamede ed io?

Di Marte no; della calunnia preda

Fu Palamede. Poscia il cor d’Achille
Caldo d’amore e di gentil fierezza,

D’atra ingiuria piagasti: orrido amaro

Si fe’ quel cor si liberale in pria!

Pur in te, benché ingiusto, accolta io vidi
La maesta de’ patrii numi; e Achille
Orator tuo m'udi; da me sostenne
Veraci, forti udir regie parole.

E a chi d’avi e d’amor fratello m'era

Per te infido sembrai. — Sdegnosamente
O fratel mio, forse or mi nomi all'ombre
Di lor che teco divoro la guerra! ( Atto secondeersa Xl, vv. 337-364)

| versi: «della calunnia preda/ Fu Palamede. Poscer d’Achille/ Caldo d’amore e di gentil
fierezza,/ D’atra ingiuria piagasti: orrido amai®/ fe' quel cor si liberale in prial» testimoniaxella
rilevanza didascalica e dall'atteggiamento neotedc Foscolo nella formulazione della versficaziated
testo drammatico, in cui si introducono costantameatementi anche minori del mito iliadico. Palamed
venne lapidato sotto le mura di Troia, dopo ches€eb ebbe introdotto oro ed una lettera aprociifa d
Priamo nella sua tenda. Cosi a seguire si evingadmne dell'ira di Achille dall'offesa ricevuteon la
sottrazione della schiava Briseide, e il consegustito dalla guerrd®

Fra eposomerico e poesia didascalica, si insinua invadéniéngua della lirica petrarchesca e del
dialogo intimo del poeta (eroe? Il Telamonio?) senstesso, con sintagmi ed espressioni che ricondux
un assolutamentkouleversantcontesto poetico lirico, disarticolando in modtva#ta irreversibile il tono
epico, senza tuttavia rigenerare in modo altregtentdente lo stile tragico.

Exemplanumeraosi, fra cui i significativi vv. 156-157 (afprimo, scena lll): «Né di patria gli cal, ne di
fortuna:/Né di sé molto», in cui Ulisse disegnadtattere dell'altro Aiace, Aiace Oileo, ben diffete dal
Telamonio: i versi ripetono il sonetto CXIV di Paicd’, in questo contesto inserito a dimostrar
'inconsistenza del personaggio, che «D’Ajace ecamé sol per lui combatte» combatte solo per il
Telamonio, e non per una propria dignita eroicpepla patria, o per la fama. In una dimensioneiqidica
sono usati ancora dal Foscolo in una lettera aldirdel 3 settembre 1812, e in una lettera al fAirdell’11
ottobre 1813: in entrambe le composizioni epistolaversi petrarcheschi sono evidentemente citati a
memoria, rimaneggiati, resi funzionali a sottolireedifferenti condizioni umane e psicologiche deég®.
Ancora, bellissimo calco petrarchesco, dai sonéttvl, vv. 6-8, «Amor, Senno, Valor, Pietate et
Doglia/facean piangendo un piu dolce concento/d'aliro che nel mondo udir si soglia», e CCXCIX? 5
(verso presente anche neNérra alfieriana), nella scena Il del primo atto Foscahvece, indica le tre
qualita distintive necessarie all’eroe guerrierdalor, possanza e senno/ E in lui.» v. 174, adireffton
sintesi estremamente pregnante il carattere dieAiaempre nelle parole e dal punto di vista d’ursdél

% Numerosi sono ancora i passi che si potrebberve# sostegno del neoterismo foscoliano, ma remessari.

37 «De I'empia Babilonia, ond'¢ fuggita/ogni vegga, ond'ogni bene & fori,/albergo di dolor, madhezrori,/son
fuggito io per allungar la vita./Qui mi sto sold;@mme Amor m'invita,/or rime et versi, or colgalhette et fiori,/seco
parlando, et a tempi migliori/sempre pensandouestp sol m'aita./Né del vulgo mi cal, né di Foatémé di me molto,
né di cosa vile,/né dentro sento né di fuor grddacésol due persone cheggio: et vorrei l'una/ooher’ me pacificato/
humile,/ I'altro col pie', si come mai fu, saldcskrilegga il Sonetto CXIV, anche alla luce deduente identificare da
parte di Foscolo Milano con Babilonia.

* Sj vedano ancora le note e i rilievi di Maria Matitha Lombardi, imp. cit.p. 804.

%% Ov'é la fronte, che con picciol cenno/volgeaiib wore in questa parte e 'n quella?/Ov'é 'l bgliaiet 'una et l'altra
stella/ch'al corso del mio viver lume denno?/OWN\éalor, la conoscenza e 'l senno?/L'accorta, handésimil, dolce
favella?/Ove son le bellezze accolte in ella,/clgempo di me lor voglia fenno?/Ov'e I'ombra geld viso humano
ch'ora et riposo dava a I'alma stanca,/et la rai pensier' scritti eran tutti?/Ov'é colei cheamita ebbe in mano?
Quanto al misero mondo, et quanto manca/agli ogihi che mai non fien asciutti!»: I'accumulaziondandamento
interrogativo del sonetto richiamano moduli fosaniicostantemente reperibili néjace
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“petrarchescd®. E non ultimi, ma ultimi in questo scritto, i déssmi versi pronunciati da Calcante
sull’eroe Telamonio:

Or gli ultimi consigli

Ti mando al cor. — Ajace avi e valore

Vanta comuni al generoso Achille, [Peleo e Telamenamo fratelli nel mito]
E implacato, magnanimo, mortale

In ogni impresa che alla patria noccia

L'avrai nemico: ma guerrier sublime

Per la tua gloria ei pugnera, se a gloria

PiG che a possanza, o Agamennone, aspiri. (Ationske; vv. 64-71)

In cui nel «Ti mando al cor» all’inizio del versao, posizione significativamente enfatica riecheggia
le rime petrarchesche: CXIX, 90, e CLVII, 2. E nei versn cui Aiace congeda Tecmessa ove il “fidata
scorta” (Atto quinto, vv. 110) é sintagma propriamee petrarchesco, iRRime CCLXXVII, «onde si
sbigottisce et si sconforta/mia vita in tutto, etta et giorno piange,/stanca senza governo in ahar
frange,/e 'n dubbia via senza fidata scorta » dgnifeato volutamente rovesciato sia rispetto alla
presenza/assenza della fidata scorta, sia rispidtsicurezza della via attraverso il mare:

Nella mia nave ¢ il figliuol nostro; al mare
Fuggi; solingo ¢ il campo: avrai fidata
Scorta l'auriga, e celeri i destrieri. (Atto quinszena Il, vv. 109-111)

Sconsiderato sarebbe tacere, trattando di gertnida che concorrono alla definizione della tidige
come paradigma transgenerico, dell'oratoria e déheites oratorie che si esplicitano di volta in volta, a
seconda dell'atto e delleersona loguensella forma del pacato e persuasgenusepidittico (Calcante -
Tecmessa), o dalenus deliberativunfUlisse), o della solenne arringa politica (Agamame — Aiace),
ancora della magniloquente e straniante autodifsdiziale (Aiace). Si rilegga, a tal proposito,n®
exemplundelgenusdemonstrativunil discorso di Calcante (Il atto, scena |, vv.11157):

Amaro

Pianto i celesti move. E allor la Grecia
Liberator ti ha venerato; e placa

Di tutto il sangue de’ suoi figli 'ombra
D’lfigenia; e ancor ten resta il merto.
Ma bada, o re, che insultator dell’are

E della patria liberta non forse

Ti creda un volgo aspro, a’ delitti pronto,
Ne ancor dai vizj maturato al giogo.

Or nume ¢ Achille: a lui la fama diede
Origine celeste, armi fatali,

E tu il chiamavi un di germe di Giove;
E in lui certo splendea parte del cielo!
Poscia che al lutto degli Achei rapita
La polve dell’Eroe fu dal sepolcro
Correano a fuga a terror a tumulto.

E chi potea, tranne quell’armi e il nome
Renderli a speme, e a cenni tuoi sommessi?
Tu temi Ajace: re potente sei,

Ei nullo invidia, ei non t'adula, e il temi?
Altri 'immensa ambizion ti pasce,

“0 Certo interessante sarebbe, ma non & questa dacggmrtuna, riconsiderare il personaggio di Uliaspartire da
guesto suanoduspetrarchesco d’esprimersi, e in tal modo tentarefdrmulare le varie interpretazioni che lo veno
come la rappresentazione dell'intellettuale asseral potere e al regime, e totalmente negativoultima CARLA
DoNI, op. cit. pp. 75-80.
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Dell'invidia la rabbia altri rovescia

Dal proprio cor nel tuo. Temi chi il nome
Odia d'Achille e la virtu d’Ajace.

Te solo un di, te d’ogni eroe deserto,
Affrontera I'assalitor tuo vero.

Col ferro no; con la notturna frode

Le querele eloquenti e la feconda
Calunnia tutti a sgominarti il trono
Movera i federati. Ardi, soggioga
L'Asia: di schiavi barbari e di regie
Spoglie trionfa. — Alle fraterne greche
Terre e @’ lor numi abbi rispetto, Atride.

Si trova magistralmente espressa, con il ricorsotta gli espedienti retorici propri del genere,aun
parenesi, che scaturisce dal biasimo di Calcardagd arditi rimproveri rivolti ad Agamennone (imici
riferimenti storico-politici all'operato di Napolee sembrano potersi individuare quasi con predision
cronologica e documentaria). E l'afflato parenetieb discorso, effettuati i rilievi puntuali ineteal potere
e alle difficoltd e alle invidie, in cui incorre icho detiene, raggiunge, dopoatme oratoria delle
interrogative centrali, nella chiusa ad affetto, @ui si esorta alla conquista dell’Asia, intesa
metonimicamente come l'estensione massima, non lebampente mai soggiogata, ma al conseguente
rispetto delle genti, degli usi e delle terre geeatomprese nella configurazione propria della edefazione
che ando a combattere contro Troia, allegoricamienteando lo spettatore a riconoscere la confediers
di popoli da cui provenivano i soldati detBrande Arméelell'Impero francese. Allo stesso modo si legga |l
doloroso evocativo discorso, in forma di monolodo,Tecmessa, in cui la poesia domina sublime quel
genere epidittico, sulla sconsolata condiziong@sigale della donna:

Ah i numi,

Dacche infelice io fui pid non m’udiro!
Patria e pace m’han tolto, e padre... tutto
M’han tolto: sposo mi torranno e figlio. —
Torni il sorriso al mio pallido volto,

Il ciel non ama i miseri. Versate

Fior sul mio grembo; a me i profumi e I'arpa
Come quando l'allegro inno suonava
Nella mia reggia. Allor m'udiva il cielo;
Allor ch’io hon gemeva!

[...]

E oh quante vergini guidavano

Meco le danze; e zefiro sciogliea

Le lor trecce odorate; ed i miei passi

E il mio sembiante illuminava il sole,
Quando in Lirnesso i candidi corsieri

E l'aureo cocchio risplendean e I'armi
De’ frigi rel... Su via; date all'argiva
Elena il regio peplo, a lei le rose

E 'amoroso canto, a lei che il mare
Empiea di navi a desolarmi. Intanto

Tra i morti, il sangue, i gemiti e la notte
Andro errando se mai I'ossa de’ miei
Trovassi; e tutta consecrar sovr'esse

La mia chioma recisa; e sotterrarle

Nelle rovine dell’avita reggia. (Atto quinto, scelnayv. 48-72).

Al genus deliberativurwariamente si ricorre nell’opera, ma Ulisse édrgpnaggio che se ne serve
con una straordinaria e consapevole efficacia:
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S'’io temo, Atride, in parlamento io temo;
In campo no, tu il sai: né a me rileva
Chraltri il imembri. Oh ben mi duol che un tempo
Non inclinavi ad ascoltarmi! Antichi

Ma veri avvisi io ridird. Tu fidi

Troppo nella tua grande anima invitta,

E nella fe de’ regi, e nel tremante
Ossequio delle turbe. Armata plebe

Pria d'atterrir vuolsi ingannarla; e primo
Non assoluto regnator tu sei.

Destan odi, timor, ira e licenza

In tante schiere a lor talento i duci

Che da tetti paterni alla vendetta

Del fratel tuo le han tratte a lunga guerra.
Mostravan tutti di seguirti in nome

Della Grecia e de’ Numi; e ognun correa
Di fama avido, e piu delle opulente
Spoglie dell'Asia. In te pervenne il sommo
Scettro, e Achille usurpo la gloria prima.
Quasi a vendetta del superbo ognuno

Te non amando t'onorava in vista.

Ma successor d’Achille oggi il pit ardito
Sorge; e ne’ molti in chi il valore & scarso
Molto é I'orgoglio, e te che sei pit grande
Temono e attizzan la discordia. Gli altri
Dopo tanti anni di speranze e tanto
Sangue e tesor per te consunto, appena
Il giuramento, ed il pudor costringe;

Ma volti han gli occhi e il desiderio ai liti

E alla pace de’ lor vuoti regni.

Il troppo indugio omai svelo gli eccelsi
Disegni tuoi. Gia bisbigliar s'intende

Che il pugnar per I'adultera é pretesto;
Che ad ardua guerra oltre 'Egeo raminghe
Le danae genti a te sommesse adeschi
Per usarle al tuo freno, e stender quindi
Lo scettro tuo sovra la Grecia. (Atto primo, scihavv. 111-147)

Il brano & evidentemente costruito come un discorsui I'argumentatiodi Ulisse € strutturalmente
tesa a indurre in Agamennone il sospetto e il tenfomentare poi la riflessione sul compito delraoe che
e «primo non assoluto regnator», infine istillargaglio e superbia.

Inoltre, si rilegga il discorso d’Aiace a Calcanteella scena terza dell’atto quinto, vv. 203-227:
insieme ad una dolorosa autodifesa giudiziale, l@ssunzione piena della responsabilita, si giicstifl
suicidio, come unico scampo alla virtu inesplicabl misconosciuta, che evoca alla mente tante @agin
dell’Ortis, ed al gesto del fratello Teucro, presunto traditkel campo Acheo:

Fellone io sembro, e viver deggio? — dove? —
Per chi? Fu vano tanto sangue offerto

A liberta; vinto fu Atride, e pugna.

Posso domarlo io pit? trarro alla rissa

| pochi amici della mia sventura

Or che il furor de’ barbari sovrasta

Al popol nostro? Affrontero i Trojani?

Ma non gli affida il fratel mio? Gia i Greci

La mia difesa abborrono. Né posso

Pugnar se il mio fratel io non uccido,

Onde recar poscia alla patria i miei

Ceppi e I'obbrobrio e il lutto. — O se vedessi
Tu come l'infortunio in si poche ore
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M’ha trasmutata I'almal... io... quel fratello
Ch’ebbi si caro, e tuttavia fedele
Stimo, ... io talor d’atri disegni accuso:
Sgombrarsi il mio trono paterno ei tenta.
Forse; e s’ei vince svenera il mio figlio.
In si bassi, tremanti, orridi sensi

Or la vita io protraggo! — Se di noi

Han cura i numi, e m’han dannato a tristi
Servili di, non mi dorro dell'alta

Ingiusta legge; eluderla ben posso. —
Va, riconcilia e salva i Greci; in tempo
Sei forse.

Infine, ancora urexemplumdi discorso politico, effettuato dal Re dei Re,aAtennone, che sfiorerebbethos
machiavellico, se non fosse per I'esuberante e catamente esibitaybris eschilea:

In me sempre stara che Troja

Per Ajace non cada. E indarno il mio
Scettro usurparmi ei tenterebbe: Atride

A rissa forse scenderia col sire

Di pochi armati? M’apparecchia ei stesso
La difesa di tanti emuli prenci

Irati a lui, che sprezzator di tutti

Con la jattanza di virtu gl'insulta.

Un solo ardia disobbedirmi, un solo!

E allor dovea, se ambizioso & tanto
Questo Ajace, affrontarmi, allor che ardire
Trovava e forze nell'insano Achille. —

Ma re volgare e guerrier sommo il tengo
A se dannoso, utile a noi.

[...]

Alta prudenza € in te. Forse talvolta,
Inclito Ulisse, a stimar troppo altrui

Ti persuade. — Sorgeran ribelli?

Ma inerme forse € il nostro petto? o trema
Di tanti regi nella man lo scettro?
Agamennon non tremera. Fremea

L'oste dapprima a’ miei comandi; apprese
Poi mormorando ad obbedire: il tempo

Ed io ben presto avvezzerem gli Achei
All'ossequio e al silenzio. Ajace segua
Del Pelide 'esempio; esempio ei stesso
A tutti, ei solo insegnera ch'io regno. (Atto lesa Ill, vv. 57-69; 99-110)

L’inserimento di numerosi e tali, ma non solo qudtlortati, lunghi discorsi, volti a dimostraregliberare,
consolare, esortare, testimonia della necessitdJgerFoscolo di considerare il genere tragico,redarticolare
I’ Ajace come lo spazio letterario attraverso cui argoarentemi e riflessioni, di carattere politico eataente
civile, elaborati lungamente e appassionatamenieante I'esperienza milanese, appunto, che emergono
numerose pagine, fra le quali, notissime quelle abroelebri dellOrazione inauguralgove si puo udire il
Foscolo professore affermare da quella cattedeaglitiu sottratta gia prima che gli venisse cosaes

[...] finche 'umano genere associavasi in famiglisode tribt, angusti termini somministrava la terra
angustissimi il tempo alle sue conquiste e a’ stdj e poche articolazioni di voce bastavano ati'u

ed alla memoria. Frattanto la forza, col suo masidiulato diritto e col perenne suo moto aglingegn
audaci per vigore aggregava gl'ingegni timidi pebdlezza, e col numero dei vinti rinforzava la
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possanza del vincitore; le tribu crescevano inavdzie si collegavano sempre pil onde accertare per
mezzo dello stato si societa e di proprieta gktiffiello stato di guerra e di usurpazithi.

Ed e in questi giudizi che si dovrebbe andare ercare il nucleo fondante del pensiero foscoliano,
che, trasfuso dalDrazione paveseprende corpo, anima, vita sulla scena A@e nei modi e
nell'ideologia del potere espressi da Agamennomeelie affermazioni di Ulisse, e viene riconosciatme
tanto inaccettabile quanto irrevocabile condizidaeAiace: una societa che «col numero dei vinforzava
la possanza del vincitore» € drammaticamente lastrafica constatazione di uno stato deformante di
inazione cui é relegato il poeta e dell'impossiaitlla legittimazione del ruolo dell'intellettualehe e quasi
se non anch’egli nel “numero dei vinti”.

Di tale e tanta evidenza, quasi in ogni opera deta di Zante, che non da conto in questo contesto
enucleare gli elementi narrativi e auto e biogracreperiscano le interpolazioni dalbali e daiSonettj e
le citazioni propriamente ed ineludibilmente osgrge, illustrate nel pregevole lavoro di Maria Mddda
Lombardi. Tuttavia un documento, d’epoca per atmmopolare, dunque, effettivamente validante almano
percezione del pubblico o dei detrattori, si deffdére alla stregua d’'un dato interpretativo inghitk della
composizione transgenerica sperimentale della diageda leggersi senza perderne le valenze auto e
biografiche: citati prima dal Pecchio, poi dal @ayrcircolavano all'indomani della messa in scelcara
epigrammi in difesa di e contro Foscolo-Aiace,ifvari, due anonimi da leggersi I'uno a fronte @ddfo:

Nel presentarci furibondo Aiace
superbo Atride e I'ltaco fallace
gran fatica Ugo Foscolo non fe’
copio se stesso e si divise in tre.

Nel torno della quartina rimata e ritmata, si emmlano gli aspetti negativi di ciascun personagtptia
tragedia: Aiace furibondo, Agamennone superbo,sélifaudolento, e si attribuiscono tali vizi calpjta
iracondia, superbia e frode, a Foscolo, che avreseeplato ciascun personaggio del testo tragicgesu
stesso, fungendo da modello; I'altro epigrammageviemente composto da qualche sodale e complice
foscoliano, suona:

Nel porre in scena il generoso Aiace,
I'altero Atride e I'ltaco sagace,

gran fatica Ugo Foscolo non fe’;
copid se stesso e si divise in tfe.

Evidentemente se Aiace appare, in questo epigramgemeroso, Agamennone solo altero, non
negativamente superbo, e Ulisse ‘sagace’, ovveatligentemente astuto, tuttavia non muta I'ultiserso,
come a riconoscere che tali ascendenze di ciasamattere’ comunque sarebbero effettivamente desiat
modi d’essere del Foscolo, o esemplate da Fosablpreprio carattere e sul proprio modo d’agir@nsio
almeno all’estensore del testo.

Cosi sul versante opposto si potrebbe rilevarequade disinvolta e pur non incauta o superficialgsgi
intertestuale alcuni versi, o sintagmi, o0 intergi@® trapassino in altre opere del Foscolo, e come
personaggio tragico, al pari di Aiace, evidentemertoe intrinsecamente tragico sin dagli esordi
dell’originaria avventura letteraria in Omero priman Sofocle poi, € consideratautatis mutandisJacopo,

in numerosi passi delldotizia Bibliografica intorno alle Ultime Lettere dacopo Ortis, (per I'edizione di
Londra MDCCCXIV5®.

Probante, a tal proposito, il v. 224 della scenartgu atto Il dAjace «Le nate a delirar menti mortali»:
endecasillabo che si era gia letto nell'gdéamica risanata(v.12) con il semplice mutamento sinonimico
del verbo ‘delirare’ con il verbo ‘vaneggiare’, Belmedesima quantita sillabica e nella medesima sed

41
E.N, VII, p. 9.
2 GlusepPPEPECCHIO, Vita di Ugo FoscolpRuggia, Lugano 1830, p. 288ulci CARRER, Vita di Ugo Foscolpa cura
di Carlo Mariani, Moretti e Vitali, Bergamo 1995, 217.
“E. N, vol. IV, pp. 479-535.
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metrica, e, ancora successivamente, rielisertationsulle Grazie ove a mutare in chiave sinonimica e
metonimica é il sostantivo ‘menti’ sostituito daksantivo ‘vite’.

Si é voluto fin qui sostenere la tesi della tragesfperimentaléjace di Foscolo come paradigma di una
prassi latamente transgenerica, che tuttavia se deenoscere non nuova, almeno per quanto ataéae
tragedia classica greca di argomento mitoldfjicona tragedia settecentesca o di primo Ottoceatosi
attiene alla scrittura tragica classica, al corgrdirAjace non solo si serve dell'elemento transgenerico,
intrinseco al genere tragico sin dalle origini, roame si é tentato fin qui di dimostrare, mescotaluti e
modelli classici e ‘alessandrini’, al punto chepsitrebbe ripetere per la nostra tragedia quantoevie
appropriatamente detto della tragedia classicaeravehe «nel dramma stesso ciascuno dei princisali
della parola — la narrativa, la retorica persuasivdibattito, il canto — aveva il proprio postelrmodello
rappresentato dall’opera teatrdfeskeggendo o meglio assistendo a teatro ad unags@ptazione tragica
classica, si colgono precisamente e distintamenpadti liriche, I'epos, I'oratoria giudiziale (sensi proprio

al giudizio delle armi d’Achille nella tragediiacesofoclea, vv. 1040-1184), ed infine i continuerimenti
storico-culturali, religiosi, politici e di crona@®@ncernenti la vita dellpolis ateniese, magistralmente tessuti
nel dialogo tragico. In cid Ugo Foscolo, non posgiadire se consapevolmente e studiatamente, o se
immediatamente ed in modo intuitivo, ripete, comugaunmoduscompositivo proprio della tragedia attica,
sofocleo se non propriamente euripideo, eppureucanpoesia ed esiti molto differenti e, sopratiutiauna
realta storico-politica lontanissima da quella as@, nel V secolo, e per un destinatario che onula piu
puo condividere con i cittadini delfaolis democratica, perché da molti secoli ormai ha pertlidea della
democrazia, ed &, al presente, parte di un granplero, artigliato da un tiranno.

Certamente, fra le opere del Foscolo incompiutalsblicate postume (non senza titanici sforzi daepdei
filologi e curatori), oltre evidentemente allo SesostroAjace si devono, in questo contesto, rammemorare
gli Esperimenti di Traduzione dell'lliade proprio il carme dée Grazie sublimi esercizi neoclassici. Nel
Rito delle Grazid-oscolo vorra ‘citare’ i v. 85-95 del terzo atwlltAjace

Fra un turbine di dardi Ajace solo
Fumar di sangue; e ove diruto il muro
Dava pill varco a’ teucri, ivi attraverso
Piantarsi; e al tuon de’ brandi onde intronato
Avea I'’elmo e lo scudo, i vincitori
Impaurir col grido; e rincalzarli

Fra le dardanie faci arso e splendente,
Scagliar rotta la spada, e trarsi I'elmo
E fulminar immobile col guardo

Ettore che perplesso ivi rattenne
Dell'incendio la furia onde le navi

A noi rapiva ed il ritorno.

| versi andarono in dono al viceré, Eugenio Beauhiar e leggiamo in alto nelloremessa alla
concessione alla pubblicazianeRegno d’ltalia», subito sotto «Milano, il 28udlio. 1813»; segue una
particolare descrizione per cui i versi alluderebbealle glorie militari dello stesso Principe, ke avirtu
della sua Augusta Consorte », e procedendo corwléertimentiveniamo a scoprire che la finzione
ekfrastica della poesia si rileva dalla descrizidhein’ara, e, dopo la presentazione deiltrd, &€ Foscolo

4 J.DE ROMILLY, La tragedia grecall Mulino, Bologna 1996, pp. 19-20. Brevementenrsi pud non ripetere quanto
si da per memorabile, almeno fra classicisti eiegidiella tragedia, e cioé che: «I'epopea e Igadia trattano in effetti
la stessa materia [...] la tragedia ha utilizzatostgissi miti dell'epopea. [...] Non c’é da stupirsé’'epopea era stato
per secoli il genere letterario per eccellenza.litiea stessa se ne era nutrita. [...] Gli autoritidigedie attinsero
dall’epopea la materia delle loro opere. E vi possrtamente, al tempo stesso, I'arte di costiydersonaggi e scene
capaci di commuovere. Esprimere il senso della, \&tescitare terrore e pieta, coinvolgere in undesefiza e in
un’ansia erano sempre state prerogative dell’'epepkmessa le appresero i tragici. [...] ».

5 H.C.BALDRY, | Grecia a Teatro Univerale Laterza, Roma-Bari 1995, «La maggiatepdei generi ‘letterari’ creati
dai greci nacque da occasioni che comportavanisdodso o il canto: il poema epico, ad esempioladacitazione
davanti a nobili riuniti in banchetto, o alle folle festa; la retorica dai dibattiti politici nedlssemblea o dai discorsi nei
tribunali; il dialogo filosofico, dalla conversazie nell'agora o nella palestra; il dramma, daliden onore di Dioniso
nel suo teatro all’aperto» pp. 26-27.
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stesso che si premura di chiarire le ascendenzeedsi dalla tragedia: «Lo squarcio intorno ad Ajae
tratto dalla tragedia inedita dell’Autore che inmamli pubblicarla la spogliera di tutti i versi iGr
inopportuni; e principalmente di questi che qusteinno a pennell8%

Storia, oratoria, poesia, mito, tragedia si condeasei versi che Foscolo sostiene di voler eskaapo
dalla tragedia dijace perché «versi lirici inopportuni», che tuttaviariselano perfetti («qui ci stanno a
pennello») sia neRito delle Grazie sia a documentare in chiave squisitamente ensticaa e pur
nondimeno storicamente tragica, per chi vogliaggkre gli avvenimenti precipitosi sia della ritaadi
Germania, sia dell’'eccidio della Campagna di Rydsiees gestaalel Viceré, cui Aiace funge dadter ego
mitologico. E in una prassi ipertestuale e rizonacge litteramquesti versi, che vengono posti, in primo
luogo, nella tragedia foscoliana, e a loro volthiamano sia due episodi epitli, XV, 727-746; XVI, 102-
11), sia alcuni versi daliace sofocleo (vv. 1275-1279), inoltre alludono ad alcuersi del poema
didascalico e alessandrino per antonomasia deliisaciomana, ldMetamorfosiovidiane (XIII, 93-94; 275-
276), si vanno, infine, ad interporre perfettameingei versi delRito, assurgono ad ulteriore ed ultimo
exempluntonvincente e comprovante quanto finora siamo tvelmostrando.

Ultimo, fra molti di cui si € dato esempio, in gteescritto, € presente il genere storico-politida,
considerarsi, senza iperboliaifion creativo ed egualmente la causa prima del ritmtledscene della
tragedia: non si deve pensare direttamente allitusar annalistica, alla cronologia, o ancora alt&to
storico-politico, ma non & neppure possibile eeitar passar sotto silenzio la tessitura continua e
frequentissima in tutta la tragedia di riferimeaite strategie napoleoniche, che si intreccianoikpensiero
politico foscoliano, e al contempo con le fastidie inaccettabili, per un regime tirannico, abtuasialle
vicende della cronaca. Foscolo, molto prima delssa in scena e del conseguente ritiro dalle scef,
dopo due spettacoli, aveva scritto, ben consapesialedella forza della censura sia delle scoperte e
facilmente riconoscibili allusioni: «[...] temo chemla lascino recitare, tanto e severa I'inquisieice tanto
si paventano le allusioni ad ogni vocabolgdiria e di Res’.

Molto appropriatamente informa di cio precisameariehe il Carréf. Rimarchevole il ripetersi fino
all'edizione del 1829, in cui si leggono, a mo’gitemessa fagguagli di Michele Leoni, delle allusioni a
personaggi storici e alla cronaca. Cosi, in ultiMizoletti: «per alcuni lettori contemporanei [...hpoleone
sarebbe stato raffigurato nella tragedia nellarfigdi Agamennone, mentre in quella del protagorssta
sarebbe potuto riconoscere il generale Moreau; lisse) il personaggio di certo piu elaborato e
psicologicamente riuscito, il potente ministro Faéice semmai in Calcante la figura del papa Pio™/IA
tacer di tutti gli altri personaggi adombrati neglioi della tragedia, per il solo Napoleone, davett
contribuire al riconoscimento in Agamennone delpkmatore, quanto il Foscolo stesso andava dicendo
oralmente prima, e poi, nella sapiente sintesi 'djistola, per iscritto: «e non citai Napoleonensa come
il maggiore Guerriero delEta Modernee tale era, e tale ancora io lo reputo [Titanno era, e sarebbe in
ogni eventoincorreggibilmente Tirann@uel nostro conquistatore»; e aggiungeva senzard¢imo ritratto
psicologico finissimo: «era con pensieri sublimamimo volgarissimo; bugiardo inutiimente; gazzettie
droghiere universale; ciarlatano, anche quand'emaipotente di forze», indicando anche la propria
repulsione: «io lo abborriva sempre, lo stimavadiih, e sovente lo disprezzava; non ho mai patatarlo,

e, ... accerto [...] non ho mai potuto temerlo. Sostémrsue pazzie perché non poteva abbatterle; @on |
dissimulai quando mi pareva opportuno il ridirleeyvedeva [...] la sua rovina», non potendo non

“°E.N, vol. I, pp. 1135-1136.

“"E. N, Epist, vol. Ill, p. 513.

8 Luicl CARRER, Vita di Ugo Foscolpa cura di Carlo Marianpp. cit, p. 216. « S'intravidero [nell’Ajace] allusioni
politiche, se ne fecero accorti i magistrati, etriggedia, oltre che impedito che piu oltre si &sse, fu inscritta
nell’Indice delle rappresentazioni proibite nei teadel Regnd|...]. Le allusioni volutesi trovare erano le segiieim
Agamennone Napoleone, in Aiace Moraeu, in Ulisseché. Le ricordo anche perché ne trovo un cenneesp nella
stampa napoletana del 1821, e un piu minuto radiguaglla ristampa di Lugano del 1829»: c’é unastvi perché la
prima edizione dell’Ajace & del 1828, e 'ediziatid_ugano del Ruggia & del 1829, probabilmentemeate consultata
dal Carrer, ma non si ha notizia alcuna di un’ediei del 1821. Inoltre,il medesimo argomento ddlleseni tratta il
Foscolo nella notéettera al Conte Verrdel 20 maggio 1814: «Né mi rimossi dal mio sisteqmando la malignita
letteraria, il sospetto de’ Francesi, e forserilaiso dell'altrui coscienza trovarono ch'io in umagedia alludessi nel
carattere dAiace all’esilio del generale Moreau; nella spregiatatisa di Calcante alle sciagure di Pio VII; e
nellambizione dAgamennonalla fraudolenta onnipotenza di Napoleone: tuttkaid & testimonio delle persecuzioni
da me allora sofferte, e del mio sdegnoso silen&dx., vol VIII, pp. 293-294.

9 GlusePPENICOLETTI, Foscolq Salerno editrice, Roma, 2006, p. 207 Ajacepp. 205-209.
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riconoscere lealmente: «Ma egli aveva un altissineosito presso di me; aveva riuniti ed educati gillarra
sei milioni d’ltaliani»°. Non & chi non veda in questi aggettivi e argoirenella descrizione complessiva e
in una perfetta sintesi dell'uomo, dello stratedg, conquistatore Napoleone, gli atteggiamenticaihttere
di Agamennone, come emerge delineato dal testordedico, se non fosse per I'unico elemento, escHileo
nella tragedia, del rimorso per la morte di Ifigené per la consapevolezza dell'ineluttabilita piedprio
destino, si potrebbe riconoscere veridicamentéened# atride tiranno, e omericamente “pastore giohity

“il maggiore Guerriero delEta Moderné.

La composizione transgenerica déjice non si vuole in alcun modo e sotto verun aspetioga
considerata, tuttavia, puro gioco combinatorio peeisnento letterario di maniera, né altresi la eved
intendere alla stregua di uno scomposto contendbreateriali (storici, letterari, biografi®) non sempre
organicamente affini 0 genericamente complememassimilabili; al contrario, la definizione déljace
come paradigma transgenerico induce alla presasiiienzain primis da parte di Ugo Foscolo, &d
secundisda parte nostra (comunque e sempre lettori distamonostante l'infaticabile paziente ricerca,
incompetenti) della “morte della tragedia” d’argant@eclassico. Una morte annunciata e non soloestapit
e dal comportamento ed ignoranza del pubblico, iepiti da Ugo Foscolo stesso, che mentre lavordva a
Ricciarda gia pensava ad uBdipo, ma se con l'una apriva la via a molti altri tesigici d’argomento
medievale, quasi una moda, non sokdipo non vide mai la luce e la polvere del palcoscenica i lacerti
della tragedia rinvenuti (al contrario di quantstine Carréf) provano che Ugo Foscolo non prese pill in
considerazione di dedicarsi al genere tragico.

In quel frammento d’endecasillabdyreve ed incerta ora m'avangad’ascendenza petrarchesca, che
scaturisce dall'interpolazione del «ben temo ilevibreve che n‘avanza» (CLXVIII, 14), non solor&gedia
Ajace ribadisce la definizione paradigmatica transgeaerina conferma l'agonia del genere tragico di
argomento classico in Italia, benché di forma spentale e ‘alessandrina’, come si € piu volte iitioaith
queste pagine, perché “ha di grandi virtu d'arte,foese nuove”, al punto che Foscolo decreta
irrevocabilmente iligor mortis della “tragedia [che] diventa fredda”, in un’acatar e lucidissima lettera,
scritta alcuni anni dopo quel bruciante insuccesgka: verita capitale si €, ché\jaceagita passioni che ora
in Italia sono morte e derise; e appena davanoocsdgmita generosa quand’io lo scrissi; ma i clsmno
oggimai incadaveriti per quelle passioni;» peraioreeglio, non lo neghero, € assai meglio per Gng
ma la tragedia diventa fredda. Inoltre a parlarsuperbo né modestoAfaceha di grandi colpe, e di quelle
per I’asepunto che rincrescored molti; ha di grandi virtu d’arte, e forse nuove; ma tae sentiteda’
pochp™”.

0E. N, Epist, vol. V, pp. 118-119. Alla contessa d’Albany e.&SEFabre, Firenze — Milano, 23 maggio 1814.
*1 Sulla solida conoscenza di Eschilo e sulla dinemesidiacronica del mito nella scrittura tragicgpdate di Foscolo si
vedano le accurate pagine ddlatizia Bibliografica intorno alle Ultime letterei dacopo Ortis E. N., vol. IV, pp.
509-510.
2. CARRER, Vita di Ugo Foscolpa c. di Carlo Marianip. cit, p. 220, per primo riconobbe lI'inserzione di e
desunti da vari generi letterari nella trageljace come per primo, fra i biografi foscoliani, la siea defini “piu
omerica” rispetto all&icciarda“piu alfieriana”.
3 CARRER, Vita di Ugo Foscolpop. cit, p. 227: «né voleva che questa sua nuova traggdipo] fosse I'ultima; ma
protestava di volerne comporre un’altra dopo queisidi un’altra, indi un’altra e via via fino a cHa morte o il
languore lo avessero fiaccato del tutto».
* E.N, Epist., vol. VI, p. 245, a Quirina Mocenni MagdioSe & ben vero che la dichiarazione di Ugo Flastasce da
un travisamento: i fischi riguardanti una preveatiavmessa in scena déllacea Firenze, preannunciata dalla Quirina,
che perd non ebbe mai luogo, dunque neppure sigmuteudire quei presunti fischi; tuttavia si devengare che la
nuova messa in scena indusse il poeta ad unasitftess di cui leggiamo nella lettera, che lo ripat un clima epocale
in cui gli ltaliani erano gia poco pronti alla texja e alle passioni ch’ella avrebbe potuto suscitn dal 1811:
«appena davano segno di vita generosa quand’ioriess>, inoltre quei « cuori sono oggimai incael@v per quelle
passioni» cominciavano a morire gia da allora. @oaeygli dice la tragedia diventa fredda » si rfee evidentemente
al presente del 1816, ma le critiche e le incomgioem, allindomani della messa in scena, lo avevaersuaso
dell'impossibilitd per quel testo di aver un giustconoscimento e di poter svolgere la propria fone espressiva-
comunicativa e soprattutto emotivo-passionale. iBaiconosce che se djace ha di grandi colpe, e di quelle per
'appunto che rincrescona’ molti», ha altresi «di grandi virtu d’arte, e forse vew, diremmo oggi sperimentali
appunto. La constatazione realmente drammaticaéoch’ come al momento della messa in scena set® sentite
da’ pochi».
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Per trattenersi ed intrattenersi qualche istantmran prima di concludere consentendo all’eroe di
morire nella sua lunga agonia, sulle valenze dterie politiche e nondimeno biografiche n&jiice con
puntuale e acutissima analisi Guido Bezzola ha topagine di straordinaria e sensibile comprensione
critica, che non possono non essere ri-cordate rappomente a complemento quintessenziale e congedo
dalla nostra conversazione:

Con I'Ajaceil Foscolo fece il suo sforzo massimo per dareedisione e spessore e psicologia umana a
quel sistema che aveva cercato di combattere eudeera stato respinto: nei tre personaggi di
Agamennone, di Calcante e di Ulisse articolava dingella tirannide, dell’lambizione insaziata a @led
ormai affatto staccata dal mondo reale che le @ufigrato e deformato, all'equivoca acquiescenza
sacerdotale, gia bollata nelzhioma di Bereniceall'intrigo di colui che si vale della diffidenza delle
paure del tiranno per alimentarle ulteriormentecguistarsi un potere che per quanto in parte diega
non &€ meno reale. [...] Ajaceera tutto nutrito di un’esperienza reale, eraossatitto da un uomo che di
persona si era trovato in contatto con la nascitaaescita di una tirannide non mai vista primanai
estendentesi su quasi tutta I'Europa, e che padavanguaggio esplicito anche la dove il linguaggra
moderato dalla prudenza. [...] Le interpretazioni chbito si diffusero [...] coglievano nel segno
intuendo I'attualita del tema di quella tragediayel la tragedia di Aiace interessa assai meno oheln
delinearsi delle figura di Agamennone e di Ulissedove si dava corpo ad un’atmosfera di ansiosa
incertezza, di dubbiosa sopportazione, al limitehandi rifiuto, che nell’Europa del 1811 sicurangent
esisteva, in corrispondenza con I'ormai inarrestadbélirio napoleonico, al quale la spedizione dsfla
avrebbe posto il sugello definitivo. [...] A modo sulogoverno fece benissimo a proibire la trageslia
punire i censori, perché nessun testo di quell’agoaltrettanto pieno di echi e di accenni a cosiate o
pericolose o “impolitiche®?

Avverte Foscolo, come dialogando confidenzialmerate il lettore della sua tragedia e offrendo un
modo di lettura: «Fa’ di poter leggere il miiace grecamente e magnificamente scritto: non dico
eloquentemente, perch’io non posso, se non doptortehpo, discernere come mi abbia aiutato I'ingegn
ma é certo che vi € tutta I'anima mia, e liberaraeggpressa per quanto, anzi piu di quanto commoitan
tempi. E lAiacefu proibito>°.

La formula transgenerica che Foscolo mette in a#i Ajace vuole significare una novita per chi
confronti un tale testo con le tragedie alfierianeon la drammaturgia europea del Settecento, ns se
volesse mettere la tragedia alla prova di unarkettiifferente di talenoduscompositivo, e diacronica del
genere tragico, in una prospettiva di lunga duratae si volesse osare una rappresentazione é&atral
intentata ai nostri giorni, si scoprirebbe che solo non apparirebbe nuova, ma la si potrebbe derasie
latamente “greca”, di una grecita classica, pemtpuattiene alla fusione funzionale transgenereal
contempo ‘alessandrina’, per quanto attiene altammanto del testo, ai frequenti motivi eziologici,
all'inserimento della poesia lirica nel dialogodi®o, esattamente come esorta lo stesso autorayeatto
una dinamica circolare, Ugo Foscolo sperimentaadoimula transgenerica ritornautatis mutandisalla
tragedia ateniese, ma gli italiani non sono pivacapli comprendere né I'una né l'altra in quel dete
dell’Ottocento.

Ajace in una vera allocuzione, che “vince di” quasi arrdue “secoli il silenzio”, & una tragedia
composta, secondo l'esplicita volonta autorialeretg@mente e magnificamente”, e in quelle sintesi
avverbiali si deve ricercare “tutta la sua animdz.I’Aiacefu proibito».

Fra queste pagine si auspica la rivelazione d'\grese almeno, fra quelli che Montale ravvisava
potessero essere celati nelle opere minori deimaoa

%5 G.BEZzzOLA, La polemica degli anni 1810-1811 et Atti dei Convegni FoscolianMilano, febbraio 1979, vol.ll,
Istituto Poligrafico e Zecca dello Stato, Roma 1,988 cit, pp. 135-136.

E. N., Epist, vol. IV, p. 63.

" Sulla messa in scena déljace ha offerto documenti inoppugnabili d’archivio egrmificativi P. Bosisig, La
rappresentazione dell'«Ajace» e la tecnica teatfalgcolianain «Belfagor», XXXV, 2, 1980, pp. 149-156.
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